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Фаргона давлат университети ташкил топганлигининг 
85 йиллиги %амда мазкур илм даргоуида куп йиллар 

меунат калган мар^ум адабиётшунос олим, филология 
фанлари доктори Азимжон Рахимов таваллудининг 80

йиллигига багишланади

ХДМИША БАРХДЁТ ОЛИМ
(Суз бошиурнида)

Бадиий адабиёт борлик хаётни тулалигича, барча карама- 
каршилиги ва мураккабликлари билан акс эттиришга кодир 
жанрлардан биридир. Муъжизали суз санъати -  адабиётнинг 
хеч кайси жанри хаётни ранг-баранг ва кенг куламли 
тасвирлашда романга тенглаша олмайди. Хикоя, кисса 
сингари жанрлар учун зерикарли ва ортикча х,исобланган кенг 
камровлилик, тафсилотларга берилиш, турмушни энг майда- 
чуйдаларигача тасвирлашга иштиёкмандлик роман жанрининг 
асосий фазилати х,исобланади. Гап шундаки, бу «икир- 
чикир»лар тасвиридан укувчи х,ам зерикмайди, аксинча, ундан 
завкланади.

Аммо роман жанрига хос бундай хусусиятларнинг туб 
мохиятини, сабабларини хамма хам билавермайди. Таникли 
адабиётшунос Азимжон Рахимов (1935-1997) роман жанрининг 
ана шу табиатини, узига хос инжикликпари сирини, талаб ва 
имкониятларини чукур билган олим эди. У бу сохада карийб 40 
йил мобайнида мунтазам изланишлар олиб борди. Изланиш- 
лар самараси сифатида А.Рахимовнинг «Миллий адабиётлар 
равнаки», «Одамда олам ташвиши», «Замин ва замон 
садолари», «Хаёт хакикатини излаб», «Романнинг тархи», 
«Кбайта куриш ва бугунги адабий танкидчилик» сингари ундан



зиёд рисола ва монографиялари, куплаб маколалари босилиб 
чикди.

«Роман санъати» деб номланган ушбу рисоладан урин 
олган маколалар олимнинг кейинги йилларда олиб борган 
тадкикотлари бир кисми булиб, уларнинг айримлари 
«Узбекистан адабиёти ва санъати», «Узбек тили ва адабиёти», 
«Шарк юлдузи» каби нуфузли нашрларда эълон килинган, 
баъзилари эса кулёзма шаклида колиб кетган эди. Отаси 
изидан бораётган фарзанди, филология фанлари номзоди 
Зокиржон Рахимовнинг уларни нашрга тайёрлаб, адабиёт 
ихлосмандлари хукмига хавола этиши гоятда хайрли ишдир. 
Чунки зукко адабиётшунос А.Рахимовнинг роман жанри 
хакидаги илмий мулохазалари хануз эскирмаган, аксинча, 
бундан 20-25 йиллар мукаддам илгари сурган фикрлари 
худди бугунги роман фазилатлари сифатида тилга олинмокда. 
Масалан, «Адабиётнинг келажаги» маколасида адабиётшунос 
романга вокеаларни персонажлар хотироти хамда тасаввурлари 
воситасида баён килиш усулининг кириб келганлиги бадиий 
асарда содир буладиган жараёнлар тасвирини, эпик хикоя 
килиш характерини хийла узгартириб юборганини кайд килган 
эди. Бу илмий хулоса олимнинг узбек адабиётига онг окими 
аллакачонлар кириб келганлигини биринчилардан булиб 
айтганлигига асос була олади.

Ушбу рисоладан урин олган маколаларнинг хар бирида ана 
шундай янгича илмий карашлар илгари сурилади. Уларнинг 
мазмун-мохиятига эътибор берилса, бир-бирини тулдира- 
ётгани ва бойитаётганига ишонч хосил килиш мумкин. 
Муаллифнинг «Инсон яратган муъжиза» сарлавхали биринчи 
маколаси роман жанрининг узига хос хусусиятлари, мазмун 
теранлиги ва гармоник яхлитлиги тугрисидаги карашларнинг 
узига хос мукадцимаси булса, «Жанр истикболи» деб аталган 
охирги макола хотима вазифасини бажаради. Охир-окибат, 
барча маколалар романнинг шакл ва мазмунини очиб берувчи 
яхлит манзара хосил килади.

Азимжон Рахимовнинг теран адабиётшунос сифатидаги 
мухим фазилатларидан бирини буюк Шарк ва Гарб 
адабиётларини мукаммал билишида ва уларнинг узига хос
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мезонларини зийраклик билан фарклай олишида кураман. 
Олим хар бир асарга ана шу мезонлар асосида ёндашади ва 
иложи борича, XX аср узбек романларидан жахон адабиёти 
хазинасига лойик фазилатларни кидиради. Топса -  кувонади, 
тополмаса -  кандай килинса, нималарга эътибор берилса, 
жахон адабиёти талаблари ва мезонларига жавоб бера оладиган 
асарлар яратиш мумкинлигига диккатни тортади. Ана шу 
куюнчаклиги, узбек адабиётининг жахон аренасига чикишини 
чин дилдан истаганлиги билан устозимиз Азимжон Рахимов 
хамиша илм ахли сафидадир.

Йулдош СОЛИЖОНОВ, 
филология фанлари доктори, 

Узбекистон Ёзувчилар уюшмаси аъзоси.



ИНСОН ЯРАТГАН МУЪЖИЗА

Роман барча адабий турлар ичида энг куп укиладиган 
жанрдир. Бу жихатдан уни инсон яратган муъжизалардан бири 
деб айтиш мумкин.

Роман адабий жанрлар орасида узининг камрови кенглиги 
билан ажралиб туради. У борлик ва инсон ички дунёсини 
очиш имкониятларини чукурлаштиради. Шу маънода роман 
эпик ривояга асосланган барча жанрларга кучли таъсир 
курсатади. Хдётнинг купкирралилигини очиш имконини 
берадиган ушбу жанр табиатини урганиш марокли булиб, 
бу романни тушунишга кумаклашибгина колмасдан, адабий 
жараённинг жуда куп муаммоларини хам англашга йул очади. 
Роман санъатини урганиш сохасида Б.Грифцов, М.Бахтин, 
М.Кузнецов, В.Кожинов, С.Петров, А.Чичерин каби хорижий 
олимларнинг хизматлари каста. Роман жанри сирларини 
урганиш сохасида И.Султонов, М.Кушжонов, У.Норматов, 
С.Мирвалиев, Ж.Наримбетов сингари олимларимиз хам 
кузга к5финарли ишлар килганлар. Шунга карамасдан, 
роман поэтикаси билан боглик масалаларни етарли 
даражада урганилган деб булмайди. Кейинги боскичда 
санъат назариясини ишлаб чикишда эпик жанрлар учун 
хос хусусиятларга хам алохида эътибор берилаётганлигини 
таъкидлаш зарур. Бирок роман назарияси сохасида чукуррок 
урганилиши лозим булган масалалар хал и жуда куп.

Романда муаллиф позицияси, муаллиф билан хикоячи 
муносабатлари, романбоп ривоя, романбоп конфликтнинг 
табиати ва шу сингари масалалар кул тегизилмасдан турибди. 
Танкидчи У.Норматов таъкидлаганидек, ханузгача биз роман 
жанри, унинг композицияси хусусиятлари тугрисида хам 
етарли тасаввурга эга эмасмиз. Умуман, адабий асарнинг 
мутаносиблиги масаласи бошка санъатлардагичалик 
ишланмаган. Афтидан, шу сабабли булса керак, романнавислар 
олдидакундалангбулибтурган композиция куриш билан боглик 
катор жиддий кийинчиликлар тугрисида жуда кам гапириб, 
кам ёзадилар. Мавжуд фикрлар эса, купинча, оддийгина кайд 
килишдан нари бормайди. Сюжет ва композициянинг бадиий



вазифаси хамда эстетик мохиятини очадиган бир-икки диккатга 
сазовор коидани хисобга олмаганда, уларнинг хусусиятлари, 
адабий жараёнда такомиллашуви, турли жанрлар (лирика 
бундан мустасно), ижодий методлар, услубий йуиалишлар 
билан боглик конуниятлари, адабиёт тараккиётининг турли 
боскичларидаги имкониятлари очилмасдан колаётганлиги 
кишини ажаблантиради. Фикримизча, тадкикотчилар бу 
масалаларни шунчаки омади нарсалар деб билиб, мавжуд 
таърифу тавсифларни етарли деб хисобламокдалар. Аслини 
олганда, санъаткор ниятининг руёбга чикиш даражаси, образлар 
мохиятини очишнинг чукурлиги, гоянинг аниклиги, умуман, 
бадиий асарнинг яхлитлиги, укишлилиги ва бадиий-эстетик 
кучи куп жихатдан сюжет ва композициянинг мукаммаллиги, 
мазмунга кай даражада мувофиклиги билан богликдир. Асар 
сюжети ва композицияси яхлит булиши учун ёзувчи-санъаткор 
борликдаги ходисаларнинг узаро богликлигини чукур идрок 
этиши керак. Бунинг учун эса санъаткорнинг гоявий етуклиги, 
эстетик карашларнинг тугрилиги мухимдир. Шундай 
булгандагина у мукаммал сюжет ярата олади.

Гармоник мутаносибликка эришмаган бадиий асарни 
мукаммал деб булмайди. «Гармоникмутаносибликталабларига 
тула жавоб бера оладиган адабий асарнигина композиция 
нуктаи назаридан хакикий гузал деб аташ мумкин... -  деб 
ёзган эди Л.Толстой. -  Худди органик мавжудотга зарар 
етказмасдан, унинг бирор аъзосини бир жойдан олиб, бошка 
жойга куйиб булмаганидек, ундаги биргина мисра, биргина 
сахиа, бир жумла, бир зарбни мохиятига путур етказмасдан уз 
урнидан кузгатиб булмасин»1. Шу билан бирга, асар сюжет ва 
композициясининг яхлитлиги санъаткорнинг хаётконцепцияси, 
дунёкарашига богликдир. Зотан, ёзувчи борликдан олинган 
муносабати, хаётий позициясига караб биргина материал, 
биргина фабулани турли йуллар билан ифода этиши, бир 
сюжетни турлича композицияда бериши мумкин. Лекин хар 
сафар у бир-биридан фарк киладиган, бошка-бошка бадиий- 
эстетик ходиса, турлича гоявий мазмуннинг ифодаси булиб 
чикиши турган ran.
1 Толстой Л.Н. Собрание сочинений в двадцати двух томах, т. XV. -М .,1983. 
-С .147-148.



Хакикат ягона, унга етиш йуллари ва даражаси эса турли- 
чадир. Хамма ran ана шу х д к и к атга  етишнинг энг мувофик ва 
кулай йулини топишга боглик. Бунинг учун ёзувчи мазмунни 
беришнинг энг мувофик сюжет-композицион ечимини 
топиши зарурдирки, бу жуда хам катта салохият ва мехнат 
талаб килади. Л.Толстойнинг «Тирилиш» романи устидаги 
изланишлари бунинг ёркин мисоли була олади. Асарни ёзишга 
киришар экан, Л.Толстой килмишидан пушаймон булган 
аслзода йигитнинг рухий изтиробларини марказга куймокчи 
булади. Бирок адиб узини кийнаган муаммони ёркин ифода 
этувчи сюжет ва композиция ечимини тополмайди. Нихоят, 
диккат марказини Нехлюдовнинг пушаймонидан Катюша 
Масловага кучирмокчи булади. Нехлюдов ва Катюшанинг 
турмуш куришлари мумкинлиги жамият устидан айбномага 
айланган фожиани сохталаштириб юборади. Шунинг учун хам 
1897 йил бошларида ёзган кундалик сахифаларида Толстой 
«Тирилиш»нинг мавжуд варианта хам уйдирмадан бошка нарса 
эмаслигини кайд этади. 1899 йилга келиб ёзувчи «Тирилиш» 
устидаги ишни кайтадан бошлайди. Бу сафарги вариантда 
Нехлюдов билан Катюша турмуш курмайди. Шундай килиб, 
Толстой роса ун йил (1889-1899) давомида ушбу романнинг 
туккиз вариантини ёзиб чиккан. Бирок асарнинг охирги 
вариантидан хам адибнинг кунгли тулмаган. Чунки асарнинг 
хозирги ечимини хам мукаммал деб булмайди.

Алишер Навойининг «Хамса» достонларидан бошлаб, шу 
кунгача булган барча эпик асарлар сюжети ва композиция 
курилишини фикран куз олдимиздан утказиб чиксак, санъ­
аткор махоратининг турлича куринишларига дуч келамиз. 
Афтидан, реализм ижодий тамойилларининг карор топиши 
сюжет куриш ва композиция тарихининг такомиллашуви 
билан богликка ухшайди. Демак, шу кунги адабиётимизнинг 
хаётга якинлиги ва унинг ижтимоий функцияси фаоллашувида 
маълум даражада юкоридаги жараёнларнинг хам урни бор. 
Характерларнинг кабариклиги, гоявий мазмуннинг чукурлиги, 
вокеа-ходисаларнинг тиниклиги хам шу билан изохданади. 
Тугриси, санъаткорнинг ишини янгича сюжет яратиш ва 
оригинал композиция кидиришдан иборат килиб куйиш
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ярамайди. Санъаткор атайин сюжет ва композиция кидирмайди. 
У кунгли дардлаган нияти, айтмокчи булган гапини тула 
равишда руёбга чикариш йулларини кидирадики, натижада 
хар бир асарнинг янги сюжет ва композицияси дунёга келади. 
Шу изланиш натижасида хар бир ёзувчи ижодида хам, хар бир 
давр адабиётида хам сюжет ва композициянингтакомиллашуви 
юз беради, унинг янгича тамойиллари шаклланади. Ана шу 
такомиллашув жараёнида адабиёт хаётга якинлаша боради. 
Бирок бу илгари адабий асарларда сюжет ва композициянинг 
мукаммал булмаганлигини англатмайди. Табиат ва жамиятдаги 
хар кандай нарса ва ходисанинг хам муайян киёфаси, атроф- 
мухит ва жараёнлар билан мувофиклаштирилган, яшашини 
кулайлаштирадиган шакл-шамойили булади, хар кандай оддий 
огзаки ёки ёзма ахборот хам маълум курилиш ва тузилишга эга 
булади.

Лекин санъат асарларининг сюжет ва композицияси узига 
хос гузаллик конунларига буйсунади. Шу билан бирга, 
адабиёт тараккиётининг турли боскичларида сюжет ва 
композиция тамойиллари уша даврнинг эстетик тафаккури, 
адабий тажрибасига мувофик равишда турлича булади. 
Масалан, огзаки ва ёзма эпоснинг композиция куриш усуллари 
болаларча соддалиги билан хозирги эпик асарларникидан 
жиддий фаркланиб туради. Тугри, дахо санъаткор Алишер 
Навоий узининг хар бир эпик асарида композициянинг 
достон мазмунига мувофик келадиган бошка-бошка усул ва 
хилларини куллайди. Бир достоннинг сюжет куриш усуллари 
бошкасига ухшамайди- Узидан олдинги хамсанавислар 
тажрибасидан фойдаланар экан, Навоий уз гоявий-бадиий 
ниятига мувофик асарнинг сюжет курилишига янгиликлар 
киритади. Персонажларни кайтадан гурухларга ажратади ва 
кайта жойлаштиради. Шунга карамай, Навоий асарлари сюжет 
йуналиши ва композиция курилиши анча содда, купинча, 
хронологик тартибда булиб, уларда кахрамонлар саргузашти 
бошдан, то улар такдирининг интихосигача тасвирланади. 
Вокеаларнинг тиниклиги, образларнинг кабариклигига асосан 
кахрамонлар хатги-харакатлари хамда вокеалар ривожи 
мантикидан келиб чикиб эмас, муаллифнинг мохирона тасвири,
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хиссий ифодасининг кудрати билан эришилади. Бунинг устига 
мумтоз эпик асарлардаги пейзажнинг тургунлиги, вокеалар 
ва эпизодлар силсиласи, сюжет йуналиши ва композиция 
курилишининг бир кадар статиклигидан хам к уз юмиб 
булмайди. Урта асар санъаткорлари факат тайёр фабуланигина 
эмас, сюжет ва композиция курилишини хам уз утмишдош- 
лари ва замондошларидан оладилар. Достонларнинг эпик- 
лигига карамасдан, улардаги эпик моментларда хам, лирик 
моментларда хам, характер, буёклар ва табиат манзараларида 
хам. кечинмалар ёки монологлар ва диалогларда хам муаллиф 
шахеи буртиб туради. Хал и персонажларнинг нутки ёркин узига 
хослик касб этмайди. Лирик ифодалар эпик ривоя таркибига 
тула сингиб кетмайди, персонажлар характерларининг 
белгилари, купинча, уларнинг хатги-харакатлари мантикидан 
келиб чикмайди. Бундай хусусият Гомер, Фирдавсий, Данте, 
Рабле асарлари учун хам муайян даражада хосдир.

Кейинчалик классицизм адабиётига келиб хам, бадиий 
асарларнинг сюжет ва композиция тамойиллари олдиндан бел- 
гиланган конуниятлар доирасидан чикмайди. Романтизмга 
келиб, санъаткор эркинлиги карор топиши билан, сюжет ва 
композиция тузишдаги чалкашликлар бархам топди. Бирок 
эндиликда кахрамонлар такдири тайёр акддаларга мувофик 
булмаса-да, хар холда, уларнинг бари вокеалар мантикини 
эмас, санъаткорнинг субъектив истагини бошкаради. Бунинг 
устига, романтизм адабиёти хам хали вокеаларни баён килиш, 
такдирларни очишда андозага айланай деб колган фавкулодда 
холат ва вазиятлар, конуниятга буйсунмайдиган кутилган 
ва кутилмаган тасодифлар, гайритабиий перепитиялар, 
муъжизавий ва сирли холат хамда ечимлардан тула халос була 
олмайди. Факат реализмгина жахон адабий тараккиётининг 
бадиий тасвир сохасидаги барча ютук ва тажрибаларини кабул 
килиб ривожлантиради. Реализмда сюжет ва композиция 
курилишининг асосий ва бош усуллари сакланган холда, 
улардаги борликни хаётий, хакконий ва чукур ифодалашга 
имкон бермайдиган барча нарсалар улоктириб ташланади, 
мумтоз достонлар хамда огзаки эпослардагина анча яшовчан



булган баъзи усул ва тамойиллар жиддий узгаришга учрайди, 
такомиллашиб, ривожланади.

Кейинги асрда юз берган ижтимоий-иктисодий эврилишлар 
бадиий адабиётга катта сифат узгаришларини олиб кирди. 
Чунки янги ижтимоий тартиблар санъатда уларнинг янгича 
ифодаланишини хам такозо килади. Адабиётда бадиий 
ифоданинг янги шакллари ва жанрлари пайдо булди, 
мавжудлари эса такомиллашди, жахон тараккийпарвар 
адабиёти тажрибаси билан бойиб, янги мазмунни ифодалашга 
мувофиклашди.

«Сюжет -  у ёки бу характернинг, типнинг ривожланиши, 
ташкил топа бориши тарихидир», деган эди М.Горький. Бирок 
мумтоз адабиётда характер яратиш асосий максадга айланмаган 
эди. Ундахарактермантикидан вокеалар мантикиустунтурарди. 
Хозирги адабиётда характер билан шароитнинг богликликда 
тасвирланиши туфайли характерлар вокеалар ривожига кучли 
таъсир курсатадиган булди. Эндиликда кахрамоннинг фазилат 
ва иллатлари вокеалар жараёнида яшаш, тукнашиш ва кураш 
мухитида очилади. Мумтоз адабиётда вокеа-ходисалар купинча 
кахрамон характери хусусиятлари иллюстрацияси булиб 
колади. Урта асрлар адабиётида кахрамонлар такдиридаги 
узгаришларни далиллаш учун тасодифларнинг узи етарли деб 
хисобланган булса, хозирги адабиёт шахе такдиридаги уз- 
гариш ва бурилишларни далиллашнинг хаётийлиги, тарихий 
ва психологик детерменизмнинг кучлилиги билан ажралиб 
туради. Илгариги сюжет курилишида кулланган хийлалар, 
интригалар, омадли ечимларга хозирда салбий муносабатда 
булинмокда. Эндиликда сюжет куриш эркин, акидалар билан 
чекланмаган, тасвирланган вокеалар динамикаси билан 
белгиланадиган булди. Бу, шубхасиз, реализмнинг мухим 
ютугидир. Бирок лирика сохасида тахлилнинг чукурлашувига 
карамасдан (дархакикат, туйгунинг эмас. туйгу тахдилининг 
чукурлиги. Чунки мумтоз лирикада туйгу саёз эди, деб хеч 
ким айтолмайди), шеърнинг композицион курилиши айтарли 
узгаришга учрамаган.

Бадиий асар сюжети ва композиция тамойилларида юз 
берган янгиланиш, асосан, роман жанрининг ривожланиши
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билан богликдир. Тугри, романнинг дастлабки намуналарида 
халк эпосига хос сюжет куриш ва композиция тузиш усуллари 
кузга ташланиб туради. Лекин бу каби холат жанрнинг ёшлиги 
ва романнавислар махоратининг етишмаслиги билан боглик 
эмас. Узбек адабиёти роман сокасида гарчи узок тажрибага 
эга булмаса-да, жахон романчилигида унинг урнини коплай 
оладиган бой замин бор эди. Узбек адабиёти намояндалари 
ишни ана шу нуктадан бошлашлари хам мумкин эди. Лекин 
мавжуд саргузашт киссалар, ишкий достонлар ва кахрамонлик 
эпослари рухида тарбияланган китобхоннинг савиясини 
назарда тутган романнавислар ишни «икки кадам оркага» 
чекинишдан бошладиларки, бу жуда хаётий кадам булиб, 
романнинг халк орасига тезда сингиб кетиши учун имкон 
яратди. Зотан, узбек романининг, узбек романининггина 
эмас, бутун Марказий Осиё романчилигининг асосчиси 
А.Крдирийнинг «яна бир мунча вакт сунгги приёмлардан 
куз юмиб туриш» зарурлиги бирдан сунгги приёмни бериш
-  тиши чикмаган болага курт шимитиш каби булар эди»2, 
деган сузларида адабиётимиз тараккиётидаги мухим бир 
конуниятни ифодаловчи катта хаётий хакикат бордир. Хуллас, 
жанрнинг мухим конуниятлари маъносидагина эмас, алохида 
ва айрим композиция усулларини урганиш маъносида хам 
романнинг ички тузилиши билан боглик масалаларни урганиш 
реализмнинг бир катор мухим муаммоларини ишлаб чикиш 
учун жуда зарурдир. Чунки адабий асарнинг киммати факат 
мавзунинг мухимлигида эмас, унинг бадиий концепциясида 
намоён булади. Концепция эса асардаги характерлар такомили 
хамда сюжет ривожининг мантики, ривоя усулларининг узаро 
мувофиклиги даражаси ва меъёри билан ботик-

Умуман, романда сюжет ва композиция муаммоларининг 
кам урганилганлиги сабаблари, биринчидан, жанрнинг ёшлиги 
билан боглик булса, иккинчидан, роман узлуксиз узгариб, 
янгиланиб, такомиллашиб турувчи серхаракат жанр булиб, бу 
хусусият уни умумий коидаларга солишни кийинлаштиради. 
Учинчи сабаб эса, роман жанри тараккиёти йулида пайдо

2 Кодирий А. «Котик асарлар». Тошкент, 1969. 195-бет.
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булган объектив ва субъектив кийинчиликлар билан боглик. 
Маълумки, 20-йилларнинг иккинчи ярмидан бошлаб узок хукм 
сурган акидапарастлик хамда мафкуравий кашшоклик туфай- 
ли турли даврларда адибларга турли гоявий, синфий хамда 
хукукий айблар ёпиштирилди, уларнинг бошларида «касддан 
хозирги замондан узингни олиб кочгансан», «синфий курашни 
курсатмагансан», «салбий персонажни кахрамон килгансан», 
«партиянинг рахбарлик ролини очмагансан», «турмушни бузиб 
тасвирлагансан», «конфликтни ошириб юборгансан» деган юз 
хил маломат тошлари ёгдирилди. Мураккаб ахволда колган 
романнавислар эса хаёт катламларини чукуррок тадкик килиш 
хамда туларок очиш урнига, булажак хуружлардан узини 
олиб кочиш, мухофаза килиш йулларини кидиришга мажбур 
булдилар. Натижада турмушни бир томонлама тасвирловчи, 
персонажларнинг рухий холатларини чукуррок очмайдиган 
юзаки асарлар пайдо булди. Демак, роман жанрининг эркин 
тараккий этиши, унинг тажрибаларини умумлаштириш хам, 
куп жихатдан, даврнинг ижтимоий-иктисодий ва мафкуравий 
мухити билан боглик.

Вахоланки, бизнинг асримизга келиб, узбек романининг 
камол топиши учун етарли замин яратилганлиги, муайян 
боскичларда авж олган ижтимоий деформация, тоталитар 
тузумнинг маънавият устидан юритган диктатураси узок вакт 
давомида роман жанрининг ичидан тараккий этиши, узининг 
яшириниб ётган имкониятларини тула руёбга чикариши 
учун имкон бермади. Шундай бир шароитда романнинг 
жанр хусусиятлари, унинг табиати учун хос булган ички 
конуниятларини тадкик килиш мумкин булмади. Кейинги 
даврларга келиб эса, куз олдимизда бадиий шаклнинг тургун 
акидаларидан кутулиш тамойили содир булаётганлиги 
натижасида поэтика масалалари, адабий асарнинг бир 
бутунлиги ва адабий яхлитлиги билан боглик муаммоларга 
етарлича ахамият берилмаяпти. Вахоланки, буларсиз 
мазмуннинг узи хам, колаверса, умуман санъат асарининг 
булиши хам мумкин эмас. Дархакикат, санъат асарининг 
мазмун ва гояпари оламига асосий диккатни каратиш XIX -  
XX аср фанининг ютуги эканлиги аён. Бирок бу нарса иккинчи
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бир чекланганликка, яъни мазмунни бадиий шаклдан ташкари 
куйишга олиб келмаслиги керак. Шуни унутмаслик зарурки, 
санъат асарларининг гоя ва мазмун билан боглик жихатлари 
худди ана шу шакл компонентларида намоён булади. Чунки 
мазмун ана шу шаклнинг мазмуни булиб, факат ва факат 
у оркали руёбга чикади. Шунинг учун хам мумтоз бадиий 
анъаналарни замон олдимизга куйган вазифалардан келиб 
чиккан холда янгилаш, уларни жахон адабиётининг энг яхши 
анъаналари билан бойитишни А.Крдирий бетакрор узбек 
миллий романини яратишнинг бирдан-бир тугри ва самарали 
йули, узбек романини ривожлантиришнинг бош йуналиши деб 
хисоблаган эди. «Модомики, биз янги даврга оёк куйдик, -  деб 
ёзган эди улуг адиб, -  бас, биз хар бир йусинда хам шу янги 
даврнинг янгиликлари кетидан эргашамиз ва шунга ухшаш 
достончилик, романчилик ва хикоячиликларда хам янги 
асарлар яратишга, шу замоннинг «Тохир ва Зухра»лари, «Чор 
дарвеш»лари, «Фарход ва Ширин», «Бахромгур»лари билан 
таништиришга узимизда мажбурият хис этамиз»3. Нихоят, 
жанрнинг бугунги ютукларидан келиб чикадиган булсак, шуни 
айтиш керакки узбек романларида сюжет борлик ва инсонни 
тасвирлашнинг жахон романчилиги кашф этган янги усул 
ва воситалари, шунингдек, узбек мумтоз ва Шарк адабиёти 
усуллари билан хам бойиб бормокда. Узбек романининг 
бетакрор узига хослиги хам ана шу анъаналарнинг бир-бири 
билан кушилиб, пайвандланган жойида содир булаётир.

РОМАН -  ХАЁТ ДАРСЛИГИ

Жанр эстетик категория булиб, унда адабиётнинг гедонистик 
ва коммуникатив функдияси яхлитлашади. Жанр, уз табиатига 
кУРа, тасвирланган вокеа-ходисаларнинг характери, уларнинг 
тархига боглик булади. Асарнинг жанрини белгилар экан, 
санъаткор унинг тузилиши, мавзуи, кахрамонлари, конфликт 
ва нихоят, китобхонни хам аниклайди. Шунинг учун жанр

3 Кодирий А. «Уткан кунлар». Тошкент, 1958. 1-бет.
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х,акида фикр юритганда, санъаткорни хаяжонлантирган 
хаётий муаммонинг кай даражада тулаконли бадиий шаклга 
солинганлиги назарда тутилади. Демак, роман бадиияти 
ундаги жанрнинг тузилишини ташкил этувчи ички воситалар 
мутаносиблигини уз ичига олади. Шундай экан, роман 
поэтикасини бадиий сузни урганиш билан чекпаб куйиш 
ярамайди.

Роман узида адабиётнинг санъат сифатидаги барча мухим 
хусусиятларини мужассамлаган жанрдир. Хал и шаклланиб 
етмаганлик, узгаришларга мойиллик хам романнинг 
хусусиятларидандир. Кейингийиллардавокелик ва хаётий мате­
риал таъсирида жанр имкониятларини чеклаб куювчи котиб 
колган акидалардан халос булишга интилиш кучаймокда. Бу 
жараён, уз навбатида, романни яшовчан ва истикболли жанрга 
айлантиради. Бирок айрим холларда тургун акидалардан халос 
булишга интилиш хар кандай конунларни инкор этиш, шакл 
ва мазмуннинг зарурий унсурларидан хам воз кечиш тарзида 
тасаввур килинмокда. «Янги роман» тарафдорлари сюжетга 
карши айюханнос солмокдалар, бошка баъзи тадкикотчилар 
романнинг ички унсурлари тугрисида мулохаза юритиш вактни 
бехуда исроф килиш, деган гапни таркатишга ошикяптилар, 
бадиий асарни хар кандай конунлардан «озод» килишни талаб 
килмокдалар. Вахоланки, тайинли мазмунга эга булмаган, 
муайян гоявий мазмун нуктаи назаридан шакллантирилмаган, 
«тугуни хам, ечими хам булмаган асар мазмунсиз сафсатадан 
бошка нарса эмас», -  деб ёзган эди В.Белинский4. Айни пайтда, 
асарнинг курилиши билан боглик ички унсурларнинг узи 
хам узгаришсиз колгани йук. Эндиликда сюжет куришнинг 
узи катьий коидалар билан чекланмайди. У тасвирланаётган 
вокеалар динамикаси, санъаткорнинг улар магзини чакиши 
билан белгиланади. Асарларда вокеаларнинг эстетик 
якунланганлигига кура, уларнинг хаётийлиги мухимрок булиб 
колди. Бирок бунинг маъноси жанрни ташкил килувчи ички 
унсурлар уз ахамиятини йукотади дегани эмас. Бадиий асарни 
бунингдек ички ва ташки воситалар мутаносиблигидан махрум

4 Белинский В.Г. «Полное собрание сочинений», -т. V. Москва, 1954. -С 553.
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булган буш нарсага айлантириб куйиш уларнинг гоявий- 
эстетик кимматини йукка чикаради.

Хуш, сюжетнинг узи нима?
Аристотель таъбирича, сюжет бу «вокеалар окими», 

«гузаллик х.ажми ва тартиби», «кутилмаган холатлар ва 
уларнинг очилишидир», «билмасликдан билишга томон, 
бахтиёрлик билан бахтсизликка махкум этилган шахсларнинг 
дустлик ёки душманлик томон утишидир»5. М.Горький 
эса сюжетни «алокалар, карама-каршиликлар, симпатия 
ва антипатиялар, умуман, кишиларнинг узаро муносабати, 
у ёки бу характернинг, типнинг усиши ва ташкил топиши 
тарихи»дир6 деб атайди. Бу таърифлар тугри. Лекин уларда 
барча адабий тур ва жанрларнинг хусусиятлари хисобга 
олинган эмас. Бизнингча. сюжет бу бадиий асардаги вокеалар 
ва туйгулар окимидир. характерлар ва ихтилофларнинг 
ривожланиши тарихидир. тасвирланаётган ходисаларга ёзувчи 
луносабатининг тула очилишидир.

Адабий асарларда бадиий сюжетнинг кандай куринишлари 
мавжуд?

Илмий асарларда сюжетни бир неча хил тасниф киладилар. 
«Адабиёт энциклопедияси»да сюжетнинг икки типи борлиги 
курсатилади: хроникали ва концентрик. Хроникали сюжетда 
вокеалар замонда, кетма-кетликда берилса, концентрик 
сюжетда эса сабаб-окибат тарзида берилади. Г.Поспеловнинг 
«Адабиётшунослик»дарслиги, Б.Хализевнинг«Драма-санъат 
ходисаси» монографияси, Н.Хотамов ва Б.Саримсоковларнинг 
«Адабиётшунослик терминлари лугати» ва Л.Целикованинг 
«Литературная учёба» журналида ёзилган маколасида хам 
шундай фикр баён килинади. Бирок Л.Целнкова сюжетнинг 
хроникали-концентрик дейилган учинчи аралаш турини хам 
кушимча килади. Бадиий сюжет куринишлари масаласида 
бошкачарок фикрлар хам бор. Масалан, Е.Добин «Хаётий 
материаллар ва бадиий сюжет» китобида сюжетнинг 
боскичли, халкасимон, колипловчи, тормозланган деган 
турлари тугрисида гапиради. Н.Шодиев «Эпос уфклари»
5 Аристотель. «Поэтика», Тошкент, 1980. 17-37-6.
6 Горький М. «О литературе». Москва, 1953. -С.663.
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китобида сюжетни хронологик кетма-кет, хронологик-узипган, 
хронологик-ретроспекциялар хамда перспективалар билан 
булинган сингари хилларини ажратади. М.Кушжоновнинг 
фикрича, сюжетнинг икки тури бор: хронологик ва мураккаб 
психологик. Сюжет турларининг юкорида куриб утилган 
таснифларида бадиий сюжетнинг хозирги асарларда мавжуд 
барча куриниш ва хусусиятлари хисобга олинмаганлиги 
сезилиб туради. Айтилган фикрларни хисобга олиб, хозирги 
адабиётда учрайдиган бадиий сюжетнинг барча куриниш 
хамда хусусиятларидан келиб чиккан холда, шуни таъкидпаш 
керакки, хозирги замон адабиётида, айникса, романларда 
сюжетнинг куйидаги туртта типи мавжуд: хроникали, 
ретроспектив, концентрик,ассоциатив.

Хроникали сюжетда кахрамон хаёти, унинг шаклланиши 
ва усиш-узгариши бирин-кетинликда берилади. Бирок 
сюжет куришнинг бу усули катор кийинчиликлар билан 
боглик булиб, бундай сюжетда ёзувчи характерлар тарихига 
чукуррок кириб бора олмайди. Концентрик сюжетда вокеалар 
сабаб ва окибат тартибида жойлаштирилади. Сюжетнинг 
бу хилида хаётий вокеалар ва кахрамонлар характерини 
чукуррок тахлил килишга имкон яратилади. Концентрик 
сюжет нисбатан уткиррок ва чукуррок, айрим холларда эса 
хал этиб булмайдиган зиддиятларни узида мужассамлаган 
яхлит конфликтга асосланади. Сюжет куришнинг бундай 
типи вокеалар ва такдирларнинг куп киррали хамда мураккаб 
занжирини ривожлантириш, зиддиятларни шиддат билан 
очиш имконини беради. Унда гарчи вокеалар билан замон 
богликликда берилмаса-да, содир булган ходиса сабабларини 
аниклаш жараёнида бир-бири билан узаро мантикан 
ажралмас алокадорликда булган ижтимоий жараёнларнинг 
кенг манзараси китобхон куз унгида жонланади. Бундай 
сюжет курилишида вокеаларни мутаносиб таксимлаш ва 
кучларни мувофик жойлаштириш жуда хам мухимдир. Бирок 
куп холларда романбоп тасвирнинг маромини, муаллиф 
ривоясининг зарбини бир хилда саклаб кололмаслик, 
вокеаларнинг чузиб юборилиши натижасида харакат ва 
тукнашувлардаги шиддат сустлашиб колади, унинг бадиий-
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эстетик куввати пасаяди. Буларнинг барчаси романнинг мазмун 
жихатдан яхлитлигига жиддий зарар етказади. Х,.Гуломнинг 
«Маигьал», Мирмухсиннинг «Меъмор», М.Исмоилийнинг 
«Фаргона тонг отгунча» романлари бу фикрни тасдиклайди.

Шундай сюжетлар хам борки, уларда вокеалар тескари тар- 
тибда берилади, ёзувчи вокеалар ривожини тухтатиб куйиб, 
масаланинг утмишига, тарихига кайтади. Содир булаётган 
жараёнлар манбаларини курсатиш кахрамон характерининг 
шаклланипш сабабларини очишга имкон беради. Сюжетнинг бу 
тури ретроспектив сюжет деб аталади. Сюжет куришнинг орка- 
га кайтувчи усули вокеани асосий сюжет ичига жойлаштирув- 
чи колипловчи композицияга якин туради. Хозирги романларда 
сюжетнинг кахрамон утмишига кайтувчи бундай типи анчагина 
мураккаблик касб этмокда. У оркали адиблар утмиш билан 
боглик вокеаларни берибгина колмасдан, кахрамонларнинг 
интилиш ва кечинмалари оламини хам чукуррок тахлил 
килишга эришмокдалар. Узбек романи тараккиётининг 
тажрибалари шуни курсатадики, кейинги даврларда сюжет 
куриш ёки унинг ички унсурларини жойлаштиришнинг оркага 
кайтувчи усулларидан фойдаланишга интилиш кучаймокда, 
ретроспекция шакллари хам ранг-баранглашиб бормокда, улар 
романбоп ривоянинг таркибига сингиб кетиб, уни бойитмокда. 
Хозирда оркага кайтувчи ривоянинг муаллиф хикояси, 
хотиротлари, куршаб турган мухитга муносабати сингари 
турфа шакл ва куринишлари пайдо буляпти. Буларнинг 
барчаси мазкур сюжет тури имкониятлари тугрисидаги хар 
кандай шак-шубхаларни таркатиб юборади. Шу маънода 
О.Ёкубовнинг «Улугбек хазинаси» ва «Кухна дунё» 
романларини АДодирийнинг «Утган кунлар» ва «Мехробдан 
чаён» романлари билан солиштириш ибратли хулосаларга олиб 
келади. Узбек романи тараккиётининг аввалги боскичларида 
сюжет куришнинг оркага кайтувчи усулидан фойдаланиш 
камёб ходиса эди. Достонлар ва романнамо киссаларда 
кахрамон хаёти ёки вокеаларнинг аввалги боскичларига 
кайтишдан олдин тингловчи бу хакида огохлантириб куйилар 
эди. Кейинги боскичларда бундай бошлама «унутилиб» кетди, 
сакланиб колган такдирда хам, кахрамоннинг утмиши хакида
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берилган жуда киска ахборот шаклида учради. «Мехробдан 
чаён» романидаги кахрамон тарихини кенг куламда беришга 
интилиш эса ёзувчини жиддий муваффакиятсизликка 
олиб келди. Айни замонда, худди шу уринлар АДодирий 
романларининг бадиий жихатдан энг ночор сахифалари хам 
булиб чикди (масалан, «Амир Умархоннинг канизи» бобини 
олинг).

Хрзирги романларда оркага кайтувчи чекинишлар романбоп 
тасвирнинг фаол ва узвий воситасига айланди. Фарк шундаки, 
хозирги романларда кахрамон тавдирининг ибтидосига кайтиш 
усули шундай бадиий воситалар билан амалга ошириладики, 
китобхон буни сезмасдан колади. Хозирги эпик ривояда оркага 
кайтувчи чекинишларнинг бадиий вазифаси хам узгарди. Бу 
усул иштирок этувчи шахсларнинг утмишини жонлантириш 
максадига хизмат килибгина колмасдан, энди у хамма нарса 
агдар-тунтар булиб кетган, китобхонларга хам хали аник 
маълум булмаган холларда кулланадиган булиб колди. Улар 
оркали иштирок этувчи шахсларнинг уй-хаёллари, изтироб 
ва кечинмалари, уз килмишларини тахдилдан утказишлари 
берилади. Шундай килиб, сюжет куришнинг оркага кайтувчи 
усули кахрамон ички дунёсини тафтиш килиш воситасига 
айланди. Олдинги боскичда оркага кайтувчи сюжет вокеалар 
ривожланишини тухтатиб куядиган лахза хизматини бажарган 
булса, хозирги романларда динамик характер касб этади ва 
сюжетнинг ички ривожланишига олиб келади. Бирок, хар 
кандай холда хам, вокеа-ходисаларнинг олдинги боскичларига 
кайтиш асосий максадга айлантириб юбориладиган булса, бу 
романбоп ривояни ичдан емириб ташлайди. С.Кароматовнинг 
«Сунгги бархан» романи бунинг мисоли була олади.

Айни чогда шундай асарлар хам борки, улардаги сюжет 
куриш усули юкоридагилардан фарк килади: уларда вокеалар 
хаёл, хотиротлар, тасаввурлар окими сифатида берилади. 
Бундай асарларда борлик хаёт тасвири биринчи карашда бир- 
бири билан богланмагандай таассурот колдирадиган узук- 
юлукдай куринади, вокеалар ташки оламдан муаллиф ёки 
кахрамоннинг ички рухий дунёсига кучирилган булади. Аслида 
эса ана шу сочилиб ётган манзара ёки эпизодлар ички бирлик
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ва концептуаллик касб этиб, романбоп тасвирдаги яхлитлик 
ва эпикликни таъминлайди. М.Прустнинг «Йукотилган 
вактни излаб», Ж.Жойснинг «Улисс», Г.Маркеснинг «Юз йил 
танхоликда», М.Горькийнинг «Клим Самгиннинг хаёти» 
Т.Маннинг «Доктор Фаустус», Ч.Айтматовнинг «Ал в идо' 
Гулсари», Н.Думбадзенинг «Абадият конуни», РДамзатовнинг 
«Менинг Догистоним», Ойбекнинг «Болалик», А.Мухторнинг 
«Давр менинг такдиримда», О.Ёкубовнинг «Кухна дунё» 
УДошимовнинг «Икки эшик ораси», М.Мансуровнинг 
«Мангу жанг» романлари бунинг намуналаридир. Сюжет 
куришнинг бундай усули бошка жанрларга хам таъсир этмокда. 
У.Умарбековнинг «Шошма, куёш» драмаси буни исботлаб 
турибди. Хуллас, бундай сюжет турини алохида ажратиб, уни 
ассоциатив сюжет деб аташ мумкин.

Шуни унутмаслик керакки, юкорида курсатиб утютган 
сюжет типларидан бирортасини соф холда куришга интилиш 
ва шу асосда мавжуд романларни системалапггиришга уриниш 
истикболсиз машгулотдир. Тулаконли деб хисобланган 
романларнинг барчасида юкоридаги сюжет типларидан бир 
нечтаси ёки уларнинг хусусиятлари органик бирликда учраши 
табиийдир. Бирок бу романбоп сюжет типларини аниклашга 
уринишни бефойдага чикара олмайди. Шунингдек, санаб 
утилган сюжет типлари каторига сюжетнинг яна бошка 
кандайдир янги, аралаш типларини киритишга хам асос 
бермайди. Чунки хозирги романларда сюжет курилиши кай 
даражада мураккаб, купкиррали ва синтетик булмасин, барибир 
хар бир конкрет романда курсатилган сюжет типларидан 
бирортаси етакчи мавкени эгаллаши табиийдир.

Куптармоклик ва купйуналишлик романбоп сюжетнинг 
хос хусусияти булиб, борликни кенг куламда тасвирлаш 
имконини беради. Биргина вакт улчами доирасида бир неча 
жойда содир булган куплаб вокеалар тасвирини бериш, 
куплаб такдирларни хал этишга факат романгина кодир, 
холос. у, уз навбатида, романда вокеа-ходисаларнинг сабаб ва 
оки атларини узаро богликликда тадкик килиш, характерлар 
такомилини хар томонлама курсатиш имконини беради. Бирок 
сюжет тармоклари канчалик куп ва мураккаб булмасин,
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асосий йуналиш хал килувчи ахамият касб этади. Роман 
сюжетининг куп тармокли, купйуналишли ва мураккаблиги 
унинг юкоридаги турт туридан бошка алохида бешинчи тури 
хам мавжуд эканлигини англатмайди. Роман сюжетининг 
хусусияти шундаки, унда бир эмас, бир нечта сюжет гипи 
коришик ва уйгун холда келиши мумкин. Романбоп сюжетнинг 
мураккаблиги ва бойлиги сабаби хам шунда. Лекин хар 
кандай холда хам романда мавжуд сюжет хиллари, тармок 
ва йуналишлари узаро узвий богликликда, ажралмас бирлик 
хамда мутаносибликда булиши шарт. Романда у ёки бу сюжет 
турининг асосий максадга айланиб колиши, алохида сюжет 
йуналишларининг бир-бири билан богликликда булмаслиги, 
ёрдамчи сюжет окимларидаги асосий йуналиш билан 
вокеий хамда мантикий алокадорли1снинг йуклиги мазкур 
сюжет чизиги ёки тармогининг гоявий-бадиий кимматини 
пасайтиради.

Сюжет таркиби механик тузилма эмас, факат сюжет ва 
унинг унсурлари имкониятларини максимал даражада очган 
такдирдагина санъаткор уз гоявий ниятини тула руёбга 
чикариши мумкин. Чунки асарнинг бадиий-эстетик киммати 
сюжет имкониятларининг очилиш даражасига богликдир. 
Сюжетнинг бадиий имкониятлари эса факат романдагина 
тула руёбга чикиши мумкин. Романнинг бошка жанрлардан 
устунлиги хам шундадир. Сюжет ва унинг унсурларини гоявий- 
бадиий ниятни очишга хизмат килдира олишда санъаткорнинг 
истеъдоди, узига хос услуби ва махорати намоён булади.

Асар сюжетининг ривожланиши ва шиддати ундаги 
тугуннинг кучлилиги ва яширинлиги даражасига богликдир. 
Л.Толстой таъбири билан айтганда, сузлаб бериш урнига, 
«шундай тугун хосил килсинки, ана шу тугуннинг ечилиши 
жараёнида у бутун тулалиги билан намоён булсин»7. Бундай 
хусусиятни О.Ёкубов романларида курамиз. Романлар 
экспозициясида вокеалар, атроф-мухит, табиат ва жой тасвири 
огушида булган одам кузи билан тасвирланадики, бу вазиятнинг 
накадар жиддийлигини курсатади. Шу жараёнда асосии ва

7 «Русские писатели о литературе». Т. XI. -Л., 1939. -С.15.
21



ёрдамчи тугунлар шаклланади. Тугуннингтарихий, психологик
асосланганлиги, бадиий далилланганлиги гоявий мазмунни
чукуррок очишга имкон беради. «Улугбек хазинаси» романида
экспозициядаёк асарнинг барча асосий персонажлари вокеага
киритилади. Уларнинг фожиавий портретлари сюжет тугуни
шаклланишини кейинга суради. Бу сюжет тугунларининг
яна хам кучайишига олиб келади. О.Ёкубов романлари учун
характерли хусусиятлардан бири шуки, уларда хар бир боб
охирида тасвирланган вокеаларнинг окибатлари берилибгина
колмасдан, келгуси боб вокеаларининг тугуни хам берилади.
Бу вокеалар ривожига туртки булади. Натижада, бир томондан
асосий тугуннинг ечилиши тезлашса, бошка томондан эса
тугун янада кучаяди. Бундай хусусият адибнинг бошка
асарлари учун хам характерли булиб, адиб бадиий услубини
белгилайди. Шунингдек, бу хусусият О.Ёкубов ижодини
Крдирийга якинлаштиради. АДодирий романларининг тугуни
асар охиригача сюжет ипларини таранг тортиб туриш учун
имкон беради. «Уткан кунлар» романининг илк сахифал аридаёк
шакллантирилган оила кандай булиши керак, ижтимоий
идора усули кандай булиши лозим, деган саволлардан хосил
буладиган тугун асарнинг иккита мустакил сюжет йуналиши,
бир-бири билан узвий богланган иккита конфликт, иккита
кульминациянинг шаклланишига олиб келади. Асарнинг бир
вактнинг узида хам оилавий-маиший, хам социал-ижтимоий
роман эканлигини хисобга олмаслик натижасида купинча
унга берилган бахоларимиз бир томонлама булиб колмокда.
А-Кодирий романига муносабатда худди ана шу томонларини
хисобга олингандагина, асарнинг бош муаммоси — инсоний
мухаббат ва истибдод тузуми шароитида оилавий бахтга
эришиб булмайди, деган бирдан-бир тугри фикрга келиш
мумкин. Кумушнинг захарланиши аввалги кульминация
хисо ланадиган булса, бу романда яна бир — учинчи сюжет
йуналиши хам булишини такозо килади. Вокеаларнинг

ошлангич сахифаларидаги кутилмаганда кузголган
номаълУм гузал тугрисидаги ran ана шу асосий

РоманиляНаЛИШИНИНГ ТугунидиР- Шундай килиб, А Д одирий  
романида кульминациянинг учталиги учта тугуннинг
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мавжудлиги билан изохланади. Бу учун кульминациянинг 
бири асосий кульминацияга замин хозирласа, яна бири эса 
унинг кучсизрок акс-садоси булиб колади ва айни пайтда 
ечим функциясини хам бажаради. Сюжет унсурларининг 
бундай таркиби ва тартиби бошка узбек романлари учун хам 
маълум даражада хос булиб, буни умуман узбек романи учун 
характерли хусусиятлардан деб айтиш мумкин.

Муаллиф карашлари хаммадан хам кульминацияда туларок 
уз ифодасини топади. Аристотель таъбирича, кульминация 
сюжет ривожининг чуккиси булиб, «бахтсизликдан 
бахтиёрликка ёки бахтиёрликдан бахтсизликка утиш»8 
чегарасини белгилайди. Кульминацияга келиб, кахрамон 
такдирида жиддий сифат узгаРишлаРи С°ДИР булади ва 
характерлар бир холатдан иккинчисига утади. Ойбек 
романлари кульминациясида сюжетнинг барча тармоклари ва 
йуналишлари бирлашади, персонажлар бир жойга тупланади. 
Бирок хар бир сюжет йуналишининг алохида кульминацияси 
булишлиги Ойбек ижодигагина хос хусусият деб булмайди. 
«Кутлуг кон» ва «Уткан кунлар» романлари тахлили 
аввалги кульминациянинг аслида ёндош сюжет йуналиши 
кульминацияси эканлигини курсатади. «Уткан кунлар» 
романида иккита жиддий кульминациянинг мавжудлиги эса 
асарда оилавий-маиший хамда социал-ижтимоий сингари бир- 
биридан ажралмас иккита мустакил, тулаконли йуналишнинг 
мавжудлиги билан изохланади.

Кульминация карама-карши томонлар уртасидаги 
муносабатлар таранглашган, бутун куч ва имкониятлар тула 
равишда юзага чиккан холатдир. Кульминацияда вокеалар 
ривожи поёнига етади, асосий ва кумакчи сюжет йуналишлари 
бирлашади. Шунинг учун хам, одатда, кульминация оммавий 
сахнага айланиб кетади. О.Ёкубовнинг тарихий романлари 
кульминациясида, гарчи ортида бутун-бутун гурух ва табакалар 
турса-да, факат икки-уч шахе тукнашади, холос. «Кухна дунё» 
романи кульминациясида икки-уч шахе уртасидаги тукнашув 
айни пайтда патос — (Ьалокат функциясини хам, «Оккушлар,

8 Аристотель. «Поэтика». Тошкент, 1980. 37-6.



оппок кушлар»да катастрофа -  фалокат функциясини хдм 
бажарадики, бу персонажлар такдирида кескин узгаришларга 
олиб келади.

Кульминациянинг хаётийлиги ва бадиий киммати вокеалар 
экспозициясида мужассамланган кувватга богликдир 
Дархакикат, экспозиция кенгайтирилган булиши мумкинми? 
Хикояни диалог билан бошласа буладими? Экспозицияда 
вокеа ривожланадими? Буларнинг барчаси экспозиция 
характери, санъаткорнинг хаётий тажрибаси, борликни 
идрок этиш кобилияти ва истеъдоди даражасига богликдир. 
Экспозициянинг хар уч (тугри, кечиктирилган, тескари) 
куринишида романбоп сюжет турлича намоён булади: тугри 
экспозицияда сюжет ривожпанмайди. Бирок экспозицияни 
сюжетдан ташкари восита дейиш тугри эмас. Кечиктирилган 
экспозицияда эса вокеалар тугундан кейин келиб, сюжет 
ривожига тускинлик килмайди, аксинча, унинг ривожини 
тезлаштиради. А.К^аххорнинг «Кушчинор чироклари» 
романи куккисдан кахрамонларнинг шиддатли диалоги, 
драматик тукнашувидан бошланади. Китобхонни иштирок 
этувчи персонажлар ва вокеалар содир буладиган шароит 
билан таништириш оркага сурилади. Натижада, китобхон 
тортишаётганлар кимлар ва улар орасидаги тортишувнинг 
сабаби нима эканлигини англамасдан ханг-манг булиб колади. 
А-Каххор романи учун характерли бундай хусусият ёзувчининг 
узига хос услуби курсаткичи булиб, романга санъаткор 
новеллистикасининг таъсири натижасидир. Курсатилганлар 
М.Горький томонидан айтилганидек, хикояни диалог — 
сухбатдан бошлаш мумкин эмас, деган фикрнинг асоссиз 
эканлигини курсатади.

Романнинг тархида содир булаётган жиддий узгаришлар 
жанр чегараларини кенгайтирди, бизнинг жанр тугрисидаги 
тасаввурларимизни хам узгартириб юборди. Хозирги 
роман тасвирланаётган вокеаларнинг хаётий композицион 
ечимларини тинимсиз излаш, тарих чоррахасига куйилган 
шахснинг драматик такдирини тадкик килиш билан 
характерланади. Худди мана шу сюжет-композицион 
чимларни топиш сохасидаги тинимсиз изланишлар романбоп
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тафаккурнинг борликни тадкик килиш имкониятларини 
кенгайтиради, тасвирланаётган тарих материалига хаётий 
ва фалсафий чукурлик, замонавий вокеаларга эса драматик 
тигизлик ва масштаблилик бахш этади. Уларнинг барчаси 
асарларнинг бадиий-эстетик киммати, умрбокийлиги, 
уларда куйилган ижтимоий хамда ижодий муаммоларнинг 
мухимлиги билангина боглик булиб колмасдан, санъаткор 
ниятини руёбга чикариш шакллари, асар ички курилишидаги 
барча воситаларнинг уйгунлиги ва мутаносиблигига хам 
боглик эканлиги хакидаги фикрни яна бир марта тасдиклайди. 
О.Ёкубовни купрок вокеаларнинг ривожланиши эмас, тарихий 
жараёнларнинг сабаб-окибатлари кизиктиради. Шунинг 
учун хам «Улугбек хазинаси» романига халк тарихининг 
бадиий адабиётда аввал ишланган (М.Шайхзоданинг «Мирзо 
Улугбек» трагедияси) материалини асос килиб олади. Ёзувчини 
шахснинг тарихи кизиктирмайди, уни тарихдаги шахе такдири 
кизиктиради. Худди мана шунинг узида тарихий романнинг 
хусусияти намоён булади. Муаллифни тарихий вокеаларнинг 
гаройиблиги эмас, тарихнинг сабоклари узига жалб этадики, 
бу нарса тарихий романга хаётийлик бахш этади. Халк 
оммасининг мехнати ва дахоси туфайли кулга киритилган
моддийвамаънавийхазинабир-бирига карама-карши куйилади.
Хар кандай моддий хазина инсоният яратган маънавий 
хазинани саклаб колиши ва келажак авлодларга етказишга 
хизмат килдирилгандагина кимматлидир, деган маъно келиб 
чикади кахрамонлар такдиридан. Асарда вокеа-ходисалар 
персонажлар ички дунёсини тахлил килиш йули билан 
далилланади ва уларнинг магзи чакилади. Лирик чекинишлар, 
кахрамонларнинг уй-хаёллари, шубха ва гумонлари, шижоат 
ва интилишлари, ички монолог ва параллел монологлари 
персонажларнинг рухий оламини очишнинг мухим воситаси 
булиб хизмат килади, уларнинг тукнашувларини тайёрлайди, 
мураккаб драматик коллизияларга олиб келади. Муаллифнинг 
лирик чекинишлари кахрамонлар кечинмалари билан кушилиб 
кетади. Бу психологизмни кучайтиради, ривояни хаяжонли 
килади, хикоя услуби узиники булмаган кучирма ran тусини 
олади. Бирок асар охирларига бориб, мутаносиблик йуколади,
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кахрамонлар фаолияти сустлашади, уларнинг мавжуд 
имкониятлари тула руёбга чикмайди. Натижада, вокеаларнинг 
ривожланиш суръати сустлашади, бир хил вакт улчамидан 
иккинчисига утиш бадиий жихатдан далилланмайди.

Бадиий асар композицияси шаклни хосил килувчи 
унсургина эмас, асосий максадни руёбга чикарувчи, ундаги 
образлар, барча кием ва воситаларни гармоник уюштирувчи 
тузилмадир. Композиция мазмуннинг намоён булиш шакл и 
яшаш тарзидир. Бадиий материалнинг хажм ва меъёри 
ёзувчи махорати ва дунёкараши билан хам богликдир. 
Композициянинг эффективлик (махсулдорлик) даражаси 
асосий хамда ёрдамчи вокеалар ва такдирларнинг бадиий 
жихатдан максадга мувофиклиги, уларнинг гоявий ниятга 
алокадорлиги, бош кахрамонда мужассамланган гоявий ният 
билан богликдир. «Меъмор» романининг вокеалари бош 
кахрамон такдири билан боглангандир. Жамиятнинг ички 
зиддиятларини очиш романнинг катта ютугидир. Бунинг 
ёрдамида ёзувчи вокеаларнинг ботиний драматизмини бера 
олган. Гарчи бош кахрамон такдири жамиятда авж олган 
синфий кураш шароитида берилган булса хам, вокеалар 
марказига курашчи шахе куйилмайди. Ёзувчини синфий 
курашнинг сабаб ва окибатлари, унда санъаткор шахеининг 
иштироки кизиктирмайди. Уни санъаткор шахеи билан жамият 
уртасидаги муносабатлар кизиктиради. Чунки санъаткор 
хакикий истеъдод булса, у жамиятда юз бераётган ижтимоий 
буронлардан четда кола олмайди. Зулм ва истибдод шароитида 
хакикий санъат ва истеъдодга урин йук, санъат ва истеъдод 
разолат хамда таъкиблар мухитида яшай олмайди, деган 
гоя романнинг фалсафий мазмунини ташкил этади. Асар 
кахрамони -  меъмор ва санъаткорнинг шахарни ташлаб чикиб 
кетиши асар вокеаларининг мантикий нихоясига етганлигини 
англатади. Шунинг узи кейинги вокеаларнинг кераксиз 
булиб колганлигини курсатади. Шундай экан, бош кахрамон 
узининг мавжуд имкониятларини тула сарфлаб булгандан 
кеиин хам ривояга узаро богланмаган эпизодлар, янги- 
янги персонажларнинг киритаверилиши асар вокеаларини 

оиитмайди, бош кахрамон характерига хеч нарса кушмайди.
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Натижада, романда аналитик тахлил урнини баёнчилик 
эгаллайди. Романнавис ёзувчи-санъаткордан эртакчи- 
киссахонга айланади, кахрамон билан шароит уртасидаги 
сабабли алокадорлик йуколади.

«Икки эшик ораси» романида эса хикоячи-персонаж 
тилидан берилган хикоялар новелла шаклини олади. Натижада, 
хар бир боб самимийлик касб этади. Муаллиф шундай тугун 
яратадики, унинг ечилиши кахрамонлар такдирида алгов- 
далговлар булишини такозо этади. Романнинг учинчи кисмига 
бориб эса, вокеаларни давом эттириш учун зарур булган 
имкониятларнинг сарфланиб булганлиги сабабли, ёзувчи 
ривояга кахрамонларнинг бутун бир янги авлодини киритишга 
мажбур булади. Натижада, янгидан асосланган экспозиция, 
янги тугун яратиш мазкур кисмнинг, айни пайтда, бутун роман 
вокеалари ривожининг кульминацияси хам була оладиган 
кульминация яратиш ва роман вокеаларининг умумий ечими 
вазифасини хам бажариши лозим булган умумий ечимни
яратишга тугри келади.

Эпик тахлил объекта булган шахсларнинг такдирини 
хал этар экан, ёзувчи тасодифий вокеа, китобий ечимларга 
суянмасдан, хаётий холат, вокеа ва вазиятлардан келиб чикиши 
лозим. Тусмоллаб уйлаб топилган жумбоклар, бошкалардан 
узлаштирилган вазиятлар эмас, факат борликдаги реал 
муаммоларни чукур тахлил килишгина хакконий хамда 
реалистак характерлар яратиш, инсон такдирининг тулаконли 
бадиий ечимини топишга йул очади. Немис романтизми 
вакили Новалис айтганидай: «роман бошдан-оёк поэзия 
булиши керак». Х,акикий поэзияда эса барча нарса табиий 
булмоги даркор. Табиийлик етишмаган жойда хакикий 
роман булмайди. Табиийлик, вокеа мукаммаллик даражасига 
кутарила олмаган асарда романнинг стихияси булган инсон 
такдирини хакконий курсатиш мумкин эмас. Узгаришларга 
мойиллик романни муттасил янгиланиб борувчи хаётга 
хозиржавоб килиб куяди. Бирок бу сингари харакатчанлик 
романнинг баркарор жанр конуниятларига эга эканлигини 
инкор этолмайди. Хар кандай холда хам роман эпик тафаккур, 
вокеа, борликка тадкикотчилик муносабати натижаси булиб
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колаверади, тарих сахнасига чикариб куйилган алохида шахе 
такдирини ижтимоий вокеа, маиший шароит билан сабабий 
алокадорликда урганиш романнинг жанр сифатидаги етакчи 
тамойили булиб тураверади.

Тугалланган жараёнларга асосланиш романнинг характер­
ли хусусиятларидан яна биттасидир. Очик система сифатида 
романни вокеаларнинг тугаллиги эмас, уларнинг тахлили 
купрок кизиктиради. Шунинг учун хам романдаги сюжетнинг 
ечими кахрамонлар такдирини хал килмайди, аксинча, 
такдирларнинг хал булиши сюжет ечимини такозо этади. 
Зотан, вокеаларнинг окибати билан уларнинг тугалланиши 
тушунчалари бир нарса эмас. Вокеалар ечимидан кейин 
пайдо булган ижобий силжишлар янги жараёнларнинг 
бошланиши, курашнинг янги бир пайти вазифасини бажаради. 
«Кутлуг кон» романи финали бир вактнинг узида янги роман 
тугунини хосил килиб, олдингисининг давоми булган яна бир 
роман пайдо булишини заруриятга айлантириб куяди. Ечим 
асардаги коллизияларнинг хал этилиши булиб, биз унинг 
юксакликларидан туриб драматик курашнинг боришини 
кайтадан кузата оламиз. Кахрамонларни харакатга келтирган 
гоя ва усулларни янгидан бахолаш имкониятига эга буламиз, 
бир суз билан айтганда, уларнинг хакикий кимматини эндиги- 
на идрок этаётгандай сезамиз узимизни. Бирок; ran ечимга олиб 
келган коллизиянинг нима билан тугаганлигида эмас, балки 
ечимнинг кай даражада хаётий ва ишонарли эканлигидадир. 
Бинобарин, романбоп сюжетнинг ечимида хаммадан мухими 
унинг холисоналиги, вокеалар ривожининг мантикига накадар 
мувофик келишидир.

Ечим асарда ифодаланган вокеаларнинг бир-биридан 
воке, ягона якуни булмоги даркор. Бирок хикоячининг узи 
хикоя килаётган нарсаларнинг асосли эканлигига ишончи 
хали уз узидан вокеалар финалининг изчиллигини таъмин 

^-Кодирий уз кахрамонларининг кейинги такдири 
cv Х'икш килаРкан> узини билиб-билмасликка солади. 
булий Романнавислигининг узига хос хусусиятларидан
вокеалапННДаИ УСУЛ китобхонда шубха уйготмайди, аксинча, 

Хаетии бУлишини таъминлайди. Мазкур усул,
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айникса, китобхон хали романбоп тасвирни идрок килишга 
тайёр булмаган шароитда бадиий жихатдан узини оклайди. 
Бу усул кейинги боскичларда узбек адиблари томонидан 
янада ривожлантирилди, вокеа узбек романи учун характерли 
эпик ривоя усулларидан бирига айланди («Юлдузли тунлар», 
«Кухна дунё», «Авлодлар до вони», «Уфк», «Икки эшик ораси», 
«К|ил куприк»). Аммо романбоп ривоя постпозициясида сюжет 
ечими имкониятларини суиистеъмол килиш асарнинг бадиий 
савиясини пасайтиради. Вокеалар тасвирида ёзувчининг 
хаддан ташкари узига ишониб юбориши китобхоннинг 
таассуротини бушаштиради, асар концепциясини барбод этади. 
«Меъмор» романида сюжет тугунида куйилган муаммолар хал 
этилгандан кейин хам постпозиция бутун роман хажмининг 
нак ярмини эгаллаганлигини хеч нарса билан оклаб булмайди. 
Романдек жанр системасида ечимнинг очиклиги, унда янги 
вокеалар тизими куртакларининг мавжудлиги ёзувчига 
постпозицияни истаганча чузиш хукукини бермайди. Ечимдан 
кейинги вокеаларнинг тулаконли бадиий асар тарзида 
шаклланиши учун уларнинг аввалги китоб вокеалари давоми 
булишининг узи етарли эмас. Бунинг учун ечим вокеаларига 
курилган асар яшашга хакли, мустакил ходиса булиши зарур. 
Романнависнинг вазифаси вокеаларни хикоя килиб бериш 
эмас, балки уларни муайян гоявий-эстетик концепция нуктаи 
назаридан тахлил этишдир.

РОМАННИНГ МАЗМУН БОЙЛИГИ

Роман эпик турнинг йирик жанрларидан булиб, уни янги 
замон эпоси дейдилар. Эпик тафаккур, борликка тахлилий ва 
танкидий муносабат, алохида шахе такдирини турмуш билан 
ажралмас сабабий богликликда акс эттириш, ифоданинг кенг 
микёслиги хамда концептуаллик роман хусусиятларидир. 
Роман инсон ва жамият хаётининг барча сохаларига кириб бора 
олади, йирик хаётий масалаларни кутариб чикади. Фавкулодда 
долзарблик, давр ижтимоий муаммоларига бефарк эмаслиги 
романнинг жанр хусусиятини белгилайди.

29



Бошка жанрлардан фаркли уларок, роман хаётни «икир- 
чикир»ларигача «майдалаштириб» тасвирлайди. Мабодо 
бошка жанрлар нарса ва хдцисаларни шундай батафсил тас- 
вирлаганда эди, асар нихоятда зерикарли булар эди. Кизиги 
шундаки, романни укишли килган хусусиятлардан бири худди 
мана шу ходисаларни бутун тафсилотлари билан эринмай, 
майдалаштириб тасвирлашдир. Демак, бунингдек нарсаларни 
майдалаб тасвирлаш бошка жанрлар учун кусур, роман 
учун фазилатдир. Чунки роман тафсилотларни санаш билан 
чегараланмайди, балки борликдаги кишиларнинг, мухитнинг, 
маиший манзараларнинг бутун хусусиятларини курсатади, 
уларнинг энг харакгерли аломатларини очади, магзини чакади. 
А.Крдирийнинг «Уткан кунлар» романидаги Содикнинг уйи 
тасвирига эътибор берайлик: «Ховлининг шарк ва жануб 
томонлари бузилиб, ёрилиб ётган эски хароба иморатлар булиб, 
ховли юзи турли ахлатлар билан булганган, гуё йиллардан бери 
тозаланмаган, супурги курмагандек эди. Ховлининг урта ерида 
паканагина балиюутусиб, остигакул ва ахлатлар тупланган эди. 
Ховлининг кунботар томонида харобаликдан озгина берида 
булган бояги йулакка тираб солинган икки даричалик бир уй, 
бу уй каторида бир айвон булиб, шунинг ила бу ховлининг 
тиккайган биносининг хисоби тамом эди. Бу хонадоннинг 
ошхонаси булмагани учун булса керак, халиги айвоннинг бир 
бурчагига учок курилган. Тутунлар билан айвон деганимиз 
коп-кора ис, гуё айвон булганига онт ичмакда. Бунинг устига 
учок бошидаги товок-кошиклар, тогора ва козонлар тартибсиз 
равишда ифлос ётарлар, козон теварагида уймалашмовда 
булган уч-турт товуклар бундаги ифлосликни яна бир катор 
бошламокда. Айвоннинг нариги ёнидаги дарича оркали уйга 
кирилар эди. Уйнинг ярмиси курук ер, кора шипдан иборат 
булса-да, аммо турида сакич боглаб йилтирамокда булган кир, 
юлдуз каби илма-тешик жафокаш ок кигиз, хам тахмондаги 
эски сандик устига йигиб куйилган бир туда пахтаси чиккан 
увадалар курпа-ёстик отини устиларига оладилар. Битта 
токчадаги чети учган, кони кочган, уч-туртта пиёла ва бир кора 
кумгонни, иккинчи токчадаги умрида ювиниб курмаган кора 
мис аркашни, буш козикларга кунгил учун осилган биттагина
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кир дастурхонни тилга олиш бу ховлининг бутун жихоз -  
рузгорини ёзиб чикилган булинур, бурчакдаги токчада каттик 
нонни мужиб утирувчи сичконни курсатиб утирмаса, бу уйда 
бошка жонли зот хам куринмасди».

Романнинг имкониятлари бекиёсдир. В.Белинскийнинг 
таъкидлашича, роман узининг кизиктирувчанлиги ва мазмун 
бойлиги билан ажралиб туради. Романнинг афзалликлари 
шундан иборатки, аввало, унда конкрет хаёт вокеалари 
берилади. Иккинчидан эса, романга хусусий хаёт хам материал 
булади. Кадимги эпос бундай имкониятга эга эмас эди. 
Чунки хали у даврда шахе жамоадан ажралиб чикмаганди. 
Романнинг вазифаси кундалик хаёт ва тарихий вокеалардан 
барча тасодифий нарсаларни олиб ташлаш, уларнинг яширин 
калбига кириш, таркок вокеаларни рух ва акл масканига 
айлантиришдир. Романнинг бадиийлиги унда ифодаланган 
гоянинг чукурлигига богликдир. В.Белинский ёзади: «Роман 
сохаси эпик достон сохасига Караганда, бекиёс даражада 
кенгдир. Роман, исмидан маълум, христиан халкларининг янги 
маданиятидан келиб чиккан, бутун фукаролик муносабатлар 
чексиз равишда мураккаб ва драматик булиб, хаёт чексиз куп 
унсурлари билан энига ва чукурлигига усиб кетган бир даврда 
пайдо булди. Кизиктирувчанлиги ва мазмун бойлигидан 
ташкари, роман, бадиий асар сифатида, эпик достондан хеч 
тубан эмас. Биз факат икки поэмани (Хомернинг «Илиада» 
ва «Одиссея» достонларини -  А.Р.) намуна килиб курсатдик, 
холбуки Вальтер Скоттнинг бир узи 30 дан ортик роман ёзган, 
деб бизга эътироз килишар балки. Тугри, эпик достон даходан 
купрок махорат талаб килади. У достонда бутун умрнинг 
зафарини куради: аммо бунинг сабаби эпопеянинг романдан 
устунлигида эмас, янги халклар хаётининг эски греклар хаётига 
Караганда жуда бой, гоят аъло мазмунидадир. Грекларнинг 
тарихий хаёти бир вокеада ва бир достонда ифода килинган (...). 
Уларда янги Гомер чикса эди, унинг достони учун Троя уруши 
каби бошка бир вокеа топилмас эди: фараз килайлик, шундай 
вокеа топилган булсин, шунда унинг достони «Илиада»нинг 
такрори булар, демак, хеч бир мумтоз булмас эди. Масалан, 
салб юришларини олинг: Вальтер Скотт бу даврга оид туртта
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роман ёзган. Агар у мингта роман ёзганда хам, бу вокеани тула 
равишда битирмаган булар эди. Бундан ташкари, романда яна 
бир катта афзаллик борки, хусусий хаёт хам унга мавзу була 
олади. Грек эпопеяси учун бу мазмун хеч вакт мавзу була 
олмасди: кадим замонда жамият, давлат, халк булган, лекин 
якка шахсияг сифатида одам мавжуд эмас эди. Шунинг учун 
грекларнинг эпопеясида ва, шунинг каби,драмасида факатхалк 
намояндалари -  ярим худолар, кахрамонлар, подшохлар урин 
ола билганлар. Роман учун  хаёт одамдадир. Инсон калбининг, 
инсон рухининг мистикаси, инсон такдири, халк хаёти учун 
хамма муносабатлари роман учун бой материалдир. Романда 
Реббеки албатга малика ёки Юдифь каби кахрамон булиши 
бутунлай лозим эмас: унинг хотин булиши романга кифоя»9.

Янги замон эпоси сифатида роман узидан олдинги 
эпик адабиётнинг вориси хисобланади. Шу билан бирга, 
Гегель таъкидлаганидек, унда манфаатлар, холатлар, хаётий 
муносабатларнинг бутун бойлиги ва ранг-баранглиги, 
борликнинг кенг манзараси мукаммал даражада юзага 
чикади. Лекин хар кандай эпиклик хам романни келтириб 
чикаравермайди, хар кандай вокеликни уз ичига олган асарни, 
хар кандай йирик хажмли адабий китобни роман деявериш 
мумкин эмас. Романда вокеалар хажми уларнинг салмоги 
билан белгиланади. Ташки ва ички хажмнинг бирлиги роман 
учун хос хусусият саналади. Шунинг учун роман билан 
киссани китоб хджмига караб белгилаш нотугри. У вокеаларни 
шошилмасдан тахлил килади. К,иссада хикоячи шошилади, 
вокеалардан олдинлаб кетиб колади. Романнавис тадкикотчига, 
кисса муаллифи киссахонга якин туради. К^иссада вокеаларни 
айтиб беришга интилиш кучли булса, романда тахлил 
етакчилик килади. Кдссада вокеаларни хикоячи-муаллифнинг 
иродаси бошкаради. У тасвирлашдан кура хикоялашга мойил 
булади. Мабодо у ёки бу кисса юкоридаги коидага мувофик 
келмаса, билингки, кисса талабларидан чекиниш содир 
булган. Киссанинг узи учун хос булган тамойилларидан 
чекиниши бу коида эмас, истисно булиб колади. Шунинг

9 Белинский В.Г. «Танланган асарлар». Тошкент, 1956. 176-177-6.
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учунгина киссанинг юкорида эслатиб утилган усулларига 
шубх,а килиш уринсиздир. Худци шунингдек, киссада кисса 
чегараларидан чекиниш, романда роман чегараларидан 
чекиниш роман ва кисса чегаралари шартли эканлигини 
курсатади. Аслида, бу холат киссанинг роман булишга 
интилаётганлигини, романнинг узи эса роман даражасига 
кутарила олмаганлигини курсатади. УДошимовнинг «Нур 
борки, соя бор», Э.Усмоновнинг «Мехригиё», У.Усмоновнинг 
«Кисмат», О.Мухторнинг «Йиллар шамоли», А.Мухторнинг 
«Аму», А.Каххорнинг «Синчалак», С.Анорбоевнинг «Умр», 
Мурод Мухаммад Дустнинг «Галатепага кайтиш» асарлари 
шулар жумласидандир.

Роман вокеа-ходисаларни тахлил килиб, жараёнларнинг 
сабаб-окибатларини очишга интилади, кисса тугалликка 
интилади. Роман куп йуналишли булади, кисса бир йуналишли 
булади. Романда купчиликнинг муайян мухитдаги, бир 
даврдаги тавдири тасвирланса, киссада купинча бир шахснинг 
х,аёти ёки х,аётининг маълум кисми хикоя килинади. Киссада 
сюжет йуналишлари факат бир-иккита булади. Киссада 
характерлар окими тасвирланса, романда характерларнинг 
мох.ияти очилади. Киссада иштирок этувчилар бир нечтагина 
булади. Хуллас, кисса такдир киссаси булса, роман тавдир 
тахлили булади. Киссага такдирлар купинча тайёр холда кириб 
келса, романда такдирлар шаклланади.

Роман, аввало баён хикоядир. Иккинчидан. насрий баёндир. 
Учинчидан. ёзма баёндир. Ана шу хусусиятларсиз романни 
тасаввур килиб булмайди. В.Кожинов таъкидлашича: «Шу 
нарса эътироф килинганки, роман, биринчидан, кишиларнинг 
нарсаларнинг, х,одисаларнинг ва кечинмаларнинг узаР° 
богланган холдаги мустакил реаллигини тула-тукис куз 
олдимизда гавдалантирувчи, эпик образни яратувчи баён 
хикоядир. Шунингдек, роман «эпик» сузининг иккинчи 
маъносига якин асардир. Яъни, аникрок килиб айтганда, 
хдётий хакикатни камрашга, уз ичига олишга интилувчи 
эпопея рухидаги баёндир. Ва них.оят, роман насрий баёндир. 
Романнинг бу хусусияти унда нуткнинг ташки шаклланиши 
билан тула-тукис характерланмайди, албатта. Балки бу хусусият
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булган кахрамон жамият билан фаол муносабатларга кирища 
экан, узини нималар кутаётганлигини билмайди. У келажакка 
канчалик ишонч билан карамасин, уз такдирининг кандай *ал 
булишини олдиндан тасаввур кила олмайди. Шунинг учун хам 
роман кахрамони булган шахснинг мухит билан тукнашуви 
инсон фаолиятисиз содир булмайди.

Хрзирги роман материали маконда эмас, замонда 
тигизлашмокда, хикоя килинаётган вакт эмас, хикоя килиш 
вакги кенгаймокда. Шунинг учун бир неча кунликкина эмас, 
бир неча соатлик, хатто бир неча дакикалик вокеалар х.ам 
романга материал булмокда.

Хрзирги романларда хикоячи-персонажнинг фаоллашуви 
натижасида романбоп ривоя таркибида муаллиф нуткининг 
камайиб бораётганлиги кузатилмокда, хикоячининг тури хам 
купаймокда. Романдек хикоялашга мойил эпик жанрда борган 
сари вокеа-ходисаларни тасаввурлар, хотиротлар, уй-хаёллар 
оркали бериш билан характерланувчи усулларнинг кенг урин 
олиб бораётганлиги маълум. Эпик ривоянинг бу каби усули 
вокеаларни хикоячига мутлак даражада якинлаштиради.

ШАХС ТАВДИРИНИНГ КОМУСИ

Роман нотинч даврнинг тиниб-тинчимас жанридир. Унда 
бадиий адабиётнинг санъат сифатидаги хусусиятлари туларок 
намоён булади.

Романнинг жанр сифатида шаклланиши, асосан, буржуа 
жамиятининг карор топиши билан боглик. «У жахон 
тарихининг янги даври тугдирган ва парвариш килган ягона 
жанрдир», -  дейди М.Бахтин жанрни таърифлаб12. Чунки 
буржуа жамиятига келиб, шахснинг жамоадан ажралиб чикиш 
жараёни тугалланди, унинг тула «озодлиги» таъминланди, 
шахе «пешонангга битганни курасан» деб «улокгириб» 
юборилди. Дастлабки боскичларда шахе уз такдирига бефарк 
каради, шафкатсиз замондан кунгли колиб, ундан узини олиб

12 Бахтин М. «Вопросы литературы и эстетики». Москва, 1971. -С. 448.
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КОЧДИ. Лекин муайян жамиятда яшаб туриб, ундан адли булиш 
мумкин эмаслигини сезгач, миллионлаб узи сингари такдир 
хукмига ташлаб куйилган жафокашлар сафига кушилди. 
Шахе хам разолатдан узини олиб кочмок билан ахволини 
узгартириб булмаслигини англаб, каршилик курсатиш йулига 
киради. Ана шу муносабатларнинг ривожланиши жараёнида 
роман хам узини таниди, шаклланди ва такомиллашди. 
Хаётий материални узлаштириш учун роман мавжуд санъат 
турлари, адабий жанрларда нимаики булса, барчасини 
узлаштирди, улар билан ракобат килди, айрим жанрни 
«кулатди», бошкаларни «хазм» килиб юборди. Хуллас, 
роман тетапоя булар-булмас, адабиётда уз хукмронлигини 
урнатишга киришди. Роман жанри хукмронлик кила бошлаган 
адабиётлар багрини кутарди, хукмронлигини урната олмаган 
адабиётлар бошкалар сафига кушилмасдан колаверди. 
Роман шу кадар бемуроса жанрки, хатго мажмуаларга хам, 
киноэкранларга хам «сигмайди». «Уткан кунлар» романида 
вокеалар Маргилон, Кукон ва Тошкентда юз беради. Утган аср 
урталарида бу шахарларнинг ташки киёфасини бир-биридан 
ажратиш мушкуллиги кинорежиссёрлар олдида жиддий 
кийинчиликлар тугдирди. Шунда кинематограф тили билан 
вокеаларнинг кайси жойда содир булаётганлигини англатувчи 
восита уйлаб топилди: экранда Отабек отининг боши бу 
томонга караган холда куринса, вокеалар Маргилонда булади, 
отининг боши у томонга караган булса, вокеалар Тошкентда 
кучади. Шу фактнинг узиёк романнинг кино экранларига 
«сигмаётганлиги»ни курсатади.

Роман катъий коидаларга буйсунмайдиган, узгаришга 
мойил ходисадир. Худди шу нарса уни тахлил килиш ва жанр 
табиатини урганишни кийинлаштирди. «Роман, — деб ёзган 
эди М.Бахтин, -  аввал бошиданок барча жанрлардан зуваласи 
бошкачалиги, табиатининг узгачалиги билан ажралиб 
туради... Шунинг учун хам роман тугилибок, бошкалар катори 
оддийгина жанр булиб, улар билан тинч-тотув хамкорлик кила 
олмасди»13. Хар бир давр, хар бир халк адабиёти, х,ар бир

13 Бахтин М. «Вопросы литературы и эстетики». Москва, 1971. -С. 481.
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ёзувчи ва унинг асари узининг тузилиши билан бошкалардан 
фарк килади. Аммо бу каби узгарувчанлик факат романгагина 
хос эмас. Хозирги боскичда катьий коидаларни ёриб чивдшга 
интилиш майли карийб барча жанрларда кузга ташланмовда 

Роман уз табиати билан эпик жанр булиб, унинг материали 
инсоннинг муайян йуналишдаги вокеа ва жараёнлар билан 
боглик такдиридир. Бу жараён жамият такдирининг бирор 
боскичи буладими, халк тарихининг бирор нуктаси буладими, 
оилавий хаёт буладими -  барибир, унинг ибтидоси ва 
интихоси булиши керак. Роман объекти булган кахрамон 
жамият билан фаол муносабатга киришар экан, узини нималар 
кутаётганлигини билмайди. У келажакка канчалик ишонч билан 
карамасин, уз такдирининг кандай хал булишини олдиндан 
тасаввур килмайди. Шундай экан, шахснинг мухит билан 
тукнашуви, инсоннинг жадал фаолиятисиз юз бермайдиган 
ижтимоий жараёнлар, албатта, мавжуд кучлар тукнашуви 
даражасига бориб етади ватабиий равишда уз либосига сигмай 
колади. Натижада, унда кучсизми, кучлими -  силкиниш, 
ларзага келиш, портлаш юз беради. Ана шу бурилишнинг 
натижалари эса жараённинг тугалланганлигини билдиради. 
«Яхлит нарса ибтидоси, уртаси ва интихоси булган нарсадир,
-  деб ёзади Аристотель «Поэтика» китобида. -  Ибтидо бошка 
нарсанинг кетидан келиши зарур булмаган, аксинча, табиат 
конунига кура, оркасидан нимадир келувчи ёхуд содир булувчи 
нарсадир; аксинча, интихо зарурият туфайли ёхуд одатга кура 
албатга бошка нарса кетидан келувчи нарсадир; ундан кейин 
эса хеч нарса булмайди; урта эса узи бошка нарсанинг кетидан 
келувчи ва унинг кетидан хам бошка нарсанинг келишига 
асосланган. Шундай килиб, яхши тузилган ривоятлар ДУЧ 
келган жойдан бошланиб, яна дуч келган жойда т у г а м а с л и г и  
лозим»14. Бирок хозирда сюжет куриш катьий коидалар билан 
чекланмайди. Сюжет ва композиция куриш эркинлиги хар бир 
ёзувчининг уларга узига хо с  ёндашиши, сюжет у н с у р л а р и н и н г  
кандай ва кай даражада намоён булиши билан богликдир.

Замонавий вокелик, янгича хаётий мазмун, инсон м а ъ н а в и й

И  Аристотель. «Поэтика». Тошкент, 1980. 19-6.
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фаолиятининг янги-янги жихатларига эътиборнинг кучайиши, 
унинг ижтимоий-тарихий мухит билан узаро муносабатларида 
юз берган узгаришлар таъсирида йиллар синовидан утган 
бадиий воситалар хам узгариб, янгиланиб кетди, романга хос 
ривоя ва тасвирнинг янгича усул хамда воситалари пайдо 
булди, ривожланди. Романбоп хикоя л аш таркибида туб сифат 
узгаришлари юз берди, конфликтни хал этишнинг янгича усул 
ва воситалари пайдо булди, психологик тахлил хам янгича 
хусусиятлар касб этди. Уларнинг барчаси сюжет ривожланиши 
ва композицияни уюштиришда янги-янги имкониятлар очиши 
шубхасиз.

Бадиий асар устида ишлаш санъаткорнинг юксак 
бурчидир, санъатнинг конуниятидир. Буюк санъаткорлар 
куз нурларини тукиб, уз асарларини мукаммаллаштириш 
устида мехнат килар эканлар, санъатнинг ана шу мукаддас 
конунлари талабларидан келиб чикканлар, кенг китобхонлар 
оммасининг дид ва эхтиёжларини кузда тутганлар. Бунда 
санъатнинг гузаллик конунларига булган юксак хурмат, 
китобхон олдида масъулият хисси уларни бошкарган. Шунинг 
учун хам улар ижоднинг машаккат ва кийинчиликларига 
матонат билан бардош берганлар. Масалан, Л.Толстой «Уруш 
ва тинчлик» сингари улкан асарни менсимасдан етги марта 
кучириб чикканлиги, жабрдийда Бальзакнинг хар бир асар 
устида килган мехнати аклга сигмайди. Хар сафар асарнинг 
корректурасини олиб келишганда, Бальзак унга шунчалик 
узгартишлар киритар эканки, натижада босмахона уни 
бутунлай кайтадан теришга мажбур буларкан. Дантега эса 
«Илохий комедия»нинг дунёвий мазмунигина эмас, ана шу 
мазмунни ифодалаш шаклидаги жахонни танг колдирган юксак 
мутаносиблик ва уйгунлик шухрат келтирган. Буюк Навоий 
хам узининг эзгу ва инсонпарвар гояларини ифодалаш учун 
асарларидаги хар бир суз, деталь ва эпизодни жойлаштириш 
меъёрини тугри белгилашга катга масъулият билан ёндашган. 
Натижада, асарнинг мукаммаллиги ва гоявий мазмуннинг 
яхлит хамда ёркинлигига эришган. Узбек адабиётининг 
йирик намояндалари Хамза, АДодирий, Ойбек, А.Кахлор, 
С.Ахмад, О.Ёкубовнинг энг яхши асарлари тугрисида хам
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шуни айтиш мумкин. А.Крдирий х,ар бир лавха ва образнинг 
меъёрини тугри белгилай олгангина эмас, асар вокеаларига 
драматизм бахш этиб, китобхонни кизиктириш учун вокеа ва 
такдирларни бир жойдан иккинчи жойга кучиришдек эпик 
фольклор анъаналаридан хам, халк романлари анъаналаридан 
хам махорат билан фойдаланган. Ойбек эса «К^тлуг кон» 
романида барча воситаларни бош кахрамон Йулчи эволюцияси 
жараёнини ишонарли килиб очишга хизмат килдирган. 
Асардаги образлар, сюжет йуллари, характерларнинг очилиш 
даражаси ана шу бош гоявий ниятга хизмат киладиган меъёрда 
белгиланган. Натижада бош кахрамон онги, характери, 
такдиридаги узгаришлар вокеалар куламининг борган сари 
кенгайиши, конфликтнинг кескинрок туе олиши хаётий 
жараёнларнинг мантикий натижаси сифатида юз беради, 
халк галаёнга келиб, Йулчининг халокатини конуний килиб 
куяди. Ривоят, хикоят ва киссаларнинг жойлашиши тартиби, 
вокеаларнинг хажми ва йуналиши кулами, уларнинг бир- 
бирини такозо этиши ва замондошимиз рухий дунёсини очишга 
хизмат килдирилиши, колипловчи киссага юклатилган гоявий- 
бадиий юк «Чинор» романининг пухта уйлаб ёзилганлигини 
курсатади. «К,ора кузлар» романида Ойнабулокнинг кузини 
очиш тугрисида ran кетади, романнинг бошида кукда изгиб 
юрган калхатлар, кузгунлар тасвири берилади. Охирида 
хам ёзувчи ана шу кузгунлар тасвирига кайтади. Куриниб 
турибдики, булок асарнинг гоявий мазмунини ойдинлаштирса, 
кузгунлар тасвири асар вокеаларини рамзий изохлайди ва 
унинг бир бутунлигини таъминлагандай булади. Лекин ана 
шундай уйгунлик, воситаларнинг меъёри ва мутаносиблиги 
барча асарларда хам етарли деб булмайди. Меъёрнинг 
бузилиши, у ёки бу деталь, образ, вокеага керагидан ортикча 
урин бериб юбориш композицияни муртлаштириб куяди, 
асар драматизмини сундиради, характерини ланж килади. 
Натижада гоявий-бадиий ниятнинг яхлитлигига путур етади. 
П.К,одировнинг «Эрк» киссасида Максимичга ортикча эътибор 
берилиши, И.Шамшаровнинг «Чирок» романи иккинчи ярмида 
бош кахрамоннинг фаолиятсиз булиб колиши, Р.Файзийнинг 
«Хазратиинсон»романидаги барча такдирларнингягонагоявий
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ниятга бирлашмаганлиги ёз кунидаги кора булутлардирки, улар 
кукла сузиб утар экан, маълум мудцатга куёш юзини тусади.

Шу кунги адабиётимизга назар ташласак, Одил Ёкубов 
ижодидаги изланишлар эътиборимизни тортмасдан колмайди. 
«Эр бошига иш тушса» асаридаги кисса вокеасини роман 
шаклига тушириш, «Излайман» киссасида эса кенг куламдаги 
романбоп материални кисса хджмига жойлашга уриниш, 
«Ларза» киссасида вокеаларни бош кахрамон такдири атро- 
фида зур куч билан марказлаштириб, драматик вазиятларнинг 
композицион гирдобини косил килиш ана шундай изланиш­
лар, бадииятда юксак мувофикдик, уйгунлик, мухим 
ижтимоий муаммолар, ижтимоий ходисалар ва долзарб гоявий 
мазмунни ифодалаш учун уйгунлик шаклини кидиришнинг 
натижасидир. Зотан, хар бир бадиий асарнинг киммати ва 
умрбокийлиги мазмун ва куйилган муаммоларнинг мухимли- 
fh билангина эмас, бадиий шакл ва гоявий мазмуннинг барча 
унсурлари уртасидаги уйгунлик ва мутаносиблик натижаси 
хамдир. Бунга эса санъаткор тинимсиз укиб-урганиш, жиддий 
ва машаккатли мехнат натижасида эришиши мумкин. «Улугбек 
хазинаси» романи ана шундай жиддий изланиш ва катта мехнат 
натижасида бунёдга келди.

Тарихий романга кул урар экан, О.Ёкубов узок утмишнинг 
шидцатли ва кескин даври вокеаларига мурожаат килади, ана 
шу давр билан хамоханг нурли чизиклар кидиради. Ёзувчи 
тарихнинг шидцатли вокеаларига мафтун булиб колмайди. 
Асарда темурийлар салтанатининг такдири ва инкирози 
эмас, илм салтанатининг такдири ва истикболи, Шаркнинг 
буюк мутафаккирлари яратган кашфиётлар такдири марказга 
куйилади. Китобхон Али Кушчининг конхур падаркуш 
исканжасидан сог-омон кутилиши, Каландар Карнокийнинг 
суюклиси Хуршидабонуга етишини канчалик нафаси хапри- 
киб кутса, зулмат ва нур курашидаги эзгуликнинг тантанасини 
хам шундай энтикиб кутади. Бу улкан мехнат, катта махорат 
самараси булиб, ёзувчи асарда ёркин такдирлар, хакконий 
манзаралар, далилланган психологик холат ва кечинмалар, 
драматизмга тула кескин вокеалар силсиласини ярата олган.

Асарнинг яхлитлигини таъминлаган сабаблардан яна бири
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шуки, ёзувчи дастлабки боблардаёк Мирзо Улугбек, шах,з0да 
Абдуллатиф, Али Кушчи, Каландар Карнокий, мавлоно 
Мухиддин, Хуршидабону каби характерлар, салтанат Ва 
хазина такдири билан боглик булган тугунларни куя олган 
ва бу йуналишларнинг хар бирини мукаммал даражада очиб 
уларнинг ечимини бера олган. Куп йуналишлиликка берилиб 
кетиб, ёзувчи ортикчаликларга йул куймаган, асосий гоявий 
ниятга хизмат килмайдиган персонаж ва вокеалардан узини 
тия олган. Асар вокеалари кучайиб борувчи драматизм тусини 
олади: Хуршидабонунинг хаёти тахдикада колади, амирлар 
Абдуллатиф истибдодига карши тил бириктирадилар, шахзода 
Абдуллатифнинг васвасаси фожиали даражага чикади. 
Каландар ва уста Темур бошлик мехнаткашлар хам жиддий 
режани амалга оширишга тайёр турадилар. Лекин, бизнингча, 
шу ерда оммавий сахналар етишмайдиганга ухшайди. Ёзувчи 
янги соликлар окибатида хонавайрон булиб, паймонаси тулган 
халкнинг галаёнлари тугрисида хабар бериш билангина 
чекланади. Эхтимол, Хуршида, Гилай, Кдшкир, Карнокий, 
Мухиддинларнинг улими асар кульминацияси урнига утиши 
керакдир? Йук! Улар вокеалар тараккиётининг чуккиси эмас, 
окибатидир. Али Кушчининг Самарканддан жунаши эса 
постпозициядир. Биз бу уринда халк исёнини курсатиш шарт 
деган фикрдан йирокмиз. Лекин, назаримизда, асарда вокеалар 
тараккиёти мантикидан келиб чикадиган кучли портлаш 
етишмайди.

О.Ёкубовнинг «Оккушлар, оппок кушлар» романида хам 
асарнинг асосий кучи сюжет ривожининг кульминацияси 
билан боглик. Гап шундаки, ёзувчи бу романда сюжет тугунини 
вокеалар ривожининг юкори нуктаси -  кульминация билан 
иргаликда беради. Натижада, вокеаларнинг куп кисми тугун
кульминациядан сунг келади. Романнинг бундан кейинги 

вокеалари ривожланиш урнига, аста-секин сусайиб боради. 
асул Нуриддинов, Музаффар Фармонов хамда Шорахим 

шоввозларнинг Гоби сахросидаги саргузаштларини уз ичига 
олган уруш вокеалари экспозиция булиб, уларда муаллифнинг 
ижтимоий-эстетик, маънавий-ахлокий карашлари мужассам- 

ан. уаллиф хам, кахрамонлар хам вокеа-ходисалар,
42



одамлар ва уларнинг килмишларига муносабат билдирар 
эканлар, уларга ана шу ахлокий-эстетик идеал нуктаи 
назаридан ёндашадилар. «Улугбек хазинаси» романида Али 
Кушчи билан Абдуллатиф тукнашуви вокеаларнинг энг кес- 
кин ва шиддатли нуктаси булиши керак эди. Бирок худди шу 
ерга келиб, вокеалар сусайиб кетади. Бунинг сабаби шундаки, 
ёзувчи Али Кушчининг зиндондан куткарилиши йуналиши- 
ни давом эттирмай, узиб куяди. Афтидан, ёзувчи вокеаларни 
кескинлаштиришдан кочади ва атайлаб Али Кушчини 
куткариш осонрок булган жойга олиб бориб куяди. Худди 
шу эпизод узининг теранлигини, эпик масштаблилигини 
йукотади, энг мухим ва масъулиятли уРинлаРДа тахлил 
урнини тавсиф, баён эгаллайди: шахзоданинг улдирилиши, 
унинг урнига Мирзо Абдулланинг тахтга утказилиши, Али 
Кушчини куткариб олиш учун бошка бир навкарнинг сотиб 
олинганлиги тугрисида хабар килиб куя колинади. Бундан 
ташкари, Али Кушчининг шахзода Абдуллатиф олдида хадеб 
иккиланавериши эса образнинг кимматини туширади. Воке­
алар ривожи кульминацияга якинлашган сари вакт урин-сиз 
чузилади. Буларнинг барчаси тасвирланаётган ходисалар 
мохиятини очишга тускинлик килибгина колмасдан, уларнинг 
тараккиёти диалектикасига хам салбий таъсир курсатади, 
окибатда характерларнинг кирралари утмаслашади.

Айрим эпизод ва образларнинг узига юклатилган 
гоявий-бадиий юкка мувофик жой эгалламаганлиги, шакл 
ва мундарижа воситалари, хусусан, сюжет унсурларини 
жойлаштиришдаги мутаносибликнинг бузилиши холлари 
Мирмухсиннинг «Меъмор» романида хам куринади.

Бадиий асар композицияси шакл билан бирга гоя ва 
мазмунга хам алокадор мураккаб тушунчадир. Композиция 
асар мазмунига, ёзувчининг максади, бадиий материалнинг 
кулами, санъаткор махорати ва дунёкарашига хам боглик. 
Композициянинг узига хослиги сюжет унсурларининг 
кандай тартибда жойлаштирилганлиги, сюжетдан ташкари 
унсурларнинг бор-йуклигига, портрет, пейзаж, ривоя ва 
муаллиф характеристикаси каби воситаларнинг меъёри хамд 
тартибига богликдир. Мирмухсиннинг «Меъмор» ром
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сюжета концентрик сюжетдир. Аксарият асарлар сюжетида 
бош йул асосий кахрамон такдири билан боглик; булади. 
Хуллас, бош кахрамон асарнинг асосий йуналишини ташкил 
килса, колган персонажлар унинг ёрдамчи йуналишларини 
ташкил киладилар. Ёзувчининг санъати мана шу бош ва 
ёрдамчи йуналишлар бирлигидан кай даражада фойдалана 
олиш махорати билан богликдир. «Меъмор» романининг 
етакчи сюжет йули меъмор Нажмиддин Бухорий такдири 
оркали шаклланади. Бош кахрамон такдирини тасвирлар 
экан, ёзувчи даврнинг ташвишли мухитини ярата олади. 
Кахрамон такдири, бир томондан, сиёсий реакция авж олган, 
иккинчи томондан, ижтимоий тузум ва истибдодга карши 
халк кураши жиддий тусга кирган шароитга тугри келади. 
Ижтимоий кучлар уртасидаги карама-каршиликларнинг бу 
даражада жиддий туе олиши замоннинг ижобий ва салбий 
кучлари имкониятлари анча мукаммал намоён булишига 
олиб келади. Умуман, жамиятнинг ички зиддиятларини 
очиш, карама-каршиликларнинг бенихоят кескинлашганини 
курсатиш асарнинг жиддий ютуги булиб, бунинг воситасида 
ёзувчи вокеалар ички драматизмини беришга эришган. Бирок 
ёзувчи уз кахрамонларига махлиё булиб кетиши натижасида 
олдинга куйилган гоявий-бадиий вазифани унутиб, ортикча 
тафеилотларга берилиб кетади. Кахрамон бошидан кечирган 
ва кечириши мумкин булган хар хил вокеаларни романга 
киритавериш асарни гоявий заиф, бинобарин, бадиий мурт 
килиб куяди. Унинг окибатида асар композицияси бушашиб 
кетади. Дархакикат, тасвир меъёрини саклай билмаслик, 
вокеаларни хаддан ташкари чузиб юбориш, китобхонга купрок 
маълумот бериш максадида кераксиз тафеилотлар билан банд 
булиб кетиш, айрим жойларда экзотик вокеаларга керагидан 
ортикча урин ажратиш бу гу н ги  узбек насри, жумладан, 
романларга хос камчиликлардан булиб келмокда. «Асарнинг 
киска булиши -  асарнинг боцща хамма кийматларини курсатиб 

радиган  эстетик вокеанинг б и р и н ч и  шартидир, — дсб 
таъкидлайди Н .Ч ерн и ш евск и й , -  албатта, хар бир нарсадан 
хам зарарли ортикчалик булиши мумкин, лекин хеч к и м н и н г  
ошига тушмайдиган хавф-хатарлар тугрисида г а п и р и ш д а н

44



фойда йук— Уз фикрларига махлиё булиб кетмайдиган киши 
булмайди, шунинг учун хам асарнинг чузилиб кетганлигини, 
асарга узундан-узок мухокамалар кириб кетганлигини 
муаллифнинг узи сезмай колади; буларни йукотиш, хамма 
ортикча нарсаларни хеч тортиниб утирмасдан учириб ташлаш
-  ёзилган нарсани кайтадан куришда бажариладиган энг 
мухим иш булиши лозим; агар муаллиф бу вазифани катьий 
бажарадиган булса, унинг асари жуда куп ютади ва унинг 
хажми икки марта камайса хам, укувчининг назарида унинг 
кадри йигирма марта ошади»15.

«Меъмор» романи: «Рабиус-соний ойининг йигирма 
учинчи куни, Хиротда, жума намозидан чикиб келаётган 
Шохрух мирзога суикасд килинди», деган жумла билан 
бошланади. Бу роман вокеаларинингтугуни булиб, экспозиция 
ундан кейин келади. Экспозиция билан тугун урнининг 
алмашинуви, вокеаларнинг тугундан бошланиши муайян 
тормозланиш хосил килиб, асарнинг кизиктирувчанлигини 
оширади. Сюжетнинг бошка унсурлари эса одатдаги тартибда 
берилади. Лекин уларнинг меъёри, хар бир сюжет унсури 
учун ажратилган ходисаларнинг замон ва макондаги кулами 
хамда хажми асар бошидан белгиланган шиддатга мувофик 
келмай колган. Мабодо Нажмиддин Бухорийнинг кейинги 
хаёти, унинг Бухородаги такдири бирор даражада кимматга 
эга булса, у факат эпилог сифатидагина даркор, холос. Эпилог 
роман вокеаларининг ярмига якинини ташкил килиши -  жами
44 бобдан иборат асарнинг охирги 19 бобини эгаллаши эса 
асло мантикка сигмайди.

Бу сингари кусур Й.Шамшаровнинг «Чирок», 
Й.Сулаймоннинг «Вафо» романлари учун хам хосдир. Бадиий 
асар архитектоникасини ташкил килувчи ботиний восита ва 
компонентлар асарни уюштиришнинг ички конуниятларига 
дахлдор булиб, баъзи бир танкидчилар уйлаганидай, уз 
ахамиятини йукотгани йук, балки асар мазмунини руёбга 
чикаришда жуда мухим гоявий-эстетик функцияларни 
бажаради. Бадиий асарда ички конуниятларни мукаммал

15 Чернишевский Н.Г. «Избранные труды». Москва, 1974.-С.86-91.
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даражада хисобга олмаслик, сюжет хамда композиция 
унсурларини лозим даражада меъёр, мутаносиблик билан 
ишламаслик ва хагго, оз даражада булса хам, уларга 
эътиборсизликнинг асар мукаммаллигига накадар зарар 
етказишини курсатувчи мисоллар шу билан тугамайди. Арзи- 
масдай туюлган бундай кусурлар хатто адабиётимизнинг энг 
яхши намуналари хисобланган бошка катор асарларда хам 
учрайдики, бу уларнинг гоявий-бадиий кимматига маълум 
даражада соя ташлаб туради.

УДошимовнинг «Икки эшик ораси» романи факат мавзуи, 
материали жихатидангина эмас, ривоя усули жихатидан хам 
диккатга сазовор. Роман персонажларнинг хикояларидан 
ташкил топган булиб, улар воситасида эпизодма-эпизод утмиш 
манзаралари жонлантирилади. Персонажларнинг бу хикоялари 
асар вокеаларини хосил килибгина колмасдан, айни замонда, 
хикоячи-персонажларнинг атрофдаги ходисаларга, кишиларга, 
уларнинг хатги-харакатларига муносабатлари хам очилади. 
Романнинг асосий тугуни бош кахрамон Музаффарнинг 
онасини аниклаш билан боглик. Бирок Музаффарнинг хакикий 
онаси маълум булгандан кейин хам асар тугамайди, вокеалар 
давом этаверади.

Хакикий романда хамма нарса кай даражада табиий 
куринса, шу даражада гаройиб хам булиши керак. Романнавис 
куплаб тасодифий ва уткир ходисаларни хушбичим, изчил 
конуниятга мувофик тартибга солади, ягона кахрамонни ана 
шу тасодифлардан олиб утиб, ягона максадга олиб келади. 
Куриб утганимиздек, бузилган жойда хушбичимлик йуколади, 
тузилиши хушбичим булмаган асарда вокеалар ва такдирлар 
табиийлигига эришиш кийин, табиийлиги булмаган асар эса 
поэзия даражасига кутарила олмайди. Романнинг тархи, уни 
ташкил килувчи воситалар сюжет-композицион курилиш 
билан боглик булиб, шулар оркали руёбга чикади. Шундай 
экан, сюжет композицион жихатдан мукаммал булмаган асарда 
роман жанрининг калби булган кахрамонни хаёт, тарихий 
шароит билан сабабий богликликда, мукаммал эволюцияда 
оериш махол булиб колади.



РОМАНДА МУАЛЛИФ ТИМСОЛИ

Бадиий асарларни тахдил килар эканмиз, иштирок этувчи 
персонажлар билан бир каторда, муаллиф шахсининг хам 
иштирок этаётганлигини ё курмаймиз ёки куриб-курмасликка 
оламиз. Бадиий асарларда муаллиф образи хдкоя килиш 
услубидан тортиб, асарнинг тили ва тасвир усулларида, хаётий 
материал ва вокеа-ходисаларга муносабатда хам аник намоён 
булади. В.Белинский таъбири билан айтганда, «вокеаларни 
уларга хеч аралашмасдан тасвирлай олишнинг узи санъаткор 
шахси ифодаланганлигини билдиради»16. Муаллиф муносабати 
тилнинг бадиий асар таркибига сингиб кетган ва унинг барча 
унсурлари уртасидаги узаро богликлик ва алокани тайин этувчи 
экспрессив воситаларида, узига хос нуткий тузилишида ёркин 
намоён булади. Бир суз билан айтганда, муаллиф образи унинг 
асарда ёркин ифодаланган эстетик идрокидан, тафаккури, 
мафкураси, тасвирланаётган нарса ва иллатларидан ташкил 
топади.

«Космат» романида муаллиф образи характерларни иж- 
тимоий-бадиий тахлил килиш натижасида кутилмаганда 
санъаткор ихтиёрига зид равишда, бутунлай бошка кищилар 
булиб чиккан кахрамонлар билан «тукнашув» жараёнида 
шаклланади. Бу холда кишилар такдирига борликнингтаъсири 
ёзувчи иродаси ва унинг максадларидан кучлирок булиб 
чикади. Бу эса санъаткорнинг ижтимоий-эстетик дастурини 
озиклантирувчи замин мустахкам эмаслигини курсатади. 
Замон билан шафкатсиз тукнашув, бундай «диалог»да 
муаллифнинг шу кадар ожизлиги, жамиятда жиддий 
ижтимоий-иктисодий узгаришларнинг булишини зарур килиб 
куяди. Муаллифнинг замон билан узаро муносабатларидаги 
бундай номувофиклик, бундай диспропорция шунга олиб 
келдики, окибатда муаллиф инсон хаёти учун мухим булган 
муаммоларни уртага ташлашга ташлаб куйиб, мантикий 
нихоясига етказа олмайди, уларнинг ечимини бера олмайди, 
эътиборсиз колдираверади. Характерлар ва шароитни бадиий

16 Белинский В.Г. «Полное собрание сочинений», т. X. Москва, 1956. -С.305.
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тахлил кила борар экан, зиддиятларнинг фалокатли ечимларга 
бориб колаётганлигини англаган муаллиф бундай тахлилий 
тасвирни охиригача чукурлаштиришга журъат этмайди. Узи 
дуч келиб колган зиддиятларни хал этиб булмаслигини англаб 
етмаган ёзувчи ижтимоий тараккиётни бир хил жараёнларнинг 
такроридан иборат килиб куяди.

Жамият хаётининг социал-тарихий шароитлари, ахлокий 
ва маиший иклими муаллиф образига сезиларли таъсир 
курсатади. Муаллиф нигохи, унинг карашлари, нарса ва 
ходисаларга муносабати ана шу холатлар таъсирида шакл- 
ланади. Тасвирланаёттан вокеаларга канчалик бефарк булиб 
куринмасин, муаллиф нарса ва ходисаларга, персонажлар ва 
уларнинг такдирига муносабат билдирмасдан кола олмайди. 
Уз даврининг фарзанди сифатида у замон рухи, мафкуравий 
иклими ва ижтимоий иллатлари таъсиридан холи колмайди. 
Танкидчиликтомонидан таъкидланганидек, «Мехробдан чаён» 
романидаги реалистик тамойиллардан маълум даражада че- 
кинишнинг асл сабаблари хам санъаткорга давр мухитининг 
таъсири натижасидир. Солих махдум образига муаллиф 
муносабатларида юзага чикиб колган карама-каршиликлар 
хам шу билан изохланади. Вахоланки, Солих махдум образи 
XX аср узбек адабиётининг жиддий бадиий кашфиёти булиб, 
бу образ билан АДодирий характер яратиш, инсон шахсини 
тахлилий тасвирлаш сингари бир катор ижодий муаммоларни 
хал этиб берган эди. Танкидчилик хам Солих махдум образига 
котиб колган, сийка улчовлар билан муносабатда булиб, 
кахрамон ва унинг хатти-харакатларини бахолашда бир 
томонламаликка йул куйди ва унга салбий тип тамгасини 
босди. Бу образга муносабатда конкрет-тарихийлик тамойили 
унутиб куйилди. Бунда 20-йиллар ижтимоий ва маънавий 
шароитида хукм сурган зиёлилар хамда рухонийларга шубха 
билан карашнинг таъсирини сезмаслик мумкин эмас. Бу 
каби бир томонлама сиёсийлаштирилган муносабат кейинги 
боскичлар узбек адабиётида хам сезиларли из колдирди: 
бадиий асарларда тунтаришгача давр зиёлилари кора буёклар, 
нохуш рангларда чизиладиган булиб колди, уларнинг 
жамиятда содир булган социал-иктисодий, маданий-сиёсий
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узгаришлар, миллатнинг одатлари ва онгининг уйгонишидаги 
роли инкор этилди. Муаллиф образи унинг позициясида, 
тасвирланаётган муаммолар, ходисалар ва персонажларга 
муносабатда ёркинрок куринади. Унинг борликдаги 
фактларга кайси нуктаи назардан караётганлиги, уларни 
кайси томондан ёритаётганлиги хам озмунча ахамиятга эга 
эмас. Муаллиф муносабатининг аниклиги ва тиниклиги у 
томондан тасвирланаётган маънавий-ахлокий, бадиий-эстетик 
хамда ижтимоий-сиёсий идеалларнинг хдётийлиги, унинг 
фукаролик карашлари билангина боглик эмас. Танлаб олган 
асосий тасвир фокусининг кай даражада тугрилиги хам жуда 
мухимдир. Х,аёт фактларига уз муносабатини тугри белгилаш, 
уларни туларок ва хакконийрок тасвирлаш учун ёзувчи 
уз карашларига мувофик келадиган нарса ва ходисаларни 
танлаб олиши, уларни энг макбул композицион нисбатларда 
ва мутаносибликда жойлаштириши хам зарур. Тасвир 
фокусини нотугри белгилаш, меъёрни саклай билмаслик, 
тасвирланаётган объектга х,аддан ташкари махлиё булиб кетиш 
М.Эгамбердиевнинг «Сарик аждарнинг камласи» романида 
муаллиф карашлари кучсизланишига олиб келган.

М.Эгамбердиев кадим Фаргона (Давань) халкининг хитой 
истилочиларига карши курашини тасвирлаган бу романда воке- 
аларни ичдан тасвирлашнинг бадиий усул ва воситаларини 
топа олган. Шу нуктаи назардан Караганда, хозирга келиб 
бутун узбек тарихий романлари учун характерли булиб колган
шархловчи-тарихчиобразинингпайдобулишибадиийжихатдан
узини оклайди. Бирок У3 нуктаи назарини тугри белгилай 
олмаслик, тасвир фокуси билан муаллиф позициясининг 
бир-бирига мувофик келмаслиги борлик ходисаларини 
нотугри умумлаштиришга сабаб булади. Айрим )финларда 
муаллифнинг овози эшитилмасдан колади, унинг карашлари 
утмаслашади, позицияси эса шархловчи-тарихчининг мантики 
билан бугиб юборилади. Ана шундай уринларда романбоп 
тасвир таркибида мутаносиблик ва мутавозелик йуколади.
У Умарбековнинг «Одам булиш кийин» романида эса муаллиф 
позицияси зурма-зуракилиги натижасида бош кахрамон 
образининг бадиий хакикатига путур етади. Бу эса санъаткор
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идеалларининг чекланганлигидан далолат беради.
Муаллиф образи ва унинг трансформация тамойилларини 

урганмасдан туриб, бадиий асар тарихи, жанр табиати, айникса, 
роман жанри табиатидаги жараёнларнинг конуниятларини 
тушуниш кийин. «Муаллиф образи» тушунчаси стилистик 
ва бадиий воситаларнинг бутун жамлигини камраб олади. 
Бадиий асар таркибида мавжуд булган эмоционал-экспрессив 
унсурларнинг барчаси унда мужассамланган. Муаллиф образи 
нарса ва ходисаларга уз муносабатини билдиришга ошикаётган 
узининг лирик кечинмалари, публицистик изох хамда шарх- 
лари билан вокеаларга муносабатда уз тенденциясини намо- 
йиш килиш максадида образларни идеаллаштириш, жиддий 
нарсаларга хажвий туе бериб, уларни деформация килиши 
ёки хажвий вазият хамда холатларни жидцийлаштириши 
мумкин. Мирмухсиннинг «Чоткол йулбарси», П.Кдцировнинг 
«Олмос камар» романлари тахлили пгуни курсатадики, 
обьективлаштирилган аналитик тахлил ва бадиий далиллаш 
урнига изохлар ва панд-насихатлар килиб, китобхонларга акл 
ургатиш йулига утиб олиш асарнинг концепциясини барбод 
этади.

Муаллиф факат эстетик категория булиб колмасдан, айни 
пайтда, ижтимоий-маданий ходиса хамдир. Шу маънода у 
факат асар персонажлари билангина эмас, балки омма билан, 
бошкача килиб айтганда, китобхон билан хам, жамоат билан 
хам уз шахеи номидан гаплаша олади. Х,икоячи-муаллифнинг 
уз эътикодлари ва тушунчалари эпик тасвир учун жуда 
зарур булгани каби узини тасвирланаётган вокеалардан узок 
тутгандай килиб курсатиш ёки булмаса, XX аср эпик ривоя 
усули учун жуца характерли булган, персонаж ва хикоячи шахеи 
билан кушилиб кетиш урнига, уз эътикодлари ва тушунчалари 
билан олдинги планга чикиб олиши асарнинг бадиий-эстетик 
кимматини туширади. Асар умумий концепцияси билан 
огланмаганэпизодларнингбирбутунзанжиринисараламасдан, 

танлаб умумлаштирмасдан, китобхон туйгуларини суиистеъ- 
мол килиш, ̂  унга уз карашларини тикиштириш, факат 
кизикарли булиб куринган ва ибратли булгани учунгина 
турли манзараларга махлиё булиш асар архитектонияси учун
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халокатлидир. Н.Чернишевский таъкидлаганидек, «хар бир 
ортикча эпизод, у уз-узича канчалик гузал булмасин, бадиий 
асарни бузади». «Тасвирланган ходисалар, табиат манзаралари 
ва маиший турмуш лавх,аларининг бадиий киммати билан 
белгиланди. Худди ана шу гузал нарсалар борлиги учун 
хам уни укиш кийин, -  дейди Н.Чернишевский Теккерей 
романлари х,акида гапириб. -  Чунки улар хеч нарсага хизмат 
хам килмайди, шунинг учун хеч нарсага арзимайди хам»17. 
Мирмухсиннинг «Чоткол йулбарси» романида муаллифнинг 
«халойик» туйгуларини менсимайдиган, унга узининг 
маънавий-ахлокий каричи, гузаллик ва гармония тугрисидаги 
мавхум тушунчалари билан хиралик килнб ёпишаверадиган 
образи куз унгимизда намоён булади.

Санъаткор борликни хакконий тасвирлаган холда, асарда 
вокеалар узининг табиий окими ва мантики билан ривожланган 
такдирдагина у хакикатга максимал якинлашиши мумкин. 
Бирок санъаткор ана шу хакикатни кидириб колса ва уни 
топиб, китобхон олдида намойиш килишга бор кучи билан 
уринаётганлиги сезилиб турадиган булса, бу холда у санъаткор 
эмас, бошкаларга акл-идрок ургатмокчи булган угитбоз, 
насихатгуйга айланади. «Олмос камар» романида муаллиф 
миллий кадриятлар химоячиси сифатида кузга ташланади. 
Бирок у уз кахрамони куп миллионли замонавий саноат 
шахри ва суръатли урбанизация шароитида урф-одатлар билан 
маросимлар тазйики остида нафас ололмай колаётганлигини 
сезмайди. Ана шундай шароитда куз олдимизда узининг 
бутун зиддият ва коллизиялари билан намоён буладиган 
муаллифнинг ташвиш ва гумон тула киёфаси жонланади. Бир 
суз билан айтганда, бефарклик эмас, объектив куюнчаклик 
Хисси муаллиф образининг самимий ва жонли булишини 
таъминлайди, тасвирланаётган вокеаларга хаётийлик ва 
х,акконийлик багишлайди.

Хикоячи билан муаллиф уртасида муайян гоявий масофа 
булиб, хикоячи тасвирланган вокеалар билан м у а л л и ф  образи 
Уртасида уларни боглаб турувчи звено вазифасини утайди.

17 Чернишевский Н.Г. «Избранные труды». Москва, 1974. -С. 518.
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Персонажлар нутки кай даражада узига хослигига караб, 
муаллиф образи шу даражада хикоячи билан бирлашиб 
кетади. Шунинг учун хам муаллиф образи билан хлкоячи хар 
доим бирликда намоён булавермайди. Алалхусус, биргина 
асар доирасида муаллиф билан хикоячи образлари уртасидаги 
муносабатлар узгариб туриши мумкин. Шунингдек, муаллиф 
образини ёзувчи шахеи билан бир нарса деб караш хам 
мумкин эмас. Хагго автобиографик асарларнинг вокеаларни 
уз номидан хикоя килаётган кахрамонини хам ёзувчи шахеи 
билан бир нарса деб тушуниш тугри булмайди. Ойбекнинг 
«Болалик» асарида бош кахрамон-хикоячидан ташкари, 
хикоячи-кахрамон билан муаллиф уртасида турувчи яна бир 
хикоячи хам бор.

Кузатишлар шундан далолат берадики, ривояда муаллиф 
образи уз сиёсий мушохадалари хамда ахлокий угитлари билан 
биринчи уринга чиккан эпизодлар асарнинг бадиий жихатдан 
энг ожиз жойлари булиб чикади. Бундай уринларда хикоячи- 
кахрамон билан муаллиф образи уртасида мафкуравий ва жис- 
моний масофа (уларнинг ёшидаги фарк) аник сезилиб туради. 
Шундай килиб, Ойбекнинг бу асарида биргина автобиографик 
«мен» остида, айни вактнинг узида, ёзувчи-муаллиф хам, 
объективлаштирилган хикоячи-кахрамон хам намоён булади. 
Хикоячиликнинг турли кахрамонлар тилидан олиб борилиши 
ривоянинг максимал даражада объективлаштирилишига 
сабаб булади. Бирок «Икки эшик ораси» романида хикоячи- 
персонажлар нуткининг ёши, савиясига нисбатан етарли 
даражада узига хос эмаслиги натижасида уларнинг нарса ва 
ходисаларга карашлари, позициялари бир-бирига якинлашиб 
келади. Аслида, хар кандай бадиий асарда муаллиф билан 
бир хил даражада фикрлайдиган кахрамонлар хам худди 
муаллиф гапирган йусинда гапирмайдилар. Муаллиф асар 
кахрамонларининг фаолияти ва килмишларига бахо бериши 
лозим булган шахе эмас. Хатто унинг узи хам санъат ходисаси 
сифатида идрок этилиши хамда бахоланишга мухтож.

Муаллиф образини бош кахрамон билан хам, яратувчи- 
ёзувчи шахеи билан хам бир нарса деб караш жиддий 
методологик хатоликларни келтириб чикаради. Худди шу
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хакикатни хисобга олмаслик бир катор назарий хатоликлар 
хамда фожиавий кулфатларга олиб келганлиги тарихдан 
маълум. Муаллиф образи санъаткор шахсининг хусусий хаёти 
факти эмас, шунинг учун хам муаллиф образининг камчилик 
ва иллатлари, айникса, асар персонажларининг «1унох»лари 
санъаткор шахсини таъкиб килиш хукукини бермайди. Образ 
яратар экан, ёзувчи, бир томондан, уз характерини енгиб 
утишга ва уз кахрамонларининг холатига киришга харакат 
килади, бошка томондан эса улардан узоклашишга уринади. 
Муаллиф у3 кахрамонларидан канчалик узоклаша олса, 
унинг кахрамонлари шу даражада узига хос ва жонли чикади. 
Шунинг учун хам Ф.Достоевский асар кахрамонларининг 
гап-сузларидан муаллиф шахсининг фикрларини кидиришга 
уринишга урганиб колганлар тугрисида кахр-газаб билан 
гапирган эди. «Х,атго кахрамон билан муаллиф хаёти 
фактларининг бир-бирига ухшаш келиб колиши хам муаллиф 
шахсини кахрамон билан бир нарса деб карашга асос 
бермайди», -  деб ёзади М.Бахтин.

Муаллиф образини унинг жисмоний ва тарихий шахси билан 
бир нарса деб караш, шахси тугрисида бошка манбалардан 
маълумот олиш мумкин булган реал кишини тушуниш ёхуд 
бадиий асарни санъаткор таржимаи холига оид фактлар манбаи 
деб билиш санъатнинг хусусиятларидан бехабарликдан бошка 
нарса эмас. Баъзи тадкикотчиларнинг ишларида шундай холни 
курамиз. Афсуски, адабиётшуносликда биографик метод 
намояндалари ишларидан озикланувчи бундай усул Бобур, 
Нодира, Зулфия сингари узбек ёзувчи ва шоиралари ижодини 
талкин килишда кузга ташланиб колмокда. Бадиий асардаги 
муаллиф образи ёзувчининг шахси билан бир нарса эмас. 
Хатто вокеалар ёзувчининг шахси прототиплик хизматини 
бажарган бош кахрамон тилидан килинадиган автобиографик 
асарларда хам бундай булиши мумкин эмас. Шундай экан, 
кахрамон фикрларини муаллиф шахси фикрлари деб кабул 
Килиш ва шу асосда муаллиф шахси, ижтимоий ва ахлокий 
эътикодпари тугрисида хулосалар чикариш тугри булмайди. 
Бадиий асар персонажлари, баъзилар уйлаганидек, муаллиф 
ихтиёри билан харакат килмайди, балки уз характерлари
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мантикидан келиб чиккан холла, шароит такозосига караб 
харакат киладилар. Ёзувчидан кахрамонни муайян гояларнинг 
таргиботчиси килиб курсатишни кутиш, у оркали узининг 
хайрихохлик ва карама-каршиликларини ифодалашни талаб 
этиш санъатни кадрсизлантиради, уни сиёсийлаштириш 
хамда мафкуравийлаштиришга олиб келади. Образ яратар 
экан, санъаткор узининг олдиндан белгилаб куйилган 
эътикодларидан эмас, кахрамоннинг хаёти мантикидан, 
харакгери мохиятидан келиб чикиши керак.

Хуллас, муаллиф «мен»и масаласи мухим бадиий ва 
эстетик муаммо булиб колмокда. Айникса, бадиий адабиётни 
мафкуравийлаштириш хамда сиёсийлаштиришдан халос 
булиш жараёнини кечираётган бизнинг кунларда мазкур 
масала мухим ахамият касб этади.

Хозирги замон узбек адабиёти тараккиётининг дастлабки 
боскичларида персонажлар тилининг узига хослигида 
уларнинг ижтимоий келиб чикиши хамда жамиятдаги социал 
мавкеигагина эътибор берилар эди. Бизнинг кунларимизга 
келиб, асар персонажлари нуткини индивидуаллаштирар 
экан, адиблар шахснинг узига хос бетакрорлигидан келиб 
чикишга интилмовдалар. Бу персонаж билан муаллиф 
уртасидаги фаркнинг борган сари кучайишига олиб келмокда. 
Агарда илгарилари персонажлар нутки уларнинг тилига 
баъзи бир узига хос унсурларни киритиш йули билан амалга 
оширилган булса, хозирги даврда персонажлар нуткини 
индивидуаллаштириш купрок уларни «уз тилида гапиртириш» 
йули билан амалга оширилмокдаки, факат шу йул билангина 
унинг дунёсини янада ёркинрок очиш ва уни муаллиф 
образидан ажратиш имкони яратилади. О.Ёкубовнинг 
«Ад о лат манзили» романи персонажларининг нутки тавсифи 
хозирги наср тараккиётидаги ана шу тенденциянинг накадар 
истикболли хаётий ва бадиий кудратга эга эканлигини 
курсатади. Муаллиф нущи тилдаги китобий хамда жонли 
сузлашув унсурларининг синтезидир. Бирок муаллиф узиники 
булмаган кучирма гапга сингиб кетиши мумкин эмас. Бу 
хикоячи-муаллиф нутки мустакиллигининг йуколишига олиб 
келади. Муаллиф асардаги хар бир персонаж идроки, хар бир
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персонаж нугки билан бирлашиб кетиши керак. Романбоп эпик  
та свирда ги  полифония шу йул билан х.осил булади

?збек романи тараккиётининг илк боскичларида муаллиф 
образи минимум даражада намоён булган булса жанр 
тараккиётининг хозирги боскичида муаллиф образининг 
кучайиши кузатилмовда. Энди у романбоп тасвирнинг 
хамма томонларида х,ам хукмронлик килмокда. АДодирий 
романларидаги муаллиф образи кечаётган вокеа-вддисаларга 
хамда тавдирларга бефарк булмаган, баъзида эса уз хис- 
хаяжонларини жиловлаб тура олмайдиган, атайлаб буёкларни 
куюкяаштириб, ривоя ва портретларда экспрессив ифода- 
лиликни кучайтирадиган ташки кузатув мавкеида булар 
эди. Ойбекнинг илк романларида вокеа-ходисаларга бундай 
муносабат нейтраллаштирилади ва муаллиф вокеалар хамда 
персонажлар рух,ий олами билан бирга органик кушилиб 
кетадики, уларнинг фикр-уйларини ичдан туриб «кайд» 
килади. Объективлаштирилган тасвир узиники булмаган 
кучирма гапга уз урнини бушатиб бермокда. Бундай нутк 
шаклида персонажнинг ички кечинмалари унинг нутки билан 
бирлашиб кетган муаллиф нутки воситасида берилади. Бу эса 
купинча купкатламли ва куповозли полифоник эпик ривоя 
нуткини келтириб чикаради. Шундай килиб, эпик ривояда 
муаллиф образининг фаоллашуви борлик ва инсон ички 
дунёсининг фалсафий-эстетик мазмунини тахлил килиш ва 
тасвирлаш, уларнинг юзага чиккан ва ха л и  юзага чикмаган 
фикр-уйларини тахлил килишга олиб келади. «Кухна дунё», 
«Оккуш лар, оппок кушлар», «Икки эшик ораси», «Лолазор», 
«Мангу жанг» романларида шуни куриш мумкин.

Романда муаллиф образининг ривожланиши билан унинг 
ички роли ва функцияси х,ам узгариб боряпти. 40-50 йиллар 
романларида муаллиф образи уз позициясини тугри 
билдириш йули билан ифодаланар ва хикоя килувчшшк 
^амда бах,оловчилик вазифасини бажарар эди. т
эдабиёгида эса ривояда муаллиф образи билан хикояч1 - ■■ 
Уртасида тула трансформация юз берди. Хикоя кил 
жараёнларга муаллифнинг янада фаолрок арапащу^
У билан кушилиб кетиши романбоп тасвирнинг
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чегараларини хам, замондаги чегараларини хам бенихоя 
кенгайтириб юборди. Эндиливда муаллиф образи эпик 
ривоянинг барча сохаларини камраб бормокда. Асарнинг 
бугун таркибида хам унинг таъсири сезилиб турадиган 
булди. Бирок бундай холни хар доим хам ижобий бахолаш 
яхши натижаларга олиб келавермайди. Масалан, «Шинелли 
йиллар» романида муаллифнинг артистизми вокеа- 
ходисаларга муносабатда, уларни бахолашдагина эмас, 
балки сюжет куриш ва композиция тархини белгилашда хам 
буртиб туради. Персонажларнинг килмишлари хам, сюжет 
йуллари ва лавхаларнинг бир-бирига богланиши хам муаллиф 
иродаси билан бошкарилади. Муаллиф, бир томондан, турли 
чигалликлар ва сирли мухит яратиш максадида узининг асл 
максадларини яширишга харакат килса, бошка томондан, роман 
вокеаларидан олдинлаб кетиб колади. Бундай услубга курилган 
китобий нутк персонажлар характерини яратмайди, балки 
муаллиф образини келтириб чикаради. «Жаннат кидирганлар» 
романида эса персонажлар нутки макол ва маталлар билан 
шу кадар тудирилиб юбориладики, бу улар характерини 
индивидуаллаштиришга имкон бермайди. Буларнинг барчаси 
полифоник, романбоп тасвир яратишга тускинлик килади, 
асар ривоя услубини бир овозли килиб куяди, ривояни кисса 
жанридаги сингари хикоялашга айлантириб юборади. Бу 
эса персонаж шахеи ни йукка чикаради, унинг уз «мен»ини 
тасдиклашга имкон бермайди.

Хозирги романда муаллиф содир булаётган вокеаларнинг 
тулаконли иштирокчиси булиб колди. У бадиий тасвирни 
уюштирувчи марказдир. Бадиий асар эса бир бутун холда 
муаллифнинг ифодаланишидир. Жанрнинг ривожланиши 
билан муаллиф образида хам жиддий узгаришлар юз 
берди. Бу узгаришлар сюжет тузилишида содир булаётган 
узгаришлар такозосидир, хаёт хакикати билан бадиий тукима 
муносабатларида мувозанатнинг узгариши окибати, халк 
тилининг янги-янги катламларини узлаштириш натижасидир. 
Хатто хикоя бош кахрамон номидан олиб борилган такдирда 
хам, у  ривоянинг ягона хужайини булолмайди. Барча холларда 
хам унинг оркасида муаллиф туради. Бирок доим хам
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„ШОТИН муаллифдан ажратиб отшга урит  
билан хикоячнни бир-бирига карш„ куйи„, ' “ "“ 'Р
«„рлаштириб юборнш тугри эмас. Мюкур „ эсала ’ 
давом этиб келаётган мунозаранинг сабаби шундаки «зиаа 
ЭПИК тасвир имкониятларини мужассамлаган биринчи шахе 
тилидан хикоя килиш усули янги булиб, хали тула идрок 
этилмаган. Биринчи шахе тилидан хикоялашнинг бундай усу- 
лига ёзувчи ва танкидчиларнинг бир томонлама муносабатда 
булаётганликлари сабаби шундадир. Роман тараккиётининг 
адзирги боскичида биринчи шахе тилидан хикоя килиш инсон 
ички дунёси, онги-шуурига чукуррок кириб бориш, унинг 
калб торлари тебранишини беришнинг энг макбул усули 
булибгина колмасдан, тасвирланаётган вокеаларни асослаш 
воситаси хам булиб колди. Шундай килиб, вокеаларни 
биринчи шахе тилидан тасвирлаш реализмнинг кучайишига 
олиб келди. Буларнлнг барчаси романбоп тасвирда муаллиф 
билан китобхон муносабатлари масаласини кундаланг килиб 
куяди. Айтилган сабаблар такозосининг узиёк китобхонни 
тасвирланаётган вокеа-ходисаларнинг тингловчисидир, холос, 
деб \исоблайдиган коидаларнинг назарий жихдтдан яроксиз ва 
бадиий асоссиз эканлигини курсатади.

Хуллас, хикоячи-муаллифнинг фаол ёки «локайд» 
хайрихохлиги вокеа-ходисалар, кахрамонлар хатти-хара- 
катларини бахолашнинг энг макбул усулларидан хисобланиб, 
\аётнинг хакконий манзараларини яратишга имкон беради. Шу 
билан бирга, бундай муносабат адабий асарларда тасвирлаш ан 
борлик ходисаларига хаётийлик бахш этади.

ИХТИЛОФЛАР п о эзи я с и

Бадиий адабиёт борлик хаётни бутун тулалиги хамда ка 
рама-каршиликлари билан акс эттиради. Конф.ликт э с а а ^  
*аётий зиддиятларни ифода эгувчи мухим воситадир 
асарда сюжетнинг ривожланиши конфликт илан 
Конфликт, шунингдек, характерларни очишда ха 
Р°ль уйнайди. Хуллас, конфликт иллат эмас, адаб
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яхлитлик бахш этиб турувчи мухим компонентдир, ундаги 
вокеалар ривожини энергия билан таъминлаб турувчи сунмас 
реактордир. Немис адабиётшуноси К.Хагер таъбири билан 
айтганда, «олдинга силжишни таъмин этадиган мотордир». 
Шу сабабли хам адабиёт ва санъатда конфликт масаласини 
илмий хал этиш мухим ахамиятга эга.

Узок давом этган мунозарада конфликт масаласига турли- 
ча муносабат билдирилди: баъзи адабиётшунослар конфликт- 
га социал ходиса сифатида караб, уни антогонистик ва 
ноантогонистик турларга ажратдилар. Масалага бундай муно­
сабат бадиий адабиётни хаётнинг кучирмасига айлантириб 
куяди, унинг борликни образли ифодаловчи санъат сифатида- 
ги функциясини инкор этади. Бу холда бадиий конфликтнинг 
социал конфликтдан фаркланувчи субъективлиги хисобга 
олинмайди, унинг узи сиёсийлаштирилади ва синфий 
тукнашувлар, утмиш саркитлари билан курашдангина 
иборат килиб куйилади. Бошка бир катор адабиётшунослар, 
социологик муносабатга карши чикар эканлар, бадиий 
конфликтга эстетик ходиса сифатида караб, унинг узига 
хослигини аниклаш, хаёт конфликтларидан фаркди равишда 
намоён килиш йусинини тайин этишга харакат киладилар.

Бадиий конфликт хам борлик; хаётдан, ижтимоий-тарихий 
муаммолардан озикланади. Бирок бадиий конфликт ижтимоий 
зидоиятларнинг шакл ва мазмунини бадиий асарларга кучи- 
риб утказишдангина иборат эмас. Бадиий конфликтда муаллиф 
карашлари, хаёт ходисаларига муносабати, унинг инсон 
концепцияси ва эстетик карашлари хам уз ифодасини топади. 
Бадиий конфликт борливдаги зиддиятларни хакконий кайта 
жонлантиришдан ташкари, узида тасдиклаш ва инкор этиш 
хусусиятларини хам мужассамлайди. Шунингдек, адабий 
конфликтда бадиий тукима, саралаш ва умумлаштириш 
жараёнлари хам иштирок этганлиги сабабли борливдаги 
карама-каршиликларни тугридан-тугри бадиий асарларга 
кучириш мумкин эмас.

Адабиётшунос Б.Имомовнинг фикрича, факат ижтимоий 
кимматга эга булган зиддиятларгина бадиий конфликт була 
олади. Вахоланки, хар кандай бадиий конфликт конкрет тари-

58



ХИЙ шароитнинг инъикоси сифатида руёбга чикади, унинг 
ортида социал-ижтимоий сабаблар ётади. Шунинг учун 
хам бадиий конфликтни ижтимоий кимматга эга булган ва 
ижтимоий кимматга эга булмаган деган турларга ажратиш 
бизни яна оркага, масалани социологик талкин килишга 
улоктириб ташлайди. Чунончи, бадиий конфликтнинг 
эстетик табиати унинг санъат борликнинг образли ифодаси 
сифатидаги табиатидан келиб чикадиган социал ва тарихий 
детерменизмини инкор этмайди. Чулпоннинг «Кеча ва 
кундуз» романида зурма-зуракиликсиз, синфий хамда сиёсий 
мезонларга ружу килмасдан, холисона романбоп конфликт­
нинг эстетик киммати «намойиш» этилади ва унинг ижтимо- 
ий-тарихий мохияти очиб борилади.

Хуш, романбоп конфликтнинг узи нима?
Замон ва макондаги имкониятлар чекланганлиги туфайли 

вокеаларнинг сикикдиги, улар ривожланишининг шид- 
датлилиги хамда томошабоплигини талаб этувчи драматик 
конфликтдан фаркли уларок, романбоп конфликт узининг 
эпиклиги билан характерланади. Унда биз «сусткашлик», 
вокеалар ривожининг нотекислиги, куптармоклилик, 
купбоскичлилик, хикоялашга мойиллик устун турганлигини 
курамиз. Романбоп конфликтда муаллифтасвирлаш, ифодалаш, 
изохлаш, чекинишлар килиш, юзага келган зиддиятларнинг 
сабаб ва окибатларини тахлил этиш хамда далиллаш 
имкониятига эга. Демак, конфликт хам жанрнинг узига хос 
курсаткичи була олади. «Кухна дунё», «Диёнат», «Юлдузли 
тунлар» романларида вокеалар ривожининг шиддатли 
булишига драматик асарлардаги сингари зиддиятларнинг 
интенсив ривожланиши ва характер кирраларининг уткирлиги 
хисобига эмас, эпик тасвир воситалари ёрдамида эришилади. 
«Кухна дунё» романида конфликт асосини ташкил этувчи 
Ибн Сино билан Ибн Шахвоний (сохта Ибн Сино) сингари 
иккита етакчи персонажнинг тукнашуви купи билан бир неча 
дакика ичида содир булиши ва тукнашувчи томонлардан ири 
(хакикий Ибн Сино)нинг бир огиз лукмаси билан ечилишига 
Карамасдан, зп"кир драматизм касб этади. Демак, 
конфликт, гарча драматик конфликт сингари кар |М“ I
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характерлар уртасидаги зиддият асосига курилса-да, олишувга 
айланиб кетиши шарт эмас. Бу коидани О.Екубов тарихий 
романларида учрайдиган карама-карши кучлар уртасидаги 
кураш сингари бошкача типига нисбатан хам татбик килиш 
мумкин. Карама-карши синфлар уртасидаги кучайиб борувчи 
зиддият тарзида бериладиган конфликтнинг туталланмай 
колиши О.Ёкубов ижоди учун хос хусусиятдир. «Диёнат» 
романида муаллиф конфликтнинг драматургия учун хос 
булган услубларига мурожаат киладики, бу роман жанрини 
бойитади, унинг поэтик имкониятларини кенгайтиради. 
Бирок романбоп ривояга конфликтнинг драматургия учун 
характерли хусусиятларини самарали жорий килар экан, адиб 
унинг манбаларини далиллашда конфликт ривожланишининг 
эпик усуллари имкониятларини менсимагандай туюлади. 
Натижада романбоп борликнинг эпик холати етарли даражада 
очилмай колади. Демакки, романнинг жанр имкониятлари тула 
руёбга чикмайди. Умуман, романбоп эпик конфликтен очиш 
учун драматургияга хос усулларга мурожаат килиш жанрга 
жиддий зарар етказди (Ш.Холмирзаевнинг «Кил куприк», 
«Йуловчи», К.Яшиннинг «Хамза» романлари). Шунингдек, 
драматик асарларда конфликтен эпик воситалар билан 
очишга интилиш хам жанр хатги-харакати, хам ички ва ташки 
фаолиятларининг бирлиги натижаси булди. Чунки шахснинг 
ташки фаолияти ундаги ички зидциятларидан ажралмасдир. 
Факат ички коллизия юзага чикади, ташки конфликт холатига 
кирар экан, у борликни идрок килиш ва бадиий узлаштириш 
усулига айланади. «Кухна дунё» романида конфликт асосини 
ташкил этувчи ижтимоий гурухлар ва характерлар уртасидаги 
ташки зиддиятларнинг ечилиши куп жихатдан султон Махмуд 
Газнавийнинг ахволи ва ундаги рухий коллизиянинг намоён 
булиши даражасига богланади. Буларнинг барчаси романбоп 
конфликтнинг мураккаблиги, купкиоралиги хамда гоявий- 
бадиий бойлигини курсатади.

Мунозаранинг яна бир жабхаси бадиий конфликтнинг 
^зига хослиги, куринишлари хамда атамалари билан боглик. 
В.Хализевнинг «Драма -  санъат ходисаси» китобида 
таъкидланишича. конфликтнинг икки типи мавжуд: маълум
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шароит ёки алохида кишилар иродасига боглик булган 
локал конфликт, алохида шахслар характери билан вужудга 
келмайдиган ва йуколиб хам кетмайдиган, табиат ва 
жамиятнинг кудратига боглик булган тургун-субстанционал 
конфликт булиб, бунга ички психологик конфликт киритилади. 
М.Кушжонов, У.Норматов, С.Мирвалиев хам бадиий 
конфликтни характерлараро тукнашув, ички зиддиятлар 
кураши — коллизия сингари икки типга ажратадилар. 
У.Мухиддинов кахрамонлар уртасидаги кураш шаклида воке 
буладиган ташки коифликтга ички (психологик) коллизиянинг 
зохирий куриниши сифатида карайди. Бу уринда мухими 
конфликтнинг кайси куриниши кайсинисининг ифодаси экан- 
лигида эмас, балки ички ва ташки конфликтнинг ажралмас 
бирлигига диккатнинг жалб килинганлигидадир. Бирок ички 
ва ташки конфликтларнинг «омухта холда» келишини бадиий 
конфликтнинг учинчи бир тури деб курсатиш, унинг у ёки бу 
турини бадиий асарларда соф холда келишини талаб килиш 
исботлаб ртирмаса хам булаверадиган мантиксизликдир.

Б.Имомов бадиий конфликтнинг юкоридаги каби икки 
тури мавжудлигини кайд этади. Бирок у «Йиллар нафаси» 
китобида ички коллизияни инсон тафаккури, ички дунёсидаги 
кураш деб эмас, характерлар тукнашуви, мехнат билан бойлик 
уртасидаги кураш деб изохлайди. Х,-Болтабоев «Хдётий ва 
сохта конфликтлар» маколасида конфликтнинг ички коллизия 
шаклини хисобга олмаслик натижасида, хар бир асардан 
конфликтнинг узига хос булишини талаб килгани холда, унда 
муштарак томонларнинг мавжудлигини инкор этиб боради 
ва конфликтни умумлаштириш имкониятини бермайдиган 
ходисага айлантириб куяди. Мунаккид хозирги адабий 
жараённи карама-каршиликлар кураши тасвиридан халос 
булиш сифатида тасаввур килади ва буни самарали ижобий
Модиса деб хисоблайди.

М аъ л ум к и , хар кандай к ар ам а-к ар ш и л и к л ар  i ........

ички туйгулар зиддияти билан параллел равишда юз беради. 
Кейинги боскичда бадиий асарларда конфликтнинг туйгулар 
кураши тарзида кечадиган ботиний куринишининг кучаииш 
кузга ташланмокда. Бу танкидчиликда хам алохида таъкидл
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курсатилди. Бундай тенденция роман жанри тараккиёти учун 
хам характерлидир. Шу хусусияти билан хам хозирги босадч 
узбек романи олдинги даврлар романларидан сезиларли 
даражада фарк килади. Айтиш мумкинки, хозирги даврда ички 
психологик конфликт роман сингари йирик эпик жанр учун 
хам табиий бир хол булиб колди. Бу романда конфликтнинг 
бойишига, унинг шакл хамда типлари ривожланишига 
олиб келмокдаки, натижада масала илмий урганиш ва 
умумлаштиришни талаб этмокда. Шулардан келиб чикиб, 
бадиий конфликтнинг куйидаги уч типини ажратиб тасниф 
килиш мумкин:

- карама-карши кучлар тарзидаги конфликт;
- карама-карши характерлар кураши тарзидаги конфликт;
- карама-карши туйгулар кураши (ички коллизия) тарзидаги 

конфликт.
Роман бошка адабий жанрлар ичида уз имкониятларининг 

чексизлиги билан ажралиб туради. Ушбу жанр айни вактнинг 
узида, шахснинг туйгу ва кечинмаларининг хам, инсон 
эхтиросларини хам, маънавий-ахлокий тамойилларини хам, 
бир суз билан айтганда, инсон ижтимоий хаёти ва унинг ички 
дунёси намоён булишининг турфа шакл хамда холатларини 
бемалол «хазм» килиши мумкин. Романбоп конфликтнинг 
синтетиклиги, универсаллиги хам шунда. Шу боисдан хам 
инсон тафаккури мантикий ва эстетик тараккиётнинг хозирги 
боскичида юкорида курсатилган конфликт типларидан 
бирортасини у ёки бу асарда «соф» холда кидиришга 
уриниш тугри эмас. Роман жанрида ассоциатив сюжетнинг 
ривожланиши конфликтнинг карама-карши туйгулар ички 
ривожи тарзида кечадиган учинчи типининг романбоп сюжет 
таркибига борган сари купрок кириб бориши билан бевосита 
богликдир. «Асргататигулик кун», «Давр менингтакдиримда», 
«Кухна дунё», «Мангу жанг», «Лолазор» романлари шу билан 
характерланади. О.Ёкубовнинг «Кухна дунё» романида султон 
Махмуд Газнавий онгидаги одамийлик билан мустабидлик 
курашидан иборат ички конфликт марказий урин тутади. 
М.Мансуровнинг «Мангу жанг» романида кахрамон Бурхон 
тукис онгида одамийлик билан худбинлик курашади. Бурхон,
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бир томондан, узи йул куйган жиноятлар учун виждон азобига 
тушади, бошка томондан, худбинлик ва шухратпарастлик унга 
ён бермаиди. Бурхон, бир карашда, Акбар полвон бюстини 
урнатиш ташаббусини маъкуллайди, айни пайтда, худди шу 
нарса уни хасад оташида ковуради.

Гегель «Эстетика» китобида таъкидлаганидек, коллизия 
мутаносибликнинг вактинчалик бузилиши, гайринормал 
холат булиб, инсон хаётининг нормал холатини таъминлаш 
учун бу зиддиятлар бартараф этилиши керак. Вахоланки, 
зиддиятларнинг бартараф этилиши конфликтсизликни 
келтириб чикаради. Шундай экан, коллизиянингузи яшашнинг 
нормал холати, инсон хаётининг универсал хусусиятидир. 
Демак, коллизия инсоннинг маънавий бойлиги, унинг 
фаолиятини озиклантириб турадиган куч-кувват манбаидир. 
Ана шу маибани кураш воситасида бутунлай бартараф этиш 
йули билан бориш, аслида, инсон тафаккурини энергия 
манбаидан махрум килади, хаётнинг ривожланиш жараёнини 
секинлаштиради. Шунинг учун хам конфликтсизлик бадиий 
асарни сулгин ва чалажон килиб куяди. Худди шу сабабга 
к)фа, бадиий асар конфликтининг тула ечилиши ёки бир 
конфликтнинг ечилиши хам мураккаброк бошка конфликтни 
келтириб чикаради. Санъат асарлари мундарижасининг 
битмас-туганмас бойлиги шундадир. Гарчи Ойбекнинг 
«Кутлуг кон» романида конфликтнинг ривожланиши миллий 
озодлик кураши енгилишига олиб келса-да, аслида жамиятдаги 
зиддият шу билан хал булмайди. Аксинча, кескинлашади ва 
янада чигаллашади. «Кухна дунё» романида эса хакикий Ибн 
Сино билан сохта Ибн Сино уртасидаги характерологик кураш 
нихоясига етса-да, бу хали яхшилик билан ёмонлик, самимият 
билан мунофиклик уртасидаги зиддиятнинг тугалланганлигин» 
билдирмайди. Бундай ечим китобхон калбида коникмаслик 
туйгусини уйготган булар эди. Умуман олганда, ал хида 
асарларда конфликт ечилмайди, унинг муайян боскичи якун 
топади, маълум бир намоён булиш шакли уз умрини яша 
булади, холос. Шунинг узи асарга тугаллик бахш этади.

Тугри, конфликтнинг узи х.али бадииятнинг 
масалаларини \ал  этмайди, асарнинг мукаммаллик д
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биргина у билан белгиланмайди. Конфликт бадиийликнинг 
мухим курсаткичларидан биридир. Инсоннинг замон 
билан узаро алокалари масштаби романда конфликтнинг 
куйилиши билан богликдир. Шу маънода С.Ахмаднинг 
«Уфк» трилогиясини «бенуксон» дейиш мумкин. Унинг 
барча персонажлари узларининг бутун хатти-харакат ва 
килмишларида, хатто шахсий муносабатларида хам замон 
билан богликдирлар, даврнинг махсули ва фарзанди булиб 
коладилар. Бирок трилогиянинг учинчи китобида («Уфк 
бусагасида») барча конфликтларни ечишга, такдирларни хал 
этишга уриниш окибатида вокеаларнинг табиий кечишини 
тезлаштириш зарурати тугилади. Бу эса романнинг хаётийли- 
гига nyiyp етказади, хаёт хакида енгил, юзаки тасаввур беради. 
Ёзувчи трилогиянинг романларида биринчилардан булиб 
турли даража ва кучга эга булган конфликтларнинг бутун бир 
мураккаб тизимини ярата оладики, бу борликнинг тулаконли 
ва хакконий манзарасини яратиш имконини тугдиради. 
Аммо адиб кахрамонларнинг ички ихтилофлари аник юзага 
уриб турган уринларда хам уларнинг ички дунёсида кечган 
ва кечаётган рухий курашни тасвирлаш имкониятларидан 
етарлича фойдалана олмайди. Натижада трилогиянинг катор 
образлари танкидчилик ва китобхонлар томонидан етарли 
даражада идрок этилмай колаётир, асардаги узбек романчи- 
лиги учунгина эмас, бутун адабиётимиз учун хам озмунча 
ахамиятга эга булмаган бадиий кашфиёт даражасидаги 
топилмалар эътибордан четда колаётир.

Конфликтли сюжет ва мотивларга бойлиги, уларнинг 
ранг баранглиги, шакл ва типларининг мураккаб даражада 
чатишиб кетуви жанрнинг узига хос хусусиятларидандир. 
Аммо конфликтнинг бундай ранг-баранглиги улар узаро 
ажралмас бирликда булгандагина узини оклайди ва бадиий- 
эстетик киммат касб этади. Акс холда, УДошимовнинг «Нур 

орки, соя ор» романи хусусида айтилганидек, уларни ягона 
бадиии-эстетик концепция атрофида бирлаштира олмаслик 
романни ичдан емириб ташлайди. Бунинг усгига, конфликт 
иуналишлари ва мотивларининг муайян бадиий вазифа 
атрофида изчил концепция сифатида бирлашмаганлиги хам
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ихтиерсиз конфликтсизликнинг узига хос куринишига айланиб 
кегган. Айни замонда, муайян эстетик вазифани бажармайдиган 
Хар кандай зиддиятни, хар кандай тасодифий тукнашувни 
конфликт деб билиб, уни хаддан ташкари майдалаштириб 
юбориш хам узини бадиий жихатдан окламайди.

Конфликт факат сюжет билан, унинг унсурлари 
билан биргаликда узининг бадиий имкониятларини тула 
руёбга чикариши мумкин. Модомики, сюжет характерлар 
ривожланиши тарихи экан, бундай тарих конфликтни келтириб 
чикарган вазият билан унинг ечими уртасида содир булади. 
Бу икки вазият уртасидаги ажралмас бирликнинг мухимлиги 
шундадир. Конфликтни тугдирган вазият билан унинг ечими 
уртасидаги ажралмас алокадорликнинг йуклиги А.Кдххорнинг 
«Кушчинор чироклари» романининг асосий бадиий 
камчилигидир. Шунинг окибатида романда сюжетнинг ичидан 
ривожланиши ва характерларнинг такомиллашувини энергия 
билан таъминлаб турадиган асосий манба суниб колади.

Конфликтни тахлил килиш йули билан санъаткор хаётий 
жараёнларнинг ичига кириб боради, жамиятнинг етакчи 
зиддиятлари, тарих тараккиётининг конуниятлари магзини 
чакади. П.Кодировнинг «Олмос камар», А.Мухторнинг 
«Тугилиш», Х,.?уломнинг «Бинафша атри», У.Назаровнинг 
«Чаён йили», Ж.Абдуллахоновнинг «Суикасд», Э.Саман- 
даровнинг «Дарёсини йукотган киргок» асарлари тахдили 
шуни курсатадики, бир катор романларда ёзувчилар 
борликнинг мухим муаммолари билан боглик конфликтларни 
топа олмаганлар, уларнинг изчил бадиий ечимларини р 
олмаганлар. Бу эса асар конфликти асосининг Ушаш™Р 
юборилишига олиб келади, хаетиилик  ̂ да^а*  
пасайтиради. Катор романларда эса конфликт У3™ 
булган имкониятларнинг ривожланиши натиж pHmJ
вокеага алокаси булмаган, тасодифии
аралашуви окибатида ечилади. ,  пяй китобий

Хаётий муаммоларни хал кИЛИ̂ ИНаГник буЛИб колди. 
ечимлари хам анча яшовчан эканл конф ликтлар

Ахён-ахёнда булса хам, сийкас“ ™ эса адиблар вокеалар 
яратищ холлари учраб туради. Баъз
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ривожи мантикан келиб чикиб, мураккаб вазиятга тушиб 
колган кахрамон такдири ечимини топишда кийналиб 
колаётганликларини курамиз. Кат°Р асарларда кахрамон 
бошига тушган барча кургуликлар манбаини кандайдир ёвуз 
кимсалар билан боглашга уриниш холларига дуч келсак, 
бошка романларда эса танг вазиятда колган кахрамонни 
кийин ахволдан тезрок олиб чикишга шошаётган халоскор 
амакиларга дуч келамиз. Бундай холларда урта аср рицарлик 
романларидан озикланувчи ва кейинчалик Диккенс асарларида 
аник намоён булган роман жанри учун характерли генетик 
хусусият узини курсатади. Мазкур асарларда халоскор шахе 
вазифасини, купинча, кахрамон такдири билан бевосита 
алокадор булмаган олий мартабали ёки катта ваколатларга 
эга булган кишилар бажариб келдилар. Кейинги вактда ана 
шундай вазифада хукук-тартибот органларининг ходимлари 
ва чекистлар келадиган булиб колди. Боши берк кучага кириб 
колган кахрамонлар уларга хуцога ишонгандек ишонадилар, 
улардан мушкуллари осон булиши учун нажот кутадилар.

Бу нимани курсатади?
Бу хаётий муаммоларнинг бадиий ечимини топиб 

бериши керак булган адибларнинг иложеиз холга тушиб 
колганликларини, уларда махорат ва фукаролик жасорати 
етишмаслигини курсатади. Буларнинг барчаси борлик 
вокеалари, хаётда содир булаётган жараёнларни ижтимоий- 
тарихий жихатдан идрок эта олмаслик, тахлил килиш йули 
билан уларнинг ечимларини топа билмасликдан бошка нарса 
эмас.

Маълумки, роман тугалланмаган жараёнларга курилади. 
Шунинг учун хаётда кундаланг турган мураккаб муаммолар­
нинг ечимларини топиш хар доим хам осон кечавермайди. 
Бундай холларда саиъаткорнинг истеъдоди ва идроки унга 
ёрдамга келади. Санъаткор истеъдоди ва идроки хеч качон уни 
догда колдирган эмас. В.Белинский фикрича, бундай холларда 
онгсиз туйгу билан инстинкт дахо санъаткорга йул курсатувчи 
булиб хизмат килади, унинг кумагида санъаткор тахмин килиб 
булса хам, баъзан купчиликнинг фикрига карши, одат тусига 
кирган куникмалар ва аклу идрокка зид равишда борганда хам
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туфИ иулни топа олади. Шунинг учун хам йирик санъаткорлар 
давр вокелигини тасвирлар экан, унинг уткир муаммоларидан 
узларини олиб кочмаганлар, замон кундаланг килиб куйган ва 
уз ечимини кутиб ётган муаммолардан буйин товламаганлар 
Чунки санъаткор, агар у хакикий истеъдод эгаси булса, кар 
кандай холда хам, шубхасиз, талантининг кудрати билан уз 
олдидатурган муаммоларнинг тугри ечимини топа олади.

МУТТАСИЛ ЯНГИЛАНАЁТГАН ЖАНР

Х,аётни хакконий ифодалашга хизмат киладиган хар кандай 
восита макбулдир. Факат битга шарт бор: у хам булса, бадиият 
мантики бузилмаса булгани. Аббос Саиднинг «Беш кунлик 
дунё» романини укиб, шундай хулосага келиш мумкин.

Куповозли ва купкатламли эпик ривоя нутк куриниш- 
ларининг ранг-баранглиги хозирги жахон романчилигининг 
асосий хусусиятларидандир. Бундай нутк шакллари факат 
вокеаларнинг эпик холатини бериш имконини яратиб 
колмасдан, инсоннинг рухий оламини чукур ифодалаш, унннг 
харакат ва фаолият давомида кечган сезилар-сезилмас калб 
тебранишларини хам илгаб олиш, вокеа-ходисаларнигина эмас, 
уларга муносабатни хам англата билишга йул очади. Куплаб 
хозирги романларнинг кахрамонлари факат у ёки бу нарсани 
кузатадилар. Айни пайтда тахлил киладилар, факат бировга 
эшитгириб, овоз чикариб гапириш билан чекланиб колмасдан, 
уз фикр-мулохазаларини ташки нуткка параллел равишда ичда 
тахлил килиб борадилар хам. Аббос Саид асарида хозирги 
романбоп эпик ривоя нутки учун хос булган ана шундай 
хусусиятлар учрайди. Унда купкатламли эпик ривоя нуткининг 
нозик куринишларидан фойдаланиш билангина чекланмайди, 
Хатто полиграфия имкониятлари, шрифт турлари хамда \арq 
териш усулларидан хам фойдаланилади. Роман персонажлари 
овоз чикариб айтилган фикрлари хусусида ичларида мулох  ̂
юРитадилар ёки, бунинг аксича, киноя киладилар, аини 
пайтда, гапирилмаган ботиний нутк давомида улар узларининг 
эшитгириб айтилган зохирий ёки овозсиз айтилган (кл 1
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кечган) нуткларини узлари тахлил хам киладилар Bv 
жумлалар романнинг китоб магнида курсив билан ажп 
берилади. Бу ва шунга ухшаш топилмалар романбоп э п и к 3™6 
имкониятларининг кенглигидаи далолат беради. Д а р х а ^ 0* 
романбоп тасвирнинг бундай усул ва воситалари факат 
адабиёти учунгина янгилик, холос. Модернизм адабиётип^  
янгича эпик ривоя килиш усул ва формаларининг бизни^  
адабиётимизга кириб келиш йуллари ва баъзи хусусиятл ^  
бу сохадаги изланишларнинг самаралари хусусида «РоарИ’ 
жанрининг тараккиётига дойр» маколамизда («Узбек тип.МаН

адабиёти», 1986, №б)ёзганэдик. Бутунги кунга келиб, эпик нас3римизда кургак отиб борайтдн бу тамойил т а н к и д щ л и к " ^  
Диккат марказига чикмокца. Бунин,- 6иринчи са6 *  Г ™ "

кудда эпик насримизда, хусусан, романчиликда якин утмшиая
зарарли деб коралаб келинган модернизм адабиепш инг каш* 

™ " б “ б Т “ Р Ва Иф0Да В“ ™ “РИ"И о ш к о р Г Г у !

табора к*"айи6

РИГ с Г „ ГаПИРИШ™ К™И~ л ~ МНИНГТа1СИ-

эътибор п ер ^ н 7 а д а д н и Г Г ЧИ К*П* 1угмайди-Асосий
Асар вокеалари ^ К У р л а ш Д ^ Г Т е Г "  KaF™ ? №  
Кенгайганда хам маковда эмас f T  ^енгаитирилмаиди.
тадкик килади, одам„ар„„„г ' ш а ^ р а Г Т "  ТаКЩфЛарН" 
Ана шундай куилаб бип.йи р и г ™ аР С"  _6илан 
ихтилофларга тула тя™ / ’ УЗ'УЗИНИНГ оламида

б« .  %  роман Г е Г а о Г  K°“
килиб куяди. Бамм Давом эттиришни зарур
иборат булса-да, а с л и д а ^ ^ 13™ 113 ГарЧИ ИККИ*УЧ китобдан
булади, кейинги китоб v*!!?»-4*1 КИТобдаё1< Хамма нарса хал
Аббос Саид романида у н л а й Т ^ л ™  Гапнинг Узи Колмайди.
фалокат (катастрофа -  ал Pi синча> Роман вокеалари
турган сокинликни эслата ^ ё^Шунослик атамаси) бусагасида
килмайди. Тугрироги ‘Л‘ди  ̂ замон вокелигини тахлил 
ходисаларнинг сабаб пк-ыкНКИДИЙ тахлил хилмайди, вокеа- 

окибатларини очмайдн. Бунинг урнип.,



шунчаки, иул-йулакай айтилган киноялар, ишоралар кочирик 
ва лукмалар воситасида бир-икки жумла билан тасвирланаётган 
замоннинг аирим муаммолари ва нуксонлари тугрисида 
умумлаштирилган фикрларни беради. Бу хам танкиддан 
кура, хаксизлик ва бедодликдан зада булган, дийдаси котган 
надоматли хулосаларга ухшаб кетади.

Асар персонажлари купгина узлари айтган фикр- 
мулохазаларни, ботиний кечган туйгулар, дилда, тафаккурда 
куюлиб келган, нихоят беихтиёр онг остида милт этган, 
бир муддат кимирлаган фикрларни тахлил киладилар. 
Хуллас, романда уз-узини зохирий тафтиш килиш йули 
билан персонажларнинг ички дунёси очилади, характерлари 
яратилади. Бундай ички тахлил натижасида персонаж у ёки бу 
фикр ва харакатни танлаб олади: ички анализ персонажнинг 
ирода йуналишини белгилаб беради. Романда ташки монолог 
ва диалоглар ирода билан ажратилади, ички монологлар 
Куштирнокда берилгани холда, кунгилдан утган мулохазалар 
куштирноксиз курсив билан ажратилади. Бирок бундай 
аналитик мулохазаларни адиб асар бошларида анча унумли 
ишлатгани холда, кейинчалик улардан изчил фойдаланмайди.

Роман кахрамонлари узларининг кундалик ташвишлари 
билан банд булган жамиятнинг камтарин кишиларидир. ХаР 
бирининг уз дарду-армонлари, нуксон ва таассублари бор. 
Бу камсукум одамлар узларининг суник ва синик хаётларига 
куникиб колганлар. Ана шу хаётлари билан улар кулмакда 
яшайдиган тилла баликчадай хушхол ва бахтиёрдирлар. Уларга 
куп нарса керак эмас. Хаётдан талаблари хам камтарона. 
Расул аканинг эътикодича, одам деган катталар билан ади- 
бади айтишиб утармасдан, уларнинг пинжига кириб, ака- 
ука деб, тузукрок курсини эгаллашга харакат килиши керак. 
Акбар муаллимнинг борликни файласуфона идрок этишга 
уриниши ва хамлетона хакикат кидириши эса уни котилликка 
олиб келади ва аянчли улими билан якунланади. Ана шундай 
мухитда Тулкин Турсунзоданинг ужар эътикоди, кулгили 
шаклдаги хужумкорликлари, ичида уйгонаётган исённи 
сиртига чикара олмайдиган Анварнинг пассив муросасозлиги 
алохида кузга ташланиб туради. Айникса, дарвеш ёзувчи
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Хаким Мансур узининг тантилиги ва очиккунгиллиги, сунмас 
оптимизми билан китобхон калбини ёритади. Бирок адиб 
персонажларнинг хатти-хдракатларига мафкуравий-ахлокий 
ёндашиш сингари шуро даври адабиёги асоратидан бутунлай 
халос була олмайди. Асар кахрамони Анварнинг танг ахволда 
бир муддатли ожизликка берилиб, Алфия билан учрапп'анидан 
сунг хадеб виждон азобида ковурилавериши ижобий 
кахрамонга ахлокий ёндашишдан бошка нарса эмас. Чунки 
шуро адабиётининг фирка кахрамонлари умуман «гунох» 
иш, хаттоки хато хам килмасдилар. Ижобий кахрамоннинг 
бирор офатижонга бежорок караб куйиши фавкулодда ходиса 
хисобланарди. Акс холда, навкирон ва буйдок Йулчининг 
пинхона шароитда хам Нуринисани рад этишини кандай 
тушуниш мумкин? Аслида, бундай вазиятда кахрамон ё оний 
ожизлик олдида таслим булар ёки бунинг аксини килиб Тезей 
афсонасидаги Тезей, «Саломон ва Ибсол» киссасидаги Ибсол 
кисматига гирифтор этиларди.

Биз тилга олган асарларда эса букилмас иродали 
кахрамонларимизнинг бундай хатти-харакатлари окибатсиз 
колаверади. Чунки бундай вазиятлар ёзувчиларимиз томонидан 
кахрамоннинг покдомонлигини намойиш килиш учунгина 
иллюстрация максадларида атайлаб асарга киритилар эди. 
Аслида, Анварнинг Алфияга дуч келиши унинг гунох килиб 
куйиб, виждон азобига тушишини курсатиш учун эмас, бошка 
гоявий-бадиий ниятларда берилган: Анвар шу бахона Шариф 
Юнусовнинг сирларидан вокиф булиб колиши далилланарди. 
Шунингдек, Шариф Юнусовнинг Тухфа билан дон олишиб 
юрганини сезган Анварнинг хадеб шу ходисани эслайвериши, 
узидан-узи улардан жирканавериши хам пашшадан фил 
ясашга ухшаб кетади. Худци замоннинг барча бахтсизликлари 
шу ходисага богликдай. Вахоланки, ифодаланаётган нарсага 
тарафкашлик (тенденциоз) муносабат булган жойда инсон 
тасвири объектив булади дейиш кийин. Биз Анварнинг бу 
ишини окламокчи эмасмиз. Унинг ахлокига бахо бериш 
китобхоннинг иши. Ёзувчининг вазифаси кахрамонга 
муносабатини китобхонга олдиндан зурлаб утказишга уриниш 
эмас, уни бутун тулалиги билан бегараз тасвирлашдир.
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Адибнинг Алфияга муносабати эса бундан хам ялангоч. 
Алфияни тасвирлар экан, муаллиф унга нисбатан «хайвоний 
бир хирс» билан, «кузларини бехаёларча сузиб» сингари 
жумлаларни ишлатишдан узини тия олмайди.

Айрим холларда романда давр колорити тугри берилмайди, 
тарихийликка риоя килинмайди. 70-80-йиллар кишилари 
исмига «баззоз», «баккол» изохловчиларининг кушиб 
айтилиши эрищ туюлади. Адиб персонажларнинг бетакрор 
ва эсда коларли булишига харакат килади. Асосан, бунга 
эришади хам. Лекин баъзан ёзувчининг узи хам уларни 
адаштириб юборади, хар бирига узига хос килик, киёфа ва исм 
беролмайди. Романдаги кенгрок очилган ёки шунчаки атаб 
утилган юздан ортикрок персонаждан учтаси Тохир, учтаси 
Хаким, учтаси Акбар, учтаси Аскар деб аталади. Рахим, 
Абдулла, Хосил, Рашид номли кишилар эса иккитадан. Бунинг 
муайян ниятда килинганлигига эса асарда бирор-бир гоявий- 
бадиий далил йух. Нима булганда хам, биргина романда 
куплаб персонажларнинг бир-бирига «адаш» булишлари 
узини окламайди.

Асар тили уринли ишлатилган диалект хамда жонли халк 
сузлашув элементларига бой. Умуман, эпик насрда, айникса, 
персонажлар нуткида жонли сузлашув тили, индивидуал 
сузлашув унсурлари, шева элементларини ишлатишга 
интилишнинг кучайиши хозирги адабиётнинг асосий майл- 
ларидан булиб колди. Бундай жонли нутк персонажларнинг 
насл-насаби, савияси, куникмалари, мухити ва нихоят, 
уларнинг бетакрор индивидуал характери кирраларини 
очишга кумаклашади. «Беш кунлик дунё» муаллифининг 
тил воситалари устида килган барча экспериментлари хам 
муваффаккиятли чиккан деб булмайди. Мисол учун, кайта- 
кайта ишлатилган «жунатиш кутиси» ибораси маъносини 
тушуниб етгунча кишининг холи-жони колмайди. Буни 
муаллиф узи хам сезади шекилли, «посилка» сузини ишлатиб, 
жумбокни ечади. Бундан ташкари, асар тилида сюшка баъзи 
сакталиклар, сайкалланмаган жумла ва иборалар, такрор ran 
ва фикрлар хам кузга ташланади. Айрим персонажлар уз ёши 
ва савиясига тугри келмайдиган сузларни ишлатади. Ароп
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дастурхончи «Собира инпошип» деган жумлани ишлатган 
булса, бу китобхонни ажаблантирмайди, аксинча, образнинг 
хаётийлигини оширади. Лекин Собира хола нуткида 
кулланилган «истибдод» сузи тугрисида асло ундай деб  
булмайди. Баъзи диалоглар хаддан ташкари чузилиб кетган, 
баъзилари салмоксиз, жун.

Гаффор Хотамнинг хикоя ва киссалари модернизм  
ютукларини ижодий узлаштиришга интилишнинг намунаси 
булиб колди. Адибнинг «Лнги ой чиккан кеча» романи хам ана 
шундай изланишлар натижаси сифатида майдонга келди.

Асарда автор хикоясикахрамоннингхотирасидасаввурлари, 
туш, босинкираш оркали ифодаланади, жумлалар синтактик 
коидаларга буйсунмайдиган конструкцияларда узундан- 
узок гапдаги суз тартиби алмашиб кетади, факат вергулнинг 
узигина купинча жумладаги маънони бир кадар тартибга 
солиб, яхлитлантириб туради. Предметлар ва манзаралар 
бус-бутун холича куринмайди, вокеалар силсиласи, холатлар 
сурати мунчокдек тизилиб, куз олдимиздан утаверади, жой 
ва вазиятларнинг урни алмашиниб кетади, вакт улчамлари 
нисбийлашади, хаёт билан хаёлнинг, уй билан ташкарининг, 
уйку билан бедорликнинг чегараси колмайди. «Ички хиссий 
(сенсор) нутк, -  деб таъкидлайди америкалик тадкикотчи 
Мелвен Фридиан, -  карийб хар доим узук-юлук булади, унда 
синтактик бирлик бузилибгина колмасдан, жумла ва иборалар, 
айрим сузлар хам тула айтилмайди». Шундай килиб, туйгу- 
кечинмаларгина эмас, балки онг ости сезгилар ёхуд инсон 
психикасининг суз билан ифодалаб булмайдиган томонларини 
бериш имкони яратилади. Онг ости деганимиз инсоннинг 
бутун вужудини камраб олган бир-бирига утиб турувчи онгли 
холатни хам, онгсиз холатни хам уз ичига олади. Унда фикр 
окими кандайдир ботиний куч таъсирида пайдо булувчи 
гира-шира кунгилга келган нарсалар кийналмасдан уз- 
узидан узлуксиз куюлиб келаверади. Эпик ривоянинг бундай 
усули Т.Манн, Пассос, Фолкнер, Пруст, Жойс, Кафка, Камю, 
Маркеснинг тасвир усулини эслатади. Бирок Гаффор Хотам 
асарининг тузилишида купрок Кафканинг таъсири сезилади. 
Кафкадан фаркли уларок, Гаффор Хотам асарида мифологик
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ва фантастик унсурларни учратмаймиз, галлюцинациялар йук.
Хуш, асар ках,рамони ким ва уни тасвирлашдан кузланган 

бадиий-эстетик ният нима? Асар ках,рамони огир рухий 
депрессияга учраган шахе булиб, катти к виждон азобини 
кечираётган ёки дахшатли ходиса туфайли вахимага тушиб, 
васвасада колган. Унинг мувозанатини бузган нарса дусти 
Ошик Еарибнинг автоаварияда халок булганлиги булиши 
мумкин. Исмсиз бу йигитнинг рухлй кийноклар гирдобига 
тушишига етарли асос бор. Чунки у Ошик Fарибнинг халок 
булишига сабабчи. Еариб дусти Исмсизни авариядан асраб 
коламан деб уз жонига жабр килган. Шунга карамасдан, Исмсиз 
ходиса руй берган жойдан кочиб, яшириниб олади ва узок 
иккиланишлардан кейингина касалхонага бориб, дустининг 
ахволидан хабар олишга узида журъат топади. Афсуски, бу 
вактга келиб Ошик Еариб улиб булган эди. Шундай килиб, 
ёпиглик козон ёпиглигича колаверади. Исмсиз уз дустининг 
халок булганлиги учун маънавий айбдорликни буйнига олиш у 
ёкдатурсин, хатто бу дахшатли фожиага гувох булиб колишдан 
куркади. Бу кунгилсиз корихол анча-мунча одамни издан 
чикариши шубхасиз. Айникса, у одам нозиктаъб, таъсирчан ва 
асабийрок булса, кахрамонимиз эса шоир булиб, юкоридаги 
хусусиятлардан холи эмас. Лекин шундай одамни бош 
кахрамон килиб олиб, унинг алахдашларини ва васвасаларини 
тасвирлашдан не мурод? Рухий тургунлик холатига тушган 
шахени психологик ва патологик тахлил килишми? Ёки 
бирор-бир хаётий муаммони кутариб чикишми? Адабиёт хаёт 
муаммоларини кутариб чикиши шарт эмас, деб лукма ташлаб 
колиши мумкин адабиётни «янгича» тушунадиган била- 
гонлардан бирортаси. Чунки хозирда билиб-билмасдан узини 
янгича фикрлайдиган килиб курсатиш русум булиб колган. 
Адабиёт хаётни, унинг огрикпи муаммоларини тасвирламаса, 
ана шу муаммолардан уртанаётган инсон калбини, ундаги 
жарохатларни ифодаламаса, унинг нима кераги бор?! Бундан 
«Янги ой чиккан кеча» романи хам мустасно эмас. - нинг 
Исмсиз кахрамонини хам издан чикарган, калбида сунгсиз 
армонлар тугдириб, уни одамови ва телбага айлантирган 
вокеалар занжири реал хаётий ва тарихий чизикларда намоён
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булса, баъзан эса, мажозий манзараларда жонланадики, буни 
пайкаш унчалик кийин эмас. Шундай килиб, Исмсиз ках.рамон 
рухий мувозанатининг бузилиши учун субъектив психологик 
манбалардан ташкари, объектив ижтимоий сабаблар хам 
етарли. Ана шундай сабаб Азозил мамлакати ва унинг «харакат 
туфайли амалга эришган, шу урнини тулгазиш учун хатто 
отасини хам унутган рахбар, шу олаговурда бир нарсали булиб 
колай деб узини утга, сувга ураётган депутат, халк эрки йулида 
курашамиз деб жонфидоларни атрофига йиттан, баландпарвоз 
шиорлар остида пул жамгараётган файласуф» сингарилардан 
иборат мухитдир. Факат «уша ёвуз кимсалар»нинг «турки 
таровати»дан холи юксакликларда парвоз килиш, фожиали 
танхоликда шу туйгулари ва хотиротлари билан олишиб 
яшашгина унга покланиш имконини беради.

Асар монологик нуткка курилган. Бирок бу ички монолог 
эмас. Бу тула шаклланмаган, фикр булиб яхлитланмаган оний 
хиссиётлар, милт-милт килиб ёниб учадиган тасаввурлар, 
туйгулар окими. Шунинг учун хам ундаги хотиралар изчил ва 
яхлит эмас. Ёзувчи шу восита билан экзистенциализм рухдцаги 
уй-хаёллари билан танхо колган шахснинг рухий «мен»ини 
бермокчи, ички оламини тахлил килмокчи.

Кахрамоннинг хотиротлари (тасаввурлари окими) турт 
йуналишда кечади: Феруза билан боглик хаёл окими, 
автофалокат билан боглик тасаввурлар окими, Шахризода 
билан боглик бемаврид мухаббат окими. Нихоят, мажозий 
ривоят йуналиши. Бирок улардан хеч бири устуворлик 
килмайди. Натижада Исмсиз Кахрамоннинг безовта 
изтироблари учун таянч нукта колмайди. Шунинг учун хам 
асарда хамма нарсани бирлаштириб турувчи композицион 
марказ йукдек туюлди бизга. Асарда Феруза исми тез-тез 
такрорланади. Кахрамон онгида кечган туйгулар Ферузага 
фикран мурожаат тарзида берилган. Шундан асар Ферузага 
булган тан олинмаган армонли мухаббат киссасига айланиб 
кетади. Дарвоке, асар роман деб аталган. Лекин унда романга 
хос куламдорлик етишмайдиганга ухшайди. Туйгулар Феруза 
шахсига каратилганлиги сабабли асар бир овозли лирик киссага 
айланиб колади. Охирига бориб, ифода мароми бутунлай
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узгариб кетади. Ках,рамоннинг ботиний кечинмаларидан ибо- 
рат булган роман Ферузанинг мактублари хамда кахрамоннинг 
онгли (хушёр холатдаги) мушохадаларига айланиб колади. 
Натижада ривоя усулидаги изчиллик бузилгандай, асар 
тугалланмагандай таассурот колади. Бунинг устига асар 
давомида «юрагим орзикиб кетди», «юрагим увишиб кетди», 
«юрагим музлаб кетди», «кулларимнинг учигача довур 
музлаб кетгандай», «оёгимнинг учига довур жимирлашиб 
кетди», «дод солиб юбордим», «чинкириб юбордим», «дод 
деб юбордим» каби бир хил ибораларнинг хадеб кайта-кайта 
ишлатаверилиши муаллифнинг машкида хали бир оз зурикиш 
борлигини курсатади.

Ахмадали Ризаевнинг «Олис манзил» романида хам 
янгиланишнинг баъзи излари кузга ташланади. Романда онда- 
сонда учраб турадиган ички нутк куринишлари бунинг далили 
була олади. Персонаж ички нутки билан бирлашиб кетадиган 
муаллиф нутки хозирги романбоп эпик ривоянинг мухим 
фазилатларидан булиб, унинг воситасида кахрамонларнинг 
уй-хаёллари, рухий изтироб ва тугёнлари берилиб, бу 
кечинмаларга муаллиф муносабати хам сингдириб юборилади. 
Натижада икки овозли полифоник нутк пайдо булади. 
Бундай эпик нуткда икки шахе, икки савия, икки нигох, икки 
дунёкараш тукнашади. Романнавис адибдан ана шу икки 
нуктаи назарни уйгунлаштириш талаб этилади. Акс холда, хар 
икки образнинг (хикоячи ва персонажнинг) хам хаётийлигига 
путур етади, уларнинг тасаввурлари хиралашади, киёфалари 
кднгир-кийшик булиб колади. А.Ризаев романининг «Кувонч 
ва кайгу» бобида Саидполвон урушдан ногирон булиб 
кайтган углини зимдан кузатар экан, «унинг кукрагидаги 
учта жанговар орден, учта медал яркираб туради. Орденлар 
тепасида битга кизил, учта сарик лентачалар хам f >ор. 1енталар 
унинг бир марта огир, уч марта енгил ярадор булганидан 
нишона», деб хаёлдан утказади. Азбаройи бу фикрлар оддии 
кишлок кариясининг нигохи эмас, балки уруш вокеаларини 
тасвирлаш учун обдон бу соханинг ичи р-чики рлари г a ia ур 
ганган муаллиф мулохазаларидир. Саидполвонниш 
киёфасини икки сахифадан кейин курамизки, у )ФИНД
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унинг савияси, фикрлаш тарзи ва тасаввурлари доираси энди 
китобхонда шубха тугдирмайди. Куйидаги сузлар унинг 
образини хар холда тугри характерлайди^ «Уруш бошланиши 
билан кетувчи. Пилимитчиликка укибди. Узиям мерган эди-да. 
Гитлер Маскопга якин колганда, у Серпух деган ерда хизмат 
киларкан. Муродил уртогинг хам Маскоп томонда катта иш 
курсатибди. Замбаракчи экан... Уни хакида радиёл талай 
гапирди...» Шундай одамнинг орден билан медални фарклаши, 
ленталарнинг ярадорлик булгандаям кай даражадаги 
ярадорлик белгиси эканлигини ангааши, «жанговар орден», 
«сарик лентача» ибораларини бенихоят аниклик билан урнида 
ншлатишига ким ишонади?

Эхтимол, инсон жонли тилда гапириб, адабий тилда 
фикрлар? Асло! Инсон гапирганда хам, ичда фнкрлаганда хам 
жонли тилда фикрлайди.

Модернизм адабиёти поэтикасини ижодий узлаштириш 
тажрибаси шу билангина чекланмайди. Бундай изланишларни 
яна бошка катор шоир ва адиблар ижодида, турли жанр 
шаклларининг табиатида содир булаётган узгаришларда хам 
курамиз. Уларнинг ижобий самараларикишиниумидлантиради. 
М.Мансуровнинг «Мангу жанг», Хржиакбар Ислом Шайхнинг 
«Туташ оламлар», О.Мухторнинг «Минг бир киёфа», «Кузгу 
олдидаги одам», «Тепаликдаги хароба», «Ффу» романлари, 
У.Умарбековнинг «Шошма, куёш», Ш.Бошбековнинг «Темир 
хотин» драмалари ана шундай изланишлар натижасидир. Бу 
асарлар хакидаги фикрларимизни баён килиш учун макола 
имкониятлари йул бермайди. Лекин шуни таъкидлаш зарурки, 
жахонда руй берган кейинги иктисодий-ижтимоий узгаришлар 
туфайли хамда истиклол шарофати билан мавзулар, 
ижодии методлар сохасидаги чеклашлар бархам топди. Бу 
адабиётимизнинг эркин ривожланишига йул очди, турли услуб 
ва методларда изланишлар олиб бориш учун имкон яратди. 
Бирок баъзи ёзувчи ва мунаккидлар адабиётнинг хусусиятла- 
ри, функцияси, жанр, услуб ва методлар, бадиий асарни ташкил 
киладиган сюжет-композицион воситалар билан боглик 
хар кандай фикр-мулохазани эскириб колганга чикариб, 
нигилистик инкор этиш йулига утиб олдилар. Натижада
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адабий асарларга, ёзувчи ва шоирларга хар кандай эътироз, сал 
булмаса, адабиётни тушунмаслик, унга эскича ёндашиш деб 
караладиган булиб колди. Вахоланки, адабиётимизга модер- 
низмнинг тасвир усулларини олиб кириш эркинлиги хар 
кандай танкиднинг олдини олиш, салдан-салга танкидчининг 
огзига урмаслик учун дастак булмаслиги керак. Аввало, бадиий 
тасвирнинг хар кандай усул ва воситаси уни дунёга келтирган 
метод доирасидагина узининг норматив функциясини 
бажаради. Ушбу воситалар бошка методга утгач, узининг 
олдинги вазифасини бажармасдан, энди уни ишлатган метод 
учун хизмат кила бошлайди. Демак, модернизм воситаларидан 
фойдаланган хар кандай асар модернизм намунаси булиб 
колавермайди. О.Мухтор кейинги романларидан бирининг суз 
бошисида Кафканинг тасвир усулларидан фойдаланганлигини 
таъкидлаган эди. Лекин Кафканинг тасвир воситаларидан 
фойдаланган билан хеч ким Кафка булиб колмайди. Кафка 
булиш учун Кафканинг усулларидан фойдаланишнинг узи 
етарли эмас. Бунинг учун Кафка булиб тугилиш, оламни Кафка 
каби идрок этиш, Кафка сингари фикрлаш керак булади.

Колаверса, модернизм ёки бошка ижодий воситалардан 
фойдаланиш эркинлиги уларнинг камчиликларини танкид 
килиш эркинлигини хам йукка чикармаслиги керак. Хуш, 
шундай экан, исталган бадиий методда ижод килиш имконияти 
очилган бугунги шароитда турли методларда яратилган 
асарни тахлил ва танкид килишга хукук берадиган мезонлар 
борми? Шубхасиз, бор. К,иёмига етказилган мукаммаллик, 
далилланганлик, юксак даражадаги мутаносибликка курилган 
бадиият мантики ана шундай мезондир. Кашф этилган ва 
кулланилган хар кандай бадиий восита асосланган булиши, 
муайян бадиий-эстетик вазифага хизмат килиши зарур. Акс 
холда асарни укиб булмай колади. Факат реализм йулидагина 
эмас, исталган адабий метод доирасида ижод килиш бошланган 
ва бундай турфа методларга асосланган асарларни тахлил 
килиш хам аста-секин оёкка тураётган хозирги боскичда 
юкоридаги масалаларни уртага ташлаб, хал килиб олиш жуда 
мухимдир.



а д а б и ё т н и н г  к е л а ж а г и

Роман шахсни бадиий хамда ижтимоий жихатдан тадкик 
этишнинг янгича усул ва воситаларини кашф этмокда. 
Хозирги вактда роман инсоннинг хаёти, вокеа, яратувчанлик 
фаолиятини тасвирлашдан кура, унинг фикр-уйлари, атроф- 
мухитга таъсири, вокеа, ундан олган таассуротларини хам 
тахлил этишга купрок мурожаат киляпти. Характерларни 
эволюцияда курсатиш усули эндиликда шахснинг ички 
драматик ихтилофлари оркали амалга оширилмокда. 
Хозирги романларда ривоянинг хронологик тартибланиши 
ва вокеаларнинг маконда узгаРишини изчил далиллаш 
унчалик зарур булмай колди. Романбоп тасвирнинг бундай 
усулида биринчи карашда узук-юлук булиб куринган вокеа ва 
манзаралар аслида ботинан тугал, концептуал булиб чикади. 
Унда ёзувчи вокеаларни бир-бири билан изчил мантикий 
пайвандлаб турадиган ташки факторлардан кечиб, бутун 
диккатни ички факторларга каратади. Сюжет куришнинг бун­
дай усули мумтоз мемуар шаклидан озикланади ва ривояда 
хикоячи шахеи ролининг кучайиши билан изохланади. Бундай 
усулда, биринчи карашда биз куникиб колган маънодаги 
сюжет йуколади. Аслида эса сюжет ташки оламдан инсоннинг 
ички дунёсига кучирилади. Сюжет куришнинг бу сингари 
шахе фикр-уйлари дунёсига кучирилиши XX аср кашфиёти 
булиб, бу адабиётда субъектив жихатларнинг кучайиши 
билан богликдир. Х°зирги романларда персонажларнинг 
бевосита объектив фаолиятидан кура, ана шу фаолиятнинг 
кахрамон калбида колдирган асорат ва губорлари, инсон 
рухиятидаги жараёнлар, унинг кал б диалекгикасига асосий 
эътибор бермокда. Романбоп сюжетнинг бундай типида хает 
ходисаларини замонда, сабабий кетма-кетликда жойлаштириш 
сингари анъанавий тамойил бузилиб, унинг урнини муаллиф 
хотирасида жонлантиришга олиб келди. Романбоп тасвирда 
вокеаларнинг эпик холати йуколмайди, аксинча, эпик 
вокеалар ички харакат воситасида хиссий жараёнлар билан 
бойийди ёки эпик вокеаларнинг узи ички харакат воситасида 
хиссий кечинмалар призмасидан утказилади. Натижада, кенг
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масштабдаги эпик вокеалар лирик харорат касб этади. Куриниб 
турганидек, романбоп тасвирдаги бундай усул борликни эпик 
тасвирлаш сохасида чексиз имкониятлар очади.

Вокеаларни хотиротлар, тасаввурлар воситасида бериш 
бадиий асарларда содир буладиган жараёнлар тасвирини, 
эпик хикоят харакгерини анча узгартириб юборди! 
Хикоячилик функцияси персонажнинг узи ёки учинчи 
шахсга топширилганлиги натижасида муаллиф хикоячи 
хамда кузатувчидан тингловчи ва хамдардга айланади. 
Персонажларнинг ички дунёсини очиш вазифасини энди 
хикоячи-персонажнинг узи хикоячи-муаллифга Караганда анча 
яхширок бажаради. Бирок бошка катор асарларда муаллиф 
узининг хикоячилик «хукукини» саклаб колади. Аммо 
ривоянинг бундай усулида хаётий вокеалар тасвири эмас, 
уларнинг кахрамонлар онги ва калбига таъсири устун туради. 
Шунинг учун хам бундай асарларда тасвирланган вокеалар 
бир-бирига богланмаган, узук-юлукдай таассурот колдиради. 
Ташки факторлар маълум ассоциацияларга туртки беради, 
вокеалар айрим узук-юлук эмпирик фактлар, таассуротлар ва 
ассоциациялар худди кино кадрлари сингари умумий манзарага 
пайванд килинади. Шунинг натижасида улар концепция 
нуктаи назаридан аниклана боради. Романбоп тасвирда илк 
маротаба француз адиби Марсель Пруст хамда Жеймс Жойс 
асарларида кулланилган инсоннинг теран ички холатини 
бериш воситасига айланиб колган бундай «тасаввурлар окими» 
реалистик адабиётда хам шахснинг ички дунёсини очиш, унинг 
мухит, жамият билан ажралмас алокадорлигини курсатиш- 
нинг мухим воситасига айланади. Буни М.Горькийнинг «Клим 
Самгиннинг хаёти», Г.Маркеснинг «Юз йил танхоликда», 
Н.Думбадзенинг «Абадият конуни», РДамзатовнинг «Менинг 
Догистоним», Ч.Айтматовнинг «Асрга татигулик кун», 
Ойбекнинг «Болалик» асарларида куриш мумкин. Борликни 
ташки жараёнларнинг инсон туйгуларига таъсири оркали 
тасвирлаш, инсон калби торларининг ижтимоии ходисалар 
таъсири остида тебранишини курсатиш инсоннинг хает 
вокеалари билан бевосита алокадорлиги, унинг жамияг илан 
ажралмаслиги хакида тугри тасаввур бера олиши аникланди.

79



Бир-бирига боглик булмагандай куринган хаётий вокеалар, 
вокеа ижтимоий фожеаларининг персонажлар тафаккурига 
таъсирини курсатиш йули билан ижобий кахрамон яратиш 
Ойбек ижодининг характерли хусусиятларидан биридир. 
Таркокдай туюлган, биринчи карашда, узаро богланмаган, 
аслида мантикий жихатдан бир-бирини такозо килувчи бир 
бутун вокеа ягона ижтимоий жараёнларнинг шахобчалари 
булган эпизодлар таъсирнда Йулчи («Кутлуг кон») онгида 
жиддий узгаришлар юз беради. Натижада унинг эзгу идеаллари 
емирила боради ва кейинчалик уни сабр косаси тулган халк 
сафларига олиб келган хаётий карашлар шаклланади.

Хуш, хозирги роман тараккиётининг асосий тенденция- 
лари нималарда куринади?

Бизнингча, хозирги роман тараккиётининг асосий 
тенденцияси борлик хаётни кенг куламда тасвирловчи 
панорама-романлардан хаётни шахе тафаккури призмасидан 
утказиб тасвирловчи интеллектуал романларга, вокеабанд ро- 
манлардан вокеаларни уй-хаёллар, тасаввурлар окими оркали 
берувчи мулохаза-романларга интенсив равишда утиши билан 
характерланади. Романбоп тасвирнинг бундай усули унча катта 
булмаган романбоп замон доирасида жуда кенг жисмоний 
вокеа, тарихий замон ва макон вокеаларини камраб оладиган 
бекиёс бадиий имкониятларга эга булиб колди. А.Мухторнинг 
«Чинор», «Давр менинг такдиримда», О.Ёкубовнинг «Кухна 
дунё», Мурод Мухаммад Дустнинг «Галатепага кайтиш», 
М.Мансуровнинг «Мангу жанг», У.Хошимовнинг «Икки эшик 
ораси», Ч.Айтматовнинг «Биринчи муаллим», «Асргататигулик 
кун» асарлари тахлили шуни курсатадики, сюжет куриш ва 
романбоп ривоянинг ассоциатив усули хар кандай эпик жанр 
учун сув ва хаводек зарур булган шахснинг ички дунёсини ва 
кенг хажмдаги вокеаларни чукур тахлил килиш имкониятини 
берибгина колмасдан, эпик ривоянинг бундай усулини 
тасвирланган вокеаларга муаллифнинг хам, хикоячининг 
хам муносабатини ифодалаш, вокеа-ходисаларнинг социал- 
иктисодий ва маънавий сабабларини очиш имконини хам 
беради. Чунки хаёт фактлари ва борлик вокеалари бундай 
асарларда у ёки бу ходисанинг узини эмас, балки уларнинг
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сабаб ва окибатларини англаш, муайян сабоклар чикариб олиш 
максадида тасвирланади. Натижада тасвирланаётган вокеалар 
инсоннинг фаол муносабати билан бойийди. Бу нарса асарларга 
чукур фукаролик, психологизм ва лиризм бахш этади. Бундай 
асарларда хикоячи вокеалар ва кишиларнинг килмишларини 
бахолаш билангина чекланиб колмайди, балки худди бир 
узи виждони олдида хисоб бераётгандай, уз фаолияти хамда 
килмишларига бахо беради. Шунинг учун хам бундай тавба- 
тазарру рухида ёзилган асарларга муносабатда тасвирланган 
вокеалар мухимми ёки таассуротлар мухимми деб тортишиб 
Зо'иришнинг узи маъносиздир.

Х,озирги роман материали маконда эмас, замонда тигиз- 
лашмокда. Унда хикоя килинаётган вакт эмас, хикоя килиш 
вакти кенгаймокда. Романбоп хикоя вокеалар тасвирининг 
турли вакт ^лчамлари хронотипи билан бойиди. Бу эса борлик 
хаётни чукуррок очиш, кахрамонлар психологиясини янада те- 
ранрок тахлил килиш имконини яратди. Шунинг учун хам бир 
кунлик вокеа романга материал була олмайди деган карашлар 
эндиликда, хеч булмаганда, эскириб колди. Хозирги роман 
куч ва имкониятларини к$фсатиш, унинг ички зидциятларини 
очишнинг чексиз воситаларини кашф этмокда. Зотан, оламнинг 
эпик холати мавжуд экан, йирик эпик романлар улмайди, 
аксинча, инсон ички дунёсига чукуррок кириб бораверади, 
инсон кечинмалари ва уйлари тасвиридан бошлаб, унинг бир 
мудцатли холатигача тахлил килиш хисобига кенгаяди, ички 
дунёсига чукуррок кириб бориш хисобига такомиллашади ва 
бойиб боради.

Вокеаларни узаро богланмагандай куринган узук-юлук 
эпизодлар, биринчи карашда кахрамон хаётига алокаси 
йукдай тасодифий факторлар воситасида очиш, кахрамонлар 
ички дунёсига, туйгулари ва психикасига уларнинг таъсирини 
курсатиш оркали бой рухий оламига кириб бориш хозиргп 
узбек ёзувчилари ижоди учун хос хусусиятдир. Шу маън< да 
А.Мухторнинг «Чинор» романи узбек адабиётида новаторона
асар сифатида бахоланди.

Эпик бадиий тасвирнинг шундай усулисиз А.Мухторнинг 
«Давр менинг такдиримда» романидаги сингари
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вактда хам мамлакатнинг ярим асрлик хаётини курсатиш, 
хам уни шахе тафаккури призмасидан утказиб, инсон ички 
дунёсини тахлил килувчи бошка усул ва воситани тасаввур 
килиш мумкин эмас. «Бу мемуар эмас, чучиманг. Бу уйчан 
кисса. Баъзан батафеил, баъзан яккам-дуккам хатлаб утувчи, 
узук-юлук хамки, ишкилиб кисса», — деб огохлантиради 
ёзувчи кахрамоннинг калб дафтарини «титкилаш» олдидан. 
Хикоянинг бундай усули ёзувчини мамлакат ва кахрамон 
хаётининг энг характерли, мухим боскичларини танлаб олиш, 
такдирнинг драматик лахзаларини тасвирлаш имконини 
беради. Вокеаларни тафаккур призмасидан утказар экан, 
кахрамон уз даври ва узи курам авлоднинг типик вакили 
булиб колади. Бу эса романбоп тасвир объектига айланган 
шахснинг уз даври ва мухити билан ажралмас алокадорлигини 
курсатади, унинг хусусий такдирини бутун авлод такдири 
даражасига кутаради, бундай хусусиятлар мазкур романни 
замондошимизнинг икрорномасига айлантиради.

Бирок мазкур романнинг барча кисмларида хам ривоя 
ритми ва мароми бир меъёрда саклаб колинган деб айтиш 
кийин. Кахрамоннинг хароратли лирик монологи, тасаввурлар 
окими урнини баёнчилик эгаллайди, ривоядаги лиризм 
насрийликка айланади, содир булаётган жараёнларни тахдил 
килиш имконини берадиган мулохазалар йуколиб, улар урнига 
вокеаларбиринчиурингачикиб колади. Меъёрнингбундайузга- 
риши, тугрироги, бузилиши бадиий далилланмайди. Ёзувчи 
кахрамоннинг узи иштирок этмаган вокеаларни хикоя килиб 
кетади. Муаллиф шу вактгача ривоя бош кахрамон номидан ва 
тилидан олиб борилаётганлигини, олиб борганда хам, унинг 
кузи унгидг эмас, хотирасида, тасаввуридаги ходисалар хакида 
бораётганлигини унутиб, уз номидан хикоя килишга утиб 
олади. Бу нарса олиб борилаётган «хикоя»нинг хаётийлиги ва 
хакконийлигига ишончни барбод килади. Куриниб турганидай, 
биринчи шахе тилидан хикоя килиш усулининг хам, бошка 
барча усуллар сингари, узига яраша кийинчиликлари бор. Бу 
айникса хикоячи-кахрамон шахеи иштирок этмаган, гувох 
хам булмаган, гувох булиши бутунлай истисно килинган ута 
махфий ишлар тугрисида хикоя килишда факт ва ходисалар
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хакида уз таассуротларини бериш масаласига тегишлидир. 
Бундай бадиий вазифаларни ечишнинг йул ва воситалари 
тасвир материалининг узида ва санъатнинг табиатида мавжуц 
булиб, санъаткорнинг вазифаси унинг калитини топишдир. 
Хикоячининг узи гувох, булмаган ва булиши истисно килинган 
замон ва маконда содир булаётган фактлар хамда вокеалар 
хакида хикоя килганда, тасвирни хаётий килиш мумкин булган 
икки йул мавжуд: биринчи шахе тилидан бундай хикоячининг 
«конуний» усулида бирор йул билан хикоячи кулига тушиб 
колган хужжатларга мурожаат килинса, биринчи шахе тилидан 
хикоя чегараларини бузишнинг конунсиз куринишида эса 
кахрамоннинг хикоячи шахси иштирок этмаган, гувохи 
булмаган ва булиши хам истисно килинган ута шахеий 
ишларга тегишли уринларда хикоячи мазкур ходисалар узига 
кандай аён булиб колганлигини исботлашга мажбур.

Хозирги узбек романи тараккиёти куп жихатдан эпик 
ривоя усулининг ривожланиши, хикоячи шахсининг 
бойиши билан боглик булиб, бу, шубхасиз, романбоп ривоя 
ва тасвир имкониятларининг кенгайишига олиб келади. 
Хозирги романларга нисбатан хикоя килиш деган иборани 
ишлатиб булмайди. Эндиликда романларда нисбатан хикоя 
килинибгина колмасдан, хикоячи калбидан сизиб чикади, 
хикоячи шахси эса бетараф кузатувчи эмас, вокеаларнинг 
фаол иштирокчисига айланди. Факат бугина эмас, хатго 
Хикоячи шахеидан ташкари содир буладиган вокеа-ходисалар 
хам унинг орзу-армонлари сингари ифода этилади. Хозирги 
романларда хикоячи-персонажнинг фаоллашуви натижасида 
романбоп ривоя таркибида муаллиф нуткининг борган сари 
камайиб бораётганлиги кузатилмокда, хикоячиларнинг 
тури хам купаймокда. Уларнинг ривоя усули хилма-хил 
булиб бормокда, тасвирнинг романбоп буёклари хам ранг- 
баранглашмокда, бир овозли хикоя урнини куп овозли ривоя 
эгалламокда, полифоник тасвир усули карор топмокда. «Кухна 
дунё» романида карийб барча персонажлар хикоячи вазифа 
сида келадилар. Роман вокеалари персонажларнинг нигохи 
билан, уларнинг хотиралари, уй-хаёллари, мулохазалари 
воситасида берилади. Тасвир ижобий персонажлар нигохи

83



билан ва дилидан берилганда нарса ва х,одисаларга персонаж 
муносабати билан муаллиф муносабати купинча мувофик; 
келади, вокеалар салбий персонаж кузи билан берилганда эса, 
нарса ва ходисаларга икки хил муносабат кузга ташланади. 
Вокеалар салбий персонажлар томонидан тасвирланганда хам 
муаллиф уз муносабатини яширмайди. Бунда муаллифнинг 
салбий персонаж позициясига киноявий ва надоматли 
карашлари англашилиб туради. Айни вактда вокеаларнинг 
бир неча киши муносабати воситасида ифодаланиши хаёт 
ходисаларининг купкирралилиги хамда мазмундорлигини 
очишга ёрдам беради. «Икки эшик ораси» романида баъзи 
бир лавхалар бир вактнинг узида бир неча киши тилидан 
хикоя килиб берилади. Х,ар бир персонаж содир булаётган 
ходисаларга уз муносабатини баён килар экан, шу билан 
бошкапарни хам мунозарага тортади. Бу романбоп ривояни 
полифоник тасвирга айлантиради, тасвирнинг эпиклигини 
кучайтиради. Бундан ташкари, вокеаларнинг персонажлар 
шахсий идроки воситасида берилиши романбоп эпик ривояни 
лиризм билан бойитади. Хуллас, «Кухна дунё» ва «Икки 
эшик ораси» романларида вокеалар муайян концепция нуктаи 
назаридан тасвирланади, шу билан китобхонга инсоф ва адолат 
билан разолатни хам накадар абадий килиб куйган бу хаётнинг 
жумбокдарини ечишга кумаклашади. О.Ёкубов персонажпарни 
ижобий ва салбийга ажратмайди. Ёзувчини инсон даставвал 
узининг орзу-интилишлари, куникма ва киликлари билан 
фазилат ва иллатларга эга булган мураккаб такдирли шахе 
сифатида кизикгиради. Уларнинг характери ва киёфаси эса 
фаолиятда очилади. Инсонга шундай муносабатгина унинг 
бой табиатини чукуррок тасвирлашга йул очади.

«Кухна дунё» романида вокеалар турли персонажлар 
кузи билангина эмас, балки гох уларнинг тилидан, гох унсиз 
нигохи, гох уй-хаёллари ва гохида кундаликлари воситасида 
тасвирланади. Жузжонийнинг кундалиги айникса мухим 
сюжет-композицион функцияни бажаради. Ёзувчи узбек 
романчилигида биринчи бор адабий мистификация усулидан 
фойдаланади. Романда бирор муносабат билан жонланган 
ретроспектив эпизодлар персонажларнинг муайян вазиятда
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кузголган уи-хаёллари оркали берилади. Ретроспектив 
инверсиялар сабабли вокеалар узилиб колмайди. Уй-хаёллар 
персонажнинг уша вазиятдаги холатига айнан мувофик 
келади. Бундай уринларда китобхон персонажнинг утмиш 
хаёти билангина танишиб колмасдан, уларнинг туйгу ва 
кечинмалари билан хам танишади. Персонажнинг бевосита 
иштирокида содир булган вокеаларни уларнинг нигохи билан 
камраб олишнинг иложи булмаганда, лавха ва манзараларнинг 
алмашинувчи тезлашган ва уларни бахолаш лозим булган 
нигохлар купай и б кетган энг шиддатли уринларда хикоячилик 
ташаббусини муаллиф уз «кулига» олади. Чунки бундай урин­
ларда ходисаларга аник бир муносабатни танлаб олишнинг 
имконияти йуколади. «Манту жанг» романида биргина 
арзимас кичик хаёт манзараси кахрамон туйгуларининг 
бутун бир окимини уиготади, хотираларни жонлантиради, 
фожиаларгатула бутун бир боскич хаёти жонланади. Кахрамон 
рухий дунёсини тахлил килиш учун персонажнинг мураккаб 
зидциятларини очиб ташловчи ички монологлардан махорат 
билан фойдаланади. Бурхон тукис образи ва характерини 
очишда унинг олдинги шон-шухрати тимсоли, худбинлиги 
рамзи булган Суврат мухим функция бажаради. Суврат 
Бурхонга куч багишлайди, унда узининг хаклигига ишончини 
мустахкамлайди, килмишларини оклайди, уйгонаётган виж- 
донини утмаслаштиради. Сийрат Суратга карши куйилади. 
Бурхон Сийрат ва Суратда иккиланиб яшайди. Ёзувчи инсон­
нинг кузи очилиши накадар кийинлигини бадиий далил- 
лар билан курсатади. У зур кийинчиликлар билан узидаги 
худбинлик ва шухратпарастликни енгиб утади.

«Мангу жанг» романи хозирги тенденциялар даражасида 
ёзилган асардир. Унда шахе ички дунёсини очиш ва унинг 
тарих чоррахасидаги такдирини курсатиш учун романбоп 
тасвирнинг замонавий усул ва воситалари ишлатилган. 
Р о м а н д а  эпик ривоянинг бир неча катламини ажратиб курсатиш

МУМКБурхон тукиснинг кузи олдида содир булган вокеалар. 
Бундай вокеалар Бурхон нигохи билан хикоя килинади;

хасталаниб тушакка михланиб колган Бурхоннинг
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атрофида содир булган вокеалар. Буларда унинг узи иштирок 
этмайди. Шунинг учун хикоя муаллиф тилидан олиб борилади;

- Бурхон хотираларида жонланган вокеалар унинг тасаввури 
оркаии хикоя килинади;

- ва нихоят, муаллифнинг объектив тасвири хамда нутки 
воситасида бериладиган вазият ва манзаралар.

Бирок буни хали ривоя катламлари, сюжет йуналишлари 
хар доим хам бир-бири билан мутаносиб ва мувофик 
жойлаштирилган деб булмайди. Катламларнинг барчаси хам 
етарли даражада гоявий-бадиий юкка эгадейиш кийин. Шунинг 
билан бирга, сюжет куришнинг ассоциатив типига асосланган 
узбек романларининг барчаси учун хос булган катор камчилик 
ва етишмовчиликлар хам булиб, улар куйидагилардир:

- кенг масштабдаги вокеаларни персонажлар уй-хаёллари, 
тасаввурлари доирасида камраб олиш учун махоратнинг 
етишмаслиги;

- романнинг жанр талаблари ва хусусиятларини тула руёбга 
чикариш учун тажрибанинг етишмаслиги;

- романнинг жанр талаблари ва хусусиятларини менси- 
маслик;

- кисса материалини роман шаклида беришга интилиш, 
нима килиб булмасин, роман ёзишга уриниш;

- романбоп тафаккурнинг етишмаслиги;
- роман вокеаларини бир фокусга туплай олмаслик. Нати­

жада барча вокеалар ва одамларни пропорционал даражада 
жойлаштира олмаслик;

- тасвирланаётган жараёнларнинг олди хамда орка режа- 
ларини аник белгилай олмаслик;

- вокеаларни тенг таксимлай олмаслик. Эпизодлар ва 
сюжет линиялари «тизгинини» асарнинг бошидан охиригача 
бир меъёрда тутиб тура олмаслик хамда уларни бошкара 
билмаслик;

- хикоячи узгариши билан тасвир меъёрининг хам бузилиб, 
ривоя охангининг узгариб кетиши;

- ривоя ва тасвир оханги хамда маромида содир булган узга- 
ришларни далиллай олмаслик.

Роман замондан озикланади, замон эса ундан уз киёфасини
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кидиради. Унинг воситасида узини янада яхширок англашга 
харакат килади. Бу каби узаро богликдик шароитида ижтимоий 
х а ёт , замон мухити ва социал мухцтда содир булган узгариш­
лар факат роман мазмунидагина из колдирмасдан, унинг 
жанр хусусиятлари, ривоя усуллари ва ифода шаклларига хам 
сезиларли таъсир курсатмокда. Шунга кура, романбоп тасвир- 
ни такомиллаштириш сохасидаги изланишлар жадаллашди, 
сюжет таркибида уни уюштиришнинг усуллари борган сари 
купрок УРИН эгалламокда, жанрнинг табиатига туларок 
мувофик келадиган турли синтетик шакллар пайдо булди. 
Натижада романбоп тасвирнинг янада чукурлашуви, инсон 
калбида кечган туйгуларнинг сезилар-сезилмас тебранишини 
хам кайд эта оладиган даражада унинг рухий оламига чукуррок 
кириб боришга интилиш кузга ташланмокда. Роман даврнинг 
томир уришини кайд эта оладиган сейсмографга айланмокда. 
Бу хусусиятларнинг барчаси куп жихатдан романбоп тасвирда 
ассоциатив ривоя усулининг пайдо булиши ва ривожланиши, 
сюжет куришнинг ассоциатив шакли билан богликдир.

Хуллас, ассоциатив сюжет ва ривоя хозирги роман 
тараккиётининг асосий тенденцияси булиб, эпик тасвир 
имкониятларини бойитмокда, ундаги психологик ва лирик 
жихатларнинг кучайишига олиб келяпти. Классик эпос 
вокеаларнинг ичидан имкон кадар узоклашишинитакозо килса, 
замонавий эпос вокеалар ичига максимал якинлаштиради. 
Эпик ривоянинг ассоциатив усули эса вокеаларнинг хикоячига 
мутлок даражада якинлашувига олиб келади. Агар классик 
эпос тасвирланаётган вокеа-ходисаларга хусусий муносабатни 
бутунлай инкор этган булса, романбоп тасвирнинг ассоциатив 
усулида вокеалар хикоячи шахсининг муносабати нигохидан 
утказиб фильтрланади. Эндиликда тасвирланган вокеа- 
ходисалар хикоячининг хусусий хаёти, шахсий такдирига, 
унинг уз дарди-хасратига айланиб кетмокда.



ЖАНР ИСТЩБОЛИ

Хуш, хозирги узбек романи тугрисида айтилган гаплардан 
нима хулоса келиб чикади? Жанрнинг истикболи кандай?

Романбоп ривоя сохасида содир булаётган сифат узгаришла- 
ри натижасида жанрнинг чегаралари кенгайди, бизнинг жанр 
тугрисидаги тушунчаларимиз хам узгаРДи- Хозирги кунда 
романда тасвирнинг чукурлашуви кузатилмокда, кахрамонлар 
ички дунёсида, онгида кечган тебранишларни тахлил килиш 
кучаймокда, вокеаларни кенг микёсда тасвирловчи панорама 
романлардан уларни уй-хаёллар, тасаввурлар воситасида 
берувчи интеллектуал романларга ути111 жараёни содир 
булаётир, роман замони (вакт) жисмоний хамда тарихий 
замон ва макон чегараларидан чикиб кетяпти. Узбек романида 
вокеалар маконда эмас. замонда тигизлашмокда. роман 
вокеалари тасвирнинг т. рли вакт улчамлари хронотипи билан 
бойимокда. Бу эса ташки оламда содир булаётган жараёнларни 
камраб олиш ва инсон ички дунёсига кириб боришда бекиёс 
имкониятлар очмокда. Натижада инсон хаётининг бир 
кунигина эмас, хатто бир неча дакикаси хам роман учун 
материал бера олиши мумкин булиб колди. Жахон, жумладан, 
узбек романининг бугунги тажрибаси шуни курсатадики, 
романда хикоя килинаётган вакт эмас, хикоя килиш вакти 
кенгайди, киска муддатларда содир булган вокеа-ходисалар ва 
кайфиятларни тасвирлаш доираси катталашди, эпик вокеалар 
лирик кечинма ва психологик холатлар билан бойиди. Романда 
хикоя килиш усули хам узгарди. Эпик вокеалар бенихоят 
бойиб кетди. Бу узгаришлар роман тархига кучли таъсир 
курсатди, роман уз имкониятларининг бекиёслигини яна бир 
бор намойиш килди. Реализмнинг мухим тамойилларидан 
булган тарихий детерменизмнинг карор топиши натижасида 
роман бадиий далилланмаган, асосланмаган характер 
хамда такдир метаморфозаларидан халос булди. Образнинг 
куввати ошди. Узбек ёзувчиларининг янги ифода воситалари 
сохасидаги топилмалари ва борликни хакконий тасвирлаш 
хамда роман шаклини такомиллаштириш устида олиб 
бораётган изланишлари самарали булиб, бу йул сюжет
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сохасидаги машавдатли изланишлар ва кашфиётлар йулидир, 
сюжет куришнинг Дамзанинг «Янги саодат» романида 
учрайдиган оддий шаклидан то хозирги мураккаб тадкикий 
хамда фалсафий сюжетгача булган йулдир.

Бугунги узбек романларида жахон адабиёти тажрибасида 
мавжуд булган сюжет куришнинг барча типларини учратиш 
мумкин. Сюжетнинг бу каби мураккаб замонавий тахлилий 
тип хамда куринишлари мавжудлиги хамда роман шаклининг 
такомиллашаётганлиги ёзувчилар махоратининг усиб бора­
ётганлиги, романбоп тафаккурнинг ривожланаётганлиги, 
ёзувчилик маданиятининг усаётганлигини курсатиб турибди. 
Буларнинг барчаси хаётий ходисалар ва инсон ички дунёсини 
чукуррок очишга имкон беради. Узбек романчилигининг 
тулаконли ва бетакрор ходиса сифатида тан олинган хар бир 
янги ютуги факат романбоп материални узлаштириш махорати 
натижаси булиб колмасдан, санъаткор нигохининг узига 
хослиги натижаси хамдир.

Узбек романларида сюжет куриш санъати билан борлик ва 
инсонни тасвирлашнинг жахон романчилиги кашф этган янги 
усул ва воситалари, шунингдек, узбек мумтоз ва Шарк адабиёти 
усуллари билан хам бойиб бормовда. Узбек романининг 
бетакрор миллий узига хослиги ана шу анъаналарнинг бир- 
бири билан кушилиб, пайвандлашган жойида содир буляпти.

Хозирги узбек романларида сюжет узининг куппланлилиги 
билан ажралиб туради. Куппланлилик вокеадаги сабабли 
алокадорликни тадкик килиш учун кулай имконият яратади. 
Эндиликда романдаги асосий сюжетни вокеалар окими эмас, 
кахрамоннинг ташки ходисаларга реакцияси, шу муносабат 
билан унинг калбида тугилган кечинмалар, уй-хаёллар, 
хотиралар ташкил этади. Сюжетнинг бу каби шахснинг 
ички дунёсига кучиши инсон рухий оламига кизикишнинг 
кучайганлиги натижаси булиб, романни лиризм, психологизм 
билан бойитди, хикоячи шахсини фаоллаштириб юборди. 
Эпик вокеалар лирик хусусият билан бойиди. Энди муаллиф 
кузатувчи-хикоячидан тингловчи ва хамдардга айланди. 
Сюжет ва композиция куришнинг бундай усули роман олдида 
бекиёс имкониятлар очди. Вокеаларни хикоячи (муаллиф
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ёки персонаж) тилидан, улар нигохи оркали ёки уй-хаёллар 
воситасида бериш романбоп ривояда узиники булмаган 
кучирма гапнинг мавкеини кучайтирмокда, куп катламли ривоя 
нуткининг ривожланишига олиб келмокда. Узбек романида 
кейинги пайтларда пайдо булган биргина вокеа-ходисага 
бир вакгнинг узида бир неча кишининг муносабатини бериш 
эса вокеаларнинг куп кирралигини очиш, уларнинг магзини 
чукуррок чакишга имкон яратмокда.

Романларимизда инсонни табакалаштириб тасвирлашдан 
кура уни даставвал инсон сифатида, бутун мураккаблиги 
билан тахдилий тасвирлашга интилиш кучаймокда. Х,озирда 
романбоп ривояда ретроспектив усул ва воситаларнинг 
бенихоят кучайганлиги гувохи буламиз. Ретроспектив 
хикоянинг узи хам купкиррали ва ранг-баранг шаклларда 
намоён булмокда, лирик чекинишлар ва эпик экскурслар бир- 
бири билан чатишиб кетаётир, унинг муаллиф тилидан хикоя, 
персонаж тилидан хикоя, хотира, хаёл шакллари купаймокда, 
ривояда тасвирдан ретроспекцияга утиш чегаралари сезилмас 
даражага етдики, бу, шубхасиз, ижобий ходисадир. Айрим 
холларда эса хикоячи нигохининг тез-тез алмашиниб туриши 
вокеалар ривожи ва персонажларнинг узаро муносабатларида 
кучли коллизия, драматизм яратдики, бу романларга фалсафий 
рух бахш этади. Бундай асарларда вокеалардан кура уларнинг 
инсон калбида колдирган асоратлари мухимрок булиб колади. 
Романбоп ривоя таркибига хикоятлар, ривоятлар, миф ва 
афсоналар, хикматлар кириб келяпти, адабий мистификация 
пайдо булди, мажозий ва рамзий образлар реалистик 
тасвирнинг мухим воситасига айланмокда. Хуллас, узбек 
ёзувчилари хозирги романчиликнинг етакчи тенденциялари 
узанида ижод килмокдалар, романбоп тасвирнинг хозирги 
жахон романчилиги учун характерли булган усул ва 
воситаларидан ижодий фойдаланмокдалар. Романда эпик 
ривоянинг турли шакллари кулланилмокда. Баъзан романнинг 
узида бир неча хил ривоя усуллари бир-бирига пайванд 
равишда вокеликни турлича йуналиш хамда улчамларда 
тасвир ва ифода килмокда. Бу эса роман имкон иятларининг 
кенгайиб бораётганлиги, унинг замон ва макондаги сезилар-
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сезилмас тебранишларни хам кайд эта оладиган сейсмографга 
айлангани, романбоп тафаккурнинг такомиллашаётганлигини 
курсатиб турибди. Роман жанрн тараккиётидаги бундай жадал 
силжишлар китобхонлар савиясига хам кучли таъсир курсатиб, 
уларнинг интеллектуал даражасини устирмокда, айни пайтда, 
танкид ва адабиётшуносликнинг илмий-эстетик кудратининг 
хам усишини такозо килмокда.

Романбоп ривояда ассоциативликнинг кучайиши роман 
вокелигини хозирги замонга имкон кадар якинлаштирди. Бу 
эса реализм имкониятларининг кенгайишига олиб келди.

Хозирги узбек романи хикоячиларнинг ранг-баранглиги 
билан хам ажралиб туради. Бу кейинги боскичда узбек 
романчилиги кулга киритган жиддий ютукдир. Узбек романи 
тараккиёти шунга эришдики, бугунги романда бир вакгнинг 
узида бир неча хикоячининг учраши хам табиийдир. Айрим 
холларда вокеалар характери ва вазиятга караб хикоячи хам 
тез-тез узгариб туради. Романбоп эпик ривояда хикоячининг 
куплиги борликнинг ранг-баранглиги ва купкирралигини 
очишда мухим восита булиб колди. Демак, узбек романи 
мазмун ва шакл жихатдан бойимокда. Персонажлар нуткини 
индивидуаллаштириш сохасида хам узбек романи жиддий 
ютукларга эришди. Эндиликда роман персонажлари факат 
уз миллати ва касбига мувофик гапириб колмасдан, индивид 
сифатида узининг киёфаси ва бетакрор нуткига эга буляпти. 
Персонажлар нуткида махаллий лахжа унсурларининг 
кучайиши хозирги романлар тараккиёти тамоиилларидан 
деб айтишга асос бор. Энг яхши романларда муаллиф образи 
эндиликда кузатувчи эмас, вокеа ва жараёнларнинг фаол 
иштирокчисидир. Айникса, ичдан туриб хикоя килишнинг 
кучайиши мухим ахамиятгаэгадир, шу туфайли узбек романида 
олдинлари мавжуд булмаган куповозлилик ва купкатламлилик 
пайдо булди. Бу нарса романларимизнинг тахлил хусусиятини 
ривожлантирди, фалсафийлик фазилатларини кучайтирди.



КИРК БЕШ ЙИЛЛИК МАСЛАКДОШ ДУСТИМ
(Сунгги сузурнида)

XX аср иккинчи ярми миллий адабиётшунослигимиз 
тарихида узига хос урин эгаллаган, таникди фидойи ада- 
биётшунос, аникроги, романшунос Азимжон Рахлмовнинг 
Сиз, азиз китобхон, хозиргина танишиб чиккан ушбу муъжаз 
тупламини мутолаа киларканман, у билан бирга орамизда 
кечган салкам ярим асрлик мулокотлар бирма-бир куз олдимдан 
ута бошлади. Жуссаси кичкина, елкамдан келадиган бу йигит 
акл-идрок, фикрлаш бобида ёшидан, буй-бастидан икки 
баробар улуг куринарди. У билан Миллий университетнинг 
филология факультетида бирга таълим олганмиз, аксари бир 
партада ёнма-ён у т а р а р д и к . Китобхонлик бобида курсимизда 
унта тент келадигани йук эди, рус тилини пухта биларди, 
айникса, «роман жинниси» эди. Дарсларга хам бирор янги 
романни кутариб келарди, «мундокрок» маърузалар чоги 
тиззасига китобни куйиб, мутолаага берилиб кетарди. 
Танаффус чоглари, дарсдан кейин орадаги гурунгларимиз, 
асосан, роман теварагида кетарди...

Укишни тугатгач, йулимиз айро тушди: у аспирантура 
таълимини Москва давлат университетида давом эттирди, 
бир муддат рахбарлик лавозимида, сунг умрининг охирига 
кадар Фаргона давлат педагогика института (кейинчалик 
университет)да хизмат килди. Мен эса муким Миллий универ­
ситет багрида булдим, Азимжон билан мулокотларимиз эса 
дустим умрининг поёнига кадар муттасил давом этди. ХаР 
галги учрашув чогида гурунгларимиз, одатдагидек, уша-уша -  
роман теварагида борарди. Галдаги сухбат чогида «Азимжон, 
дустим, роман оламида нима гап?» деб савол ташлардим, бир 
оз кулишиб, сунг шу мавзудаги янгиликлар устида узаро бахс- 
мунозарага тушиб кетардик. Докторлик диссертацияси айни 
шу мавзута багишланган эди, умрининг охирига кадар роман 
устидаги уй-мушохадаларини давом эттирди.

Дустимнинг ушбу мажмуада жамланган маколаларини 
мутолаа киларканман, бу жанрнинг хозирги холати, келажаги, 
унинг бекиёс имкониятлари хусусидаги карашларимизда та-
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лай муштаракликларни куриб, бир чеккаси кувондим, айни 
пайтда хайратдан лол булиб колдим. «Озод Ватан саодати» 
(адабий танкид) мажмуасида босилган каминанинг «Роман 
кузгусида миллат такдири» маколамдаги мана бу кузатишларни 
укиб куринг-а. Булар асло кучирмачилик, таклид эмас, булар 
бир авлодга мансуб икки маслакдош-адабиётшунос дустнинг 
Караш и, интилишларидаги муштаракликдан далолатдир: 

«...Кейинги икки аср давомида роман жахон адабиётида 
етакчи жанр булиб келди, XXI асрга утиб хам у уша мавкеини 
асло бой бергани йук. Хар бир миллат адабиётининг буй-басти, 
даражаси, аввало, шу жанр камолотига караб белгиланади 
десам, буни хеч ким муболагага йуймайди. Бунинг боиси 
шундаки, башарият дахоси яратган адабий жанрлар орасида 
энг универсали, канонларни, миллий чегараларни тан 
олмайдигани, бетиним янгиланиб, узгариб боришга мойили, 
Хамма даврларга, окимларга мослаша оладигани айни шу 
роман жанри булиб чикди. Романтизм дейсизми, реализм, 
соцреализм, неореализм, сюрреализм, магик реализм, 
постреализм дейсизми, модернизм, постмодернизм дейсизми
-  барча адабий окимларда унинг етук намуналарини топиш 
мумкин. Бутина эмас, хамма адабий тур -  эпик, лирик, драматик 
шакллар, миф-асотир, ривоят, хикоятлардан тортиб, огзаки ва 
ёзма ижоднинг деярли барча куринишлари, жумладан, ёндош 
жанрлар -  хикоя, новелла, кисса-повесть тажрибаларини, 
хатто намуналарини уз багрига бемалол сигдираверади. Унинг 
вакт камрови, хажми, персонажлар сон-саногининг чегараси 
йук. Бир кунлик, хатто бир неча соат, дакикапик вокеа асосига 
курилган, айни пайтда бир асрлик вокеаларни камраб олган, 
бир-икки ёки унлаб, юзлаб персонажлари бор яхши романларни 
укигансиз, азизлар! Унинг бир, икки, уч, турт ва ундан ортик 
китоблардан иборат хиллари борлигинн хам яхши билами . 
Унинг худудига публицистика, эссе, тарих хроника фалсафа 
сиесат бемалол бостириб кнраверади. Роман сатхи хознр 
Урф булган плюрализм -  фикрлар хилма-хиллигиии баднии 
урф у пппигЬония учун бекиёс маидондир.
ифодалаш, куп овозли -  П0ЛИФ0Н”Я У"У ж ахон н и н г

У ёгини суриштирсангиз, оугун! 
турли минтакаларида миллиардлаб томошабинларни



кундуз телеэкран каршисида ушлаб турган телесериаллар 
айни шу роман тажрибалари, романга хос тафаккур, тасаввур 
хоснласидир, телесериаллар томошаси энг оммавий визуал 
романхонликнинг узгинасидир.

Кискаси, бу жанрнинг имкониятлари чексиз, шунга яраша 
романнавис булиш масъулияти хам бенихоя катта».

Булар романнинг имкониятлари хусусида кулингиздаги 
тупламда дустим айтган-ёзган мулохазаларнинг янги асрдаги 
давоми эканига ишонч хосил киларсиз, деган умиддаман.

Умарали НОР МАТОВ, 
Узбекистонда хизмат курсатган 

фан арбоби, профессор.



Хамиша бархаёт олим (Й.Солижонов).....................................3

Инсон яратган муъж иза.................................................................... g

Роман -  х,аёт дарслиги................................................................ 14

Романнинг мазмун бойлиги......................................................29

Шахе тавдирининг комуси........................................................ 36

Романда муаллиф тимсоли........................................................ 47

Ихтилофлар поэзияси .................................................................57

Муттасил янгиланаётган ж анр..................................................67

Адабиётнинг келажаги............................................................... 78

Жанр истикболи........................................................................... 88

Кирк беш йиллик маслакдош дустим (У.Норматов)............ 92



Илмий-публицистик нашр 

Азимжон РАХИМОВ

РОМАН САНЪАТИ

(Мацолалар туппсши)

Му^аррир: 
Хаётжон Бойбобоев 

Тех. мух;аррир: 
Назиржон Хошимов 

Дизайнер: 
Сотволди Хасанов

Нашриёт лицензия си: А.1.№ 162. 2009 йил 14 август. 
Теришга берилди: 12.02.2015 й. Босишга рухсат этилди: 

23.03.2015 й. Бичими: 84х 108|Д2_ Нашриёт босма табоги: 3,0 
Шартли босма табоги: 3,25. Times New Roman гарнитураси 

Офсет усулида босилди. Адади: 500 дона.
Буюртма №: 027. Бах,оси келишилган нархда.

«ФАРЕОНА» нашриёти.
150114. Фаргона шахри, Сохибкирон Темур кучаси, 28-уй.

«PRINT LINE GROUP» ХК босмахонаси. 
100097. Тошкент шахри, Бунёдкор шохкучаси. 44-уй.



;  . l l

*зимжон Рахимов
: ? (Ш 5-1997)

Тошкёнт давлат универ­
ситеты (хрзирги УзМУ)нинг 
филология факультетини 
битирган. 1962 йилданумри- 
нинг охиригача Фаргона дав- 
пат педагогика институты 
(хрзирги ФарДУ)да уцитув- 

чи, катта уцитувчи, доцент, кафедра мудири, 
факультет декани лавозимларида фаолият 
юритган.

1966-1971-иилларда Россия Фанлар акаде- 
мияси М.Горький номидаги Жсщон адабиёти 
институт ида у^иган, Москва давлат универ- 
ситети аспирантурасини битирган. 1973 
йилда «Хрзирги узбек адабиётида миллийлик 
ва умуминсонийлик» мавзусида номзодлик, 
1994 йилда «Узбек романи поэтикаси» мав­
зусида докторлик диссертациясини ёк/гаган. 
1993 йилдан Узбекистон Ёзувчилар уюиша- 
синингаъзоси.

л  Рахимов куплаб рисола ва моногра- 
Iриялар, 200 га яцин а^абий-танцидий мщо- 
лалар муалпифи.

FARG/ONA У
nashriyoti

ISBN 978-9943-980-1  -4

7 8 9 9 А 3 9 8 0 1 7 4


