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МУАЛЛИФДАН

"Санъат тарихи " китобининг биринчи жияди 1986 йили 
чоп этилган эди. Унинг иккинчи жияди тайёрланаётган пай- 
тда жахон маданий, сиёсий ва иктисодий хаётида жид- 
дий узгаришлар (Шрро давлатининг шщирозга юз тутиши ва 
парчаланиши, коммунистик мафкурага чек куйилиши туфай- 
ли санъат асарларини бахолашда янгича царашларнинг юзага 
келиши, Шарц мамлакатларига эътибор ортиб бориши ва 
бошцалар) содир булди. Бу мавзуларни койта куриб чикишни 
тащозо этди. Шарк, мамлакатлари, хусусан, ислом давлат- 
лари санъатини, собщ шуро давлати парчалангандан кейин 
пайдо булган муспищил давлатпар санъатини кенгроц урганиш 
эхтиёжи китоб матни хажмининг катталашишига олиб кел- 
ди. Шунинг учун иккинчи жилдни икки китобга ажратиш 
мацсадга мувофиц, деб топилди. Жилднинг биринчи китоби- 
да XVII— XX аср боитаригача булган санъат, иккинчи ки- 
тобида эса XX аср санъати тарихи хацида мулохаза юри- 
тилди. Хрр икки китоб $заро узвий ботик брлганлиги туфайли, 
изох ва адабиётлар ррйхати иккинчи китоб охирига кучирил- 
ди.Расмлар руихати,рассом, хрйкалтврош ва мщрморлар, халц. 
усталари хакидаги маълумотлар эвахрр китобНинг узида бе- 
рилди. Китобда жахон санъати ривожининг энг мухим боск- 
ичлари,улардаги услублар, йирик ижодкорлар ва уларнинг етук 
асарлари хащ да мулохазаг юршпрлган. Хрр бир даврнинг узига 
хос эстетик карашлариншёрищршдр бугунги кун санъатшу- 
нослиги нуктаи назаридан ёндашишга хрракат килинган.

Хар икки китоб учун рус, кисман инглиз ва рзбек тилла- 
рида чоп этилган китоб, макала ва илмий тадкикотпар урга­
ниш манбаи сифатида алинди. К$п тамлик ".Всеобщая исто­
рия искусств” (1-6  т., М. 1956-1964), "Популярная худо­
жественная энциклопедия" (М. 1983), "Искусство стран и 
народов мира" (1-5 том, М. 19611980), "Памятники ми­
рового искусства” (Вып. 1-7, М. 1967-1983), ”Искусство”
(Россия), "Санъат" журналлари материалларига таянилди. Энг 
эътиборли санъат асарлари ва уларнинг ижодкорларига эъти­
бор каратилди. Санъат тарихига багишланган бундай китоб 
узбек тилида илк бор нашр кплинмокда. Шунинг учун унда 
камчилик ва хатолар булиши табиий.

Мазкур китоб санъатшунос мутахассислар, алий ва урта 
махсус укув юртлари талабалари, санъат тарихи ва назария- 
си билан цизиккон кенг китобхонлар оммасига мулжалланган.
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I. XVII-XVIII АСРЛАРДА ЖАХОН САНЪАТИ

КИРИШ

Илм-фан тарацкиёти, журрофий кашфиётлар, янги 
к,итъалар, денгиз йуллари халкдарнинг узаро алокдси жадал- 
лашувига имконият яратди. Жадон халкдарининг ижтимоий 
\аёти фаоллашди. Европа мамлакатларида таракдиёт бир- 
мунча тсзлашди. Улар купгина улкаларни босиб олиб, Уз 
дукмронликларини Урнатдилар. Франция, Испания, Порту­
галия, Англия, Голландия ва бошка Европа мамлакатлари 
учун арзон хом ашё, ишчи кучи ва янги бозорлар очилиб, 
улар тез ривожлана бошлади. Бу даярда Осиё, Африка, 
Америка, Австралия китъаларида \ам  катор ижтимоий, си- 
есий ва маданий узгаришлар содир'булди. ОКумладан, Шарк, 
мамлакатларида анъанавий санъат ва маданият турлари би- 
лан бир каторда, санъдхнинг янги тур ва жанрлари юзага 
келди. Амалий безак санъатига янги давр технологияси жо- 
рий килина бошлади. Рарб ва Шарк санъати анъаналари 
уйгунлигида янги санъат йуналишлари шаклланди>

Жадон ижтимоий, сиёсий ва маданий даётида руй бер- 
ган бу узгаришларда Европа мудим Урин тутади. Чунки 
Шард ва Рарбнинг санъат содасидаги ютукдарини узида 
мужассамлаштирган Европа китъасида феодал жамияти 
долокдигига, ижтимоий даётда диннинг дукмрон булиб 
долишига дарши чидиш бошланди. Бу эса янги муносабат- 
ларнинг шаклланишига замин яратди. Хусусан, Нидерлан- 
дия ва Англияда булиб Утган халд галаёнлари Урта аср 
тартиби ва линий черков дукмронлигига зарба берди. Гол­
ландия Европада намунали капиталистик давлат тарзида 
ривожлана бошлади. Лекин феодализм Европанинг купгина 
мамлакатларида уз дукмронлигини сакдаб долаверди. Жум- 
ладан, Франция ва Испаниода марказлашган абсолют мо- 
нархиялар вужудга келди. Италия ва Германияда феодал 
тардокдик дукм сурди. Хал к; абсолют монархия зул- 
мига норозилик билдириб, бош кутарди. Илгор зиёлилар, 
маърифатпарварлар бу курашларни дУллаб - дувватладилар. 
Улар феодализм долодлигини дораладилар, фикр эркинли- 
ги ривожланишига тусдинлик дилувчи кучларга дарши чид- 
дилар. Италия, Франция, Испания ва бошда Европа мам-
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лакатларида эски тузумга кдрши норозиликлар, халк; гала- 
снлари кучайди. Бу XVIII аср охирига келиб, феодализмнинг 
улил-кесил инкирозига сабаб булди. Ижтимоий муносабат- 
нар узгарди, унинг янги шакллари юзага кела бошлади. 
И стимоий-икдисодий ва сиёсий курашнинг кучайиши санъат 

1аданиятнинг ижтимоий \аётда мавкини оширди. Дворян- 
лар ва черков санъат ва маданиятни Уз манфаатларига 
>Уйсундиришга ^аракат цилдилар. Лекин жамият тарацки- 
-тини оркага буриш мумкин эмас эди. Зиддият янада кес- 

ашиб борди. Шулар замирида санъатнинг мафкуравий 
рашдаги роли ортиб, унинг услубий ранг-баранглиги кен- 

<йиб борди.

1. ХУЬХУШ АСРЛАРДА ЕВРОПА САНЪАТИ

Бу даврда Европа санъати аввалги анъаналар, энг аввало, 
Уйгониш даври анъаналари заминида камол топди.Унда хам 
инеон, унинг жисми, \ис-туйгу, хаёл-уйлари,орзу-истакла- 
ри ифодаси асосий мавзу булди. Санъаткорлар бу даврда ин- 

зн киёфасини янада ХЭДФНИЙ кУрсатишга, унинг рухий 
олатидаги мураккабликларни ва унинг янги кирраларини 

ёритишга интилдилар. И неон \аёти, унинг турмуш тарзини 
тулак;онли Таллин этиш шу давр асарлари учун мухим йуна- 
лиш булиб крлди. )^аёт мураккаблиги, унинг ички зиддият 
ва курашлари рассом ва \айкалтарошлар назаридан четда 
к;олмади. Озодлик, тенглик. гоялари куйланди, шаклланиб 
келаётган буржуазиянинг кирдикорлари танхид ости га олинди. 
Санъат синтсзи масаласи бу даврга келиб янгича Таллин эти­
ла бошланди. Табиат рельефи шу даврда яратилган меъмор- 
лик мажмуаларида хисобга олинди. Меъморлик бинолари куча, 
майдон ва табиат билан янада уйрунлашди. Сув каскадлари 
ва фаввораларга кизихиш ортди. Эндиликда санъат тури ва 
жанрлари орасидаги нисбатлар хам узгарди. Унинг янги тур 
ва жанрлари юзага келди. Мавжуд анъанавий сюжетлар би­
лан бирга, хаётий вокеаларга багашланган асарлар хам кенг 
микёсда бадиий хает га кира бошлади. Маиший, манзара ва 
натюрморт жанрлари муста хил санъат турларига айланди. 
Инсоннинг ички дунёсига кизицишнинг ортиши портрет 
санъатини янги погонага кутарилишига олиб келди. Графика 
ривожланди. Хайкалтарошлик имкониятлари янада ортиб, у
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меъморлик ансамблларига кенг куламда кириб келди, хиё- 
6oh-6of санъатида кенг кулланилди. Декоратив ранггасвир 
интерьерларнинг мухим компонента сифатида давр рухини 
акс эттирувчи воситага айланди. Бу даврга келиб, ижодий 
метод, санъатнинг бадиий тили хам бойиди, ранг-баранглик 
касб этди. Яратилган композицияларнинг хаётий ва табиий 
кУринишига эришиш унинг эмоционал жихатини ошириш- 
да мухим омил булди. Санъаткорлар ижодида ранг, нур-соя, 
фактура масалалари мухим Уринни эгаллади. Албатга, бу дав- 
рда Европа мамлакатларининг иктисодий ва маданий тарак;- 
хиёти, ижтимоий кучлари бир хил даражада эмас эди. Бу 
даврда маданиятда цатор гоявий-бадиий йуналишларининг 
пайдо булиши, аввало, айни шу ходиса билан богликдир.

XVII аср "Барокко асри" деб хам юритилади. Бу , эса, 
бежиз эмас. Чунки даврнинг гоявий-эстетик карашлари 
айни шу услубда купроя уз ифодасини топди. Санъат тари- 
хида XVII аср меъморчилигининг Узига хос жихатларини 
таърифлаш учун яУлланилган, кейинчалик тасвирий санъ- 
атга нисбатан хам ишла- тилган барокко услубининг бел- 
гилари, дастлаб, Италияда пайдо булаган. Виньола, Палла­
дио меъморлик асарларида, Микеланжело хайкалларида, 
Коррежо дасггох ва декоратив рангтасвирларида шу тамой- 
иллар намоён булган.^арокко услубига хос декоративлилик, 
нур-соя уйинига эътибор бериш ва хис-хаяжонга туда асар- 
лар яратиш тамойиллари тезда кУпгина санъаткорларни Узига 
жалб эта бошлади. Бу хусусият Барбий Европа мамлакатла- 
рига ёйилди ва махаллий санъат услуби ва анъаналари таъ- 
сирида узига хос миллий рух касб эта борди. Жумладан, 
Испания ва Португалияда барокко нихоятда хашамдор, 
жимжимадор эди. Бунинг сабаби, бу ерда махаллий наккош- 
лик санъати равная топганлигидадир. Германияда эса барокко 
готика таъсирида ривожланганлиги сезилади. Фландрияда 
"фламанд бароккоси" шаклланган булса, Францияда барок­
ко классицизм тамойиллари таъсирида намоён булди. Барок­
ко Англия, Скандинавия мамлакатлари, кейинрок; эса Рос- 
сияга хам кириб келди.

Бароккога хос фазилатлар Рим меъморлигида узининг 
классик кУринишига эришди. Барокко интерьерларида деко­
ратив ранггасвир, хайкал ва колонналар мухим Уринни эгал- 
лайди. Улар хоналарга бадиий мазмун киритади. Тасвирий
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санъатда барокко кУпрок диний мавзудаги асарларда узи- 
ни намоён килди. И со ва авлиёпарнинг азоб чвкишлари, улар- 
ни бутга михлаш, Биби Марямнинг аза тутиши каби вокеа- 
лар барокко услубида ишланган асарлар учун асосий мавзу 
булди. Асарнинг драматик экспрессив \олати тасвирланувчи- 
ларнинг мураюсаб ракурсларида, нур-соя кдрама - каршилиги 
ва сер\аракат композицияда ифода килинади.

Баррокко санъатида фазовий кенглик масаласи кам узига 
хос талкин этилади. У композицияда ягона ансамбль таш- 
кил этувчи омил вазифасини бажаради. Барокко санъатида 
ранг суртмалари \ам му\им ифода воситаси сифатида ишти- 
рок этади. Агар классик ва Ренессанс санъатида чизик му- 
*им Урин тутган булса, эндиликда ранг суртмалари, уларнинг 
эркин ишлатилиши композиция динамикасини оширишда 
муким урин эгаллаб, асар бадиийлигини кучайтирувчи во- 
сита сифатида иштирок этади. Шунингдек, композицияда 
узок ва якиндаги буюмларни тасвирлашга, образларни му-

скаб ракурсларда жойлаштиришга эътибор бериладики, 
масалан, учиб кетаётган, тепадан шиддат билан тушаётган 

каби), булар \ам барокко асарларига хос жушкинлик ва кара 
катни гавдалантиришга хизмат кил ад и. Барокко услубидг 
диний мифологик сюжетлардан ташцдри, тарихий ва май ши й 
мавзуларда яратилган композициялар кам мавжуд. Лекин улар 
да реаллик ва нореаллик крришиб кетади. Улар безовталик, 
каяжонли ва романтик кУринишда ифода килинади.

XVII асрга хос яна бир йирик бадиий услуб - класси­
цизм кам Францияда пайдо булди. Классицизм вакиллари 
акл-идрокни санъатга тугри йул кУрсатувчи ягона мезон, деб 
хисоблашган. Акл-идрокни \ис-каяжонга кдрши кУйишган. 
Уларнинг фикрича, акл кучи билан яратилган асаргина 
\акикий санъат асари кисобланади.

Классицизм услуби тарафдорлари кдм Уйгониш даври 
санъатидан ил\омландилар. Улар кам идеал образга му рожа­
ет килдилар. Шаклларнинг аник ва эластик тугал, ком- 
позицияларнинг жиддий мувозанатли ва мантикий булишига 
эътибор бердилар. Антик давр мифологияси, Тавротга му- 
рожаат килиб, улардаги сюжетлар оркали уз даврларининг 
этик-ахлокий ва сиёсий муаммоларини кутаришга каракат 
Килдилар. Классицизм санъатида \ам  умумлашма асар яра- 
тиш асосий муаммо кисобланганЛекин барокко вакиллари
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йирик умумлашма мавзудаги асарларни динамик компози- 
цияда ифода этсалар, классистларнинг асарлари бирмунча 
вазмин, ритм ва пластик мусикийликка интилиш асосида 
яратилади. Бу асрга келиб санъат асарлари олий ва кичик 
жанрларга ажратилди. Тарихий, мифологик ва диний мав- 
зуда яратилган асарлар олий, комедия, сатира ва хал к; маи- 
ший хаётини акс эттирувчи жанрлар - кичик ёки куйи 
жанрларга ажратилиши шу даврга хос мафкура махсули- 
дир. Классицизм услубининг узига хос жихдтлари дастлаб 
XVII асрнинг иккинчи ярмида Италияда меъморлар Виньо­
ла ва Палладио ижодида сезила бошланди. Классицизмга хос 
хусусиятлар меъморликдаги шаклларнинг геометрик аник- 
лиги ва ритми, мантилий режалаштирилиши ва кенг куламда 
антик меъморлик шаклларидан фойдаланишда намоён булади. 
Классицизм услубида ишланган меъморлик композиция да­
рила ордер тизими мухим роль уйнайди. Меъмор купинча 
ордер ва уларнинг нисбати хамдг шак. чарини антик давр- 
лагига хос ифодалашга харакат килади. иунде интерьер хам 
характерли. Унда хам чхлитлик ва улуп*ор тантанаворлик 
мавжуд булиши керак Устунлао цатори ва девор кпаси те- 
кисликдари ритми бу яхлитлг.к в,, тантанаворлик кУрини- 
шига халацит бермаспиги лозим Мд.\обатли ряштасаир эса 
меъморлик ечимининг етакчили ига галакчт б^рмаслиги, 
майир ва нафис ранглар гаммаск хокачинг улурвор ва ба- 
хаво кУринишига хизмат килиши лозим Классицизм шахар 
курил и ши санъатида купрс х- Pei ессанс за Марокко услуби 
тамойилларини ижодий узлаип-ирган тарзда куринди ва 
оивожланди. Табиат куринишлари меъморлик композичия- 
ларида мажмуаларида хис^бга олиниб, клэссицизмнинг та- 
лаблари асосида Уэлаштирилди. Тасвнрий санъатдо кдасси 
цизмнинг Узига хос жихвтлари м-взу танлашдан таи хари, 
чизик пластикаси ва фактура характерига эътибор беришда 
хам куринади. Чиэикларникг муенкийлиги ва тугаллиги, 
фактуранинг склликлиги классицизм услубида ишланган 
асарларда яккол кузга ташлакади. Классицизм Уз тарякхиё- 
тида бошка услублардан, масалан, барокко услубидан хам 
таъсирланди, унинг айрим томе «лари ни узида уйгунлаштир- 
ди. XVIII аерда юной во Рим тарихи буйича килинган 
кашфиётлар, Помпей, Геркуланум каби кддимий шахдрлар- 
нинг очилиши, немис олим ва санъатшуносларч Гёте ва
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Винкельманларнинг илмий назарий фаолиятлари классицизм 
услуби ривожланишига туртки булди. Антик санъатга кизи- 
к;иш ян ада ортди. XVIII аср охири ва XIX асрда эса бу ус- 
луб жадон санъатида етакчи бадиий услублардан бирига ай- 
ланди. Нафакдт Европа, балки Осиё, Америка фггьаларида 
\ам шу услубда асарлар яратилди.

XVII асрдан бошлаб, аввало, Европа санъатида, кейин- 
рок; эса жа^он санъатида мавжуд борликни тулаконли акс 
эттиришга, давр ру\и ва мазмунини очиб беришга асос- 
ланган реалистик санъат йуналиши аста-секин етакчи уринни 
эгаллай бошлади. Санъат янги мавзу, янги тур ва жанрлар 
билан бойиб борди. Улар янги тасвир ва ифода воситалари- 
нинг юза га келишини таъминлади. Демократияга асосланган 
мамлакатларда бу йуналиш узини янада кучлирок, намоён эта 
бошлади. Миллий буржуазия маданияти шаклланган, фео­
дал здкумронлигига дерши миллий озодлик ^аракатлари 
кучайган мамлакатларда реалистик санъат йуналиши бир- 
мунча етакчи Уринни эгаллай бошлади. Жумладан, испан 
бсолютизмига царши миллий озодлик кураши Голландия- 

да реалистик санъатнинг гуркираб яшнаши учун замин тай- 
ёрлади. Реалистик санъат асарлари кишиларнинг *ис-туйпг- 
ларини, инсоннинг жисмоний гузаллиги, унинг олижаноб- 
лиги ва юксак маънавиятини ифодаловчи санъат сифатида 
шухрат козонди. Голландияда хал»; хаётини тУлаконли акс 
эттирувчи маиший жанр пайдо булди, манзара, натюрморт, 
портрет жанрлари юзага келди. Рассомлар уз асарларида \аёт- 
нинг янги кирраларини ифода килдилар. Бу билан киши­
ларнинг эстетик идроки янада бойишига *исса цушдилар. 
Уларнинг \аёт билан бсвосита алоедцор асар яратишлари 
рассомлик санъатини янги погонага кУтарди.

Албатта, юцоридаги бадиий-услубий йуналишлар Уз - 
Узича эмас, балки бир-бири билан узвий муносабатда булди. 
Бирининг таъсири бошкд бирида Уз аксини топди. Бу узга- 
риш ва таъсирлар, энг аввало, у ёки бу мамлакатнинг иж- 
тимоий-иктисодий, сиёсий тузуми, тарихий шароити билан 
узвий боглик булди. XVII асрда Италия, Испания, Фломан- 
дия, Голландия ва Францияда миллий бадиий мактаблар 
мавжуд эди, Скандинавия мамлакатлари, Англия, Герма­
ния, Австрияда эса *али юзага келмаган эди. Бу мамлакат- 
лардаги нотинчлик, турли урушлар (30 йиллик уруш) бунга
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асосий сабаб булди. XVIII асрга келиб вазият бирмунча узга- 
риб, янги муносабатлар юзага кела бошлади. Санъат ижти- 
моий \аётнинг долзарб муаммолари билан узвий ботик; 
Холда ривожлана бошлади. Вохеликка танцидий муносабат- 
да булиш, иллатларни танхид хилиш кучайди. Услубларнинг 
Урни ^ам Узгара борди. Барокко услуби Узининг сунгги ри- 
вожланиш босхичини кечира бориб, кУп жойларда уз Урни- 
ни рококога бушатди. Реалистик йуналиш эса классициз- 
мга царши курашда Уз мавцеини ошириб борди. Меъморлик- 
да хам узгаришлар сезиларли булди. Черков курилиши ка- 
майди. Аксинча, уй-жой меъморлиги жонланди. Ш а\арни 
режалаштириш масаласи мсъморликдаги мухим масал алар- 
дан бирига айланди. Турар жойларнинг янги типлари вужуд- 
га келди. Ша\арда маъмурий биноларнинг мажмуалари пайдо 
булди. Санъатда санъат синтези масаласи бирмунча сусай- 
ди. Хайкалтарошлик ва ранггасвирнинг махобатли шаклла- 
ри Урнини дастгох санъати эгаллай бошлади.

Амалий ва декоратив санъати буюмларига эхтиёж усди. 
XVIII асрга келиб, миллий мактаблар хам купая бошлади 
Улар орасида Францив бадинй мактаби Европа санъатида 
стакчи уринга чикди. Ангяияда санъат ривожланди, Итали- 
яда Венеция бадиий мактаби, Германиада Узига хос не- 
мис санъати равная топиб.улар жахон маданияти тарахх^ё- 
тида Уз Урнига эга будди.

Россия хам бу даврга келиб, маданий таракдиетнинг янги 
босхичига кирди.

XVII- ХУШ АСРЛАРДА ИТАЛИЯ САНЪАТИ

XVI аср Урталарида Франция ва Испаниянинг Италия 
ни босиб олиш учун олиб Ворпан харбий харакатлари Ис­
пания галабаси билан тугади. Италиянинг купгина шахар- 
лари унинг тасарруфига утди. XVII аерда Италия ихгисодий 
ва сиёсий жихатдан тардрх мамлакат эди. Бирох ундаги 
хукмрон табаха вакиллари чет эл босхинчилари хомийли- 
гида дабдабали хаёт кечириш, серхдшам , сержило бинолар, 
сарой ва хаерлар хуриш, тантанали карнаваллар утказиш 
орхали жамиятдаги камчиликларни яширишга интилдилар 
Санъат воситалари орхали Уз обруларини оширишга интил­
дилар. Улар черков бинолари, саройлар, шахардан ташкарида
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ссржило ва серхашам касрлар кУРДИлар. Бу курилишлар, 
айии^са, католицизм маркази булган Ватиканда серхашам 
булди. Пападавлати хашам учун маблагни аямади.

Сиёсий жи\атдан тар ко к ва карам, иктисодий жи\атдан 
кашшок Италия XVII-XVIII аср мобайнида Европадаги му- 
\им марказ сифатида донг чикарди. Бу ерда шаклланган ва 
ривожланган куплаб бадиий-услубий йуналишлар Итали- 
ядан ташкарида \ам  шухрат козонди. Рим эса Европада 
бадиий \аётнинг муким маркази, байналмилал академия 
ролини уйнади. Антик ва Ренессанс дурдоналарини саклаб 
келаётган Римда кУ^на ва янги санъат аралашиб, махал- 
лий ва чет эл санъати анъаналари таъсирида Узига хос янги 
санъат юзага келди. Меъморликда хажм жи\атидан катта, 
шакл жикатидан сержило ва куркам бинолар яратилди. Ин- 
терьерлар безакка бойлиги, санъат синтезининг нозик кури- 
ниши билан узига хослик касб этди. курилган бинолар куп 
\олларда гумбазли булди. Меъморликда, асосан, барокко 
услуби етакчи Уринни эгаллади. XVIII аср Урталарида айрим 
ижодкорлар асарларида классицизм тамойиллари сезилса хам, 
лекин етакчи эмас эди. Италия меъморлари шахар куча ва 
майдонларини кайта режалаштириш асосида уларга Урта аср 
шахар куринишига хос тугаллик ва кУркамлик киритди- 
лар Янги курилган фаввора, ёд горл и к ва зиналар шахар 
майдонлари бадиийлиги ва эмоционаллигини оширди. Ша­
хар ташкарисидаги курилмаларда теварак-атроф рельефи 
хисобга олиниб, мажмуалар яратилди. Тепалик ва сойлик- 
ларга хвйкалтарошлик хвмда амалий санъат асарлари Урна- 
тилиб, ягона меъморлик мажмуаси вужудга келтирилди. 
Барокко меъморлигида бино олд томонига алохида эътибор 
берилади ва унинг декоратив жихатдан таъсирчан булиши 
хисобга олинади. Римдаги Дель Жезу черкови (1- раем) 
барокко намунасидир. Уни меъмор Жакомо да Виньола 
(1507-73) бошлаган эди. Унинг вафотидан кейин шогирди 
Жакомо делла Порта бу ишни тугатган. кУш плястр, валю­
та, фаввора ва бошка катор декоратив безаклар бинонинг 
олд томонига Узига хослик бахш этган.

Сан-Карло ибодатхонаси хам барокко услубининг Узи­
га хос жихатларини тУлик намоён этади. Бу бинода хам 
юкоридагидек безаклар мавжуд. Ярим айлана, овал, ярим 
уст^н шаклидаги хажмлар бино юзасидаги нур-соя Уйини-
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ни кучайтириб, унинг янада куркам булишини таъминла- 
ган. Бу черков биноси муаллифи, барокко услубининг 
йирик намояндаси меъмор Франческо Борроминидир (1599- 
1667). У уз ижодида декоратив безаклардан кенг фойдала- 
нади. Баъзида \атто меъёридан ошириб \ам юборади. Бу эса 
у яратган асарлардаги яхлитликка салбий таъсир килади. 
Меъмор интерьерларнинг бадиий ечимида хам шундай де­
коратив безак ва \айкаллардан кенг фойдаланади.

Жованни Лоренцо Бернини (1598-1680). Барокко санъа- 
тининг йирик вакили, меъмор ва \айкалтарош Бернини 
Неапол шахрида тугилди. Шу ерда отасидан санъат сирла- 
рини Урганди. 9 ёшида мармардан одам боши хайкалини 
ишлаб, кУпчиликни хайратлантирди. 25 ёшда эса католик 
Римнинг махобатли биноси - авлиё Петр ибодатхонасининг 
бош меъмори даражасига кутарилди. У кУплаб меъморлик 
ва хайкалтарошлик асарлари яратди. Рассомлик ва санъат 
назарияси буйича тадкикодлар ёзди. Меъморлик лойихала- 
ри, ибодатхона ва саройлар, кабртош ёдгорликлари ишла- 
ди. Бернини хайкалтарош сифатида, айникса, машхур 
булиб, барокко хайкалтарошлигининг типик вакилидир. 
Бернини нодир портрет ватаъсирчан рухий композициялар 
яратди ва безаш ишларида катнашди. Римдаги авлиё Петр 
соборининг олдидаги катта майдон ва уни Ураб турган ус- 
тунлар кдтори (2 - раем ) Бернинининг шох асаридир Меъ­
мор бу асари бклан авлиё Петр ибодатхонаси хурилишига 
якун ясади ва ягона йирик махобатли меъморлик мажмуа- 
сини яратди. Маълумки бу ибодатхона XIV аерда курила 
бошланган. Уни куришда Модерна, Браманте, Микелан- 
жело катнашишган. Бернини ана шу машхур ибодатхона 
олд томонида фаввора ва обелискли майдон яратиб, уни 
устунлар катори билан улутворлаштирди. Натижада, ибодат­
хона куринишидаги тантанаворлик ортди. Бу майдондан ибо­
датхона яхлит ва улугвор булиб кУринади. Ибодатхонанинг 
икки томонидан томошабикга хдраб келаётган устунлар цато- 
ри келувчиларни "гуё кучогани очиб" (Л. Бернини) кутиб 
олаётгандек булади.

Майдон бадиий пластик-визуал ташкил этилиши, айник­
са, эътиборга молик. Майдон трапеция ва эллипсимон май- 
дончалардан ташкил топган. Бу икки майдонча идрок этил- 
ганда горизонтал текисликдаги трапеция ва эллипс гуё
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гУртбурчак ва айлана булиб кУринади. Бундан майдон \ажми 
катталашаётгандек туюлади. Бернини бундай услубдан Уз 
ижодида Ватикандаги цирол саройи асосий зинасида \ам  
фойдаланган.Унинг орка планидаги устунлар оралиги ва 
зина кенглиги бироз кисцарган к°лда ишланиб, унинг фа- 
зовий узунлигини оширишга, зинани Уз Улчамига нисба- 
тан янада каттароц булиб куринадиган булишига эришган. 
Бернини фукоро меъморлигида \ам самарали ме\нат кдлди. 
Унинг Римдаги Сант-Андреа дель Квиринале, Барберини 
палаццоси маш\урдир. Бернинининг декораторлик санъати 
Авлиё Пётр ибодатхонасиининг ички интерьерларида уз 
ифодасини топган.

Бернини XVII аср Италия хайкалтарошлигининг йирик 
вакили ва новатори эди. Унинг "Давид", "Авлиё Тереза жа- 
заваси”, "Апполон ва Дафна” асарлари, айникса, маддур- 
днр. Жумладан, Давид хайкалида (3-расм) Давиднинг жангга 
кириб, кулидаги тошни душманга отиш олдидаги важо^ати 
жуда *аётий тасвирланган Давиднинг кескин бурилган гав- 
даси, таранг тортилган мушаклари, кдттик кисилган лаби, 
тузиб кетган сочи ва бир нукдага тикилган куэларида унинг 
ру\ий колати акс этган. "Авлиё Тереза жазаваси" компози- 
цияси кам таъсирчан. Тереза VI асрда яшаган реал тарихий 
шахе булиб, у кейинчалик черков томонидан авлиёлар цато- 
рига киритилган. Ривоятларга кура, Тереза туш кУрганлиги 
ва тушида одам киёфасидаги гУзал фаришта келиб, унинг 
юрагига олтин камон Ук билан юрагидан урганида "оромли 
азоб" олганлигини ёзиб крддирган. Композицияда Терезанинг 
туш кураётган пайтида, фаришта унга олтин Ук отмокли 
булиб турганлиги гасвирланган.

Бу композиция Римдаги Санта Мария делла Виктория 
черкови мекробига Урнатилган. Бернини портрет санъатида 
кам новатор ижодкор эди. Унинг портретларида тасвирланув- 
чининг харакгери нихоятда таъсирчан ифода этилган. Унинг 
яратган портретлари барокко услубида ишлаган кайкалтарош- 
лар учун такдид макгаби вазифасини бажарган. Бернини уз 
ижодида барокко йуналишининг Узига хос камма хусуси- 
ятларини намоён этган. Воцеликни реал талкин этиш, унинг 
декоратив жи*атларини \и с  этиш Бернини ишларига бетак- 
рор жозиба бахш этган. Бернини яратган Кардинал Боргез 
^айкали барокко санъатининг юксак намунасидир. Унда
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пластик тарзда айрим шакллларни бурттириш хисобига 
таъсирчанликка эришилган. Мармар, бронзада юксак ма­
йорат билан ишлаши унинг асарларидаги Узига хосликни 
янада оширган. Санъаткор ижодининг бу каби жикатлари 
унинг асарларига кизикиш ортишига, унинг Италиядан та- 
шцарида \ам  шукрат козонишига сабаб булди.

Италия санъатида XVII асрда рангтасвир \ам барокко 
услубида ривожланиб, у XVI аср охири XVII асрда мавжуд 
булган маньеризмга карши курашда юзага келди ва Боло­
нье академизми камда караважизм йуналишида намоён булди. 
Иккисида \ам  бароккога хос хусусиятлар - драматикликка 
кизикиш, эмоционал, \и с-\аяж он  тили билан гапириш, 
динамик композиция, нур-соя карама-каршилигидан кенг 
фойдаланиш мавжуд. Лекин мазкур йуналишлар узига хос 
услуби билан бир-биридан ажралиб туради. Масалан, Боло­
нье академизми натурани Урганиш камда уни антик ва Ре­
нессанс билан солиштириш ва улар яратган канонларга 
Ухшатишга асосланади. Караважистлар ижодида эса реалис- 
тик жикат кучли булиб, улар натурани Урганадилар. Улар 
натуранинг туб мокиятини, аник кУрсатишга интиладилар. 
Мифологии ва диний мавзуларни оддий хал к \аёти воке- 
лигига, ундаги образларни эса оддий кундалик турмушда 
учрайдиган кишилар образига Ухшатишга \аракат килади- 
лар. Нур, соя имкониятларидан унумли фойдаланиб, асар- 
нинг эмоционал жикатини оширадилар. Италия санъатида 
барокко услуби, айникса, макобатли декоратив рангтасвирда 
сезиларли булди. Сарой ва черков бинолари деворлари сер- 
каракат, куп фигурали, мураккаб ракурсли ёркин буёкдар- 
да ишланган мифологии ва диний мавзудаги расмлар билан 
безатилди. Айникса , шипларга ишланган расмлар узининг 
ни\оятда динамик ва хаяжонли композициялари билан ки- 
шини \айратлантиради. Расмлардаги фазовий кенглик ва 
чексизлик, ундаги акс этган вокралар асарга динамик кара- 
кат бахш этади.

Пьетро да Картона (1596-1669) Уз даврининг машкур 
рассом ва меъморларидан биридир. Унинг ижодида Италия - 
да рангтасвирига хос барокко намоён булган. Унинг Рим- 
даги Барберини палаццоси шипига ишланган расмлари ни- 
Коятда таъсирчан ва сербезакдир. Рассом уз асарларида 
перспективанинг иллюзион имконияглари ва фазовий кен-
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глик, нур-соянинг кучидан у ну мл и фойдаланади. Шу 
жи\атдан, у кейинчалик Европа м а^обатл и - дскорати в ран- 
гтасвирига сезиларли таъсир утказди.

Шуни айтиш керакки, барокко асарлари тайней томони- 
дан кднчалик таъсирчан, динамик булмасин, уларда тасвир- 
ланган образлардаги ички турён сует эканини каЙД этмай 
булмайди.

Болонье академизми. Италияда ташкил этилган бадиий 
мактаблардан бири Болонье академияси академик йуналиш 
тамойилларини узида намоён этади. Бу мактабнинг асосчи- 
лари ака - ука Каррачилар (Лодовико, Агостино. Анни­
бале) булиб, улар шу янги йуналиш асосларини ишлаб 
чикиилар. Улар XVI аср мумтоз санъатини ва, айни чогда, 
натурани Урганиш зарурлигини укгирдилар. Уларнинг фик- 
рича, натура (борлик) гУзаллик конунлари асосида кУриб 
чикилиши лозим эди. Идеал ва гУзаллик канонларини эса, 
улар юкори Уйгониш даври санъатида кУрдилар. Улар, аник,- 
Pofh, Лодовико де-Каррачи 1585 йили Болоньеда "Акаде­
мия Инкамминати", яъни тугри йулга кадам кУяётган Ака­
демия, деб номланган Укув дарго\ини ташкил этди. Людо- 

ико тугри Укитиш ва тарбиялаш оркали раем чизишга цоби- 
лияти булмаган Укувчини \ам  яхши раем чизадиган мута- 
хассис килиб тарбиялаш мумкин, деб таргаб килди ва Узи 
шунга амал килди. Бу Укув юрти кейинчалик Италияда ва 
бошца мамлакатларда ташкил этилган бадиий академиялар- 
нинг \ам ибтидоси булди. Академияда амалий машгулотлар 
билан бирга, назарий фанлар ягона педагогии тизим асо­
сида олиб борилар эди. Укувчилар перспектива, анатомия, 
тарих, мифологияни Урганиб, антик давр кайкалларидан 
калам ва рангда нусха олардилар. Булар сУэсиз, рассомлар- 
нинг ихтисослик ма\оратини усишига, реалистик санъат 
тараккиётига му\им \исса кУшди. Бирок £иар меросга нис- 
батан идеалистик муносабатда булдилар. Утмиш маданияти 
ва санъати эришган ютукдарни етиб булмас намуна, деб  
билдилар. Бу эса утмишга такдид килиш, улардан нусха 
кучириш етакчи булиб колишига, реалистик санъатнинг эса 
иккинчи даражали булиб колишига сабаб булди. Ака-ука 
Каррачилар ма^обатли-декоратив ва дастгок рангтасвирда 
самарали мекнат килдилар. Сарой ва черковларга диний ва 
мифологии мавзуда композициялар ишладилар. Каррачилар

15



орасида, айницса, Аннибале Каррачи (1560-1604) уз истеъ- 
доди билан ажралиб турган. У новатор санъаткор сифатида 
санъат тарихида из цолдирган. Унинг ижоди Европа санъ- 
ати тарихида Узига хос Урин тутади. Аннибале Каррачининг 
манзара жанридаги ижоди \ам  салмоми. Мумтоз манзара 
санъати унинг номи билан чамбарчас боглик- У бу санъат - 
нинг асосчиларидан. бири саналади. Ака-ука Каррачилар 
ижоди, уларнинг изланишлари ёш ижодкорларни Узига 
эргаштирди. Улар орасида Гвидо Рени (1575-1642) ижоди 
ало\ида ажралиб туради. Каррачи асарларидаги мумтоз ман- 
зараларга хос каётийлик ва бевоситалилик унинг ижодида 
ташки таъсир ва образларнинг шартлилиги билан уйгунла- 
шади. Шуни айтиш керакки, Итапияда XVII асрда расмий 
услуб канчалик етакчилик кил маем н, купгина рассомлар 
Каётий, реалистик асарлар яратишга кдракат килдилар. Улар­
нинг бу интилишлари кейинчалик Европа реалистик санъ­
ати, жумладан, рангтасвирнинг ривожланишида муким роль 
Уйндди. Бунда, шубкасиз, Микеланжело Меризи да Караважо 
(1573-1610) ижоди ало\ида урин тутади. "Караважизм" деб  
комланган бадиий йуналишга асос солгак бу санъаткор киекд 
умр курганига карамай, янги давр, реалистик санъати 
етакчи тамойилларини ривожлантириб, Европа реалистик 
санъат тарацкиётига кучли таъсир Утказди. Италия ва бошкд 
мамлакатларнинг к.упгина санъаткорлари хам унинг изи- 
дан эргашдилар ва '‘карважистлар" деган ном олдилар. Бар- 
ча даврлар рассомлари ижодига Караважо асарлари сама- 
рали таъсир кУрсатди, Караважизм Европа реалистик санъа­
ти тараккиётида муким боскич бУлди. Ломбардиянинг ки- 
чик Караважо ша*арчасида меъмор оиласида дунёга келган 
бу санъаткор, тасвирий санъат асосларини дасглаб Миланца 
Урганди. У Шимолий Италия рассомлари ижодидан таъсир- 
ланди. Тахминан 1590 йилларда Римга кучиб келди. Бу ерда 
рассомларга ёрдамчи булиб, ишлаб кун кУрди. Сунг уз асар- 
ларини \ам  сотишга муваффак булиб, йирик асарлар иш- 
лай бошлади. У Уз ижодида хал к каётига мурожаат килди, 
ёшлар, масхарабоз ва л Улил ар каётидан композициялар ярат- 
ди. Европа санъатида бириьчн булиб натюрморт ( Мевали 
сават", 1596) жанрида мустакил асар яратди. Караважонинг 
дастлабки йирик асарларидан бири "Лютна чалувчи" (1595) 
булиб (4 '- раем), у рассом ижодиниьг Узига хос жи^атла-

* \ О



рини, унинг рангтасвир санъатидаги ислохотларини намоен 
•гади. Бу ислохотнинг мохияти, аввало, рассомнинг реал 

борлихни хак^к,ий санъат манбаи деб билиши билан боглик;- 
чир. .Пекин рассом борлихни айнан кучирмайди, балки энг 
мухим жихатларини бурггириш, кучайтириш хисобига ходи- 
'аларни таьсирли санъат шакли даражасига кугаради. Рассом­
нинг хар бир буюм хусусияти ва фактурасини ишонарли 
тасвирлаши эса асарнинг таъсирчанлигини ошириб, унинг 

азмунини чукурлаштиради. Образдаги рухий холат, чизик- 
лр гигастикасининг гузаллиги, нур-соя уйинининг бирмунча 
сскинлиги асарни оддий хаётдан кучирма эмаслигини 

б лдириб турзди. Рассом Уз асарларида нур-соя харама-хар- 
I О! и гига хам ?ътибор беради. Асосий образларни ёруклан- 

тирнш хисобига биринчи планга чихариш, орха планнинг 
купинча тУх-Хорамтир гаммада ифодаланиши композиция- 
га Узига хос фазовий кенглик беради. Рассомнинг бу ус- 
лубп булиб, кейинчалик Европа санъатида "ертула ранг- 
тасвири" деб номланган ранггасвирнинг ривожланишига за • 
мин лратди. Рассом натюрморт ва хаётий-маиший мавзури- 
даги асаоларида хУллаганган усулларини диний мавзудаги 
комгтозициялар ишлашда хам хУллайди. "Матвсйнинг касби", 
"Апостол Матвейни азоблаш", "Тобутга солиш" каби асар- 
ларидз хам шу холни куриш мумкин. Рассом диний вохеа- 
ларни хаетий вохеа ва ходисаларга, авлиёларни оддий ки- 
шиларга ухшатиб кУрсатишга интилади. Бу буюртма- 
чилар билан келишмовчилик келнб чицишига сабаб бУдци. 
Хатто уни жавобгарликка тортишди. "Апостол Матвей их- 
тироси" (1559-1585), "Тобутга солиш" (1601-1603) каби Йи- 
рик асарлари хаётий вохеа тасвирлангандай таассурот уйго- 
гади. Нур-соя ха рама -харшилиги эса асардаги вохеани янада 
бурттириб, фожиали, драматик кУриниш беради. Одамлар- 
нинг хатти-харакати, рухий холатлари композициянинг 
янада хаётий ва тулахонли булишини таъминлайди.

XVII аср давомида Италия Барбий Европада етакчи ба- 
диий марказ булиб келди. Бу ерда пайдо булан купгина 
янги жараёнлар бошха мамлакатларга хам сйилди. Карава- 
жо ва Балонье академизми, барокко услуби купгина илгор 
ижодкорларга самарали таъсир хилди. Италия рассомлигида 
барокко услуби Доменико ФеттдваСадьзатадНРоза^ижо- 
дида еезнпади. Феттининг ёрхин ранц^ф ар#ряф*ОРозанинг
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мунгли романтик асарлари шу оцимнинг сунгги куриниш- 
ларини намоён этади.

XVII аср сунгти чорагидан бошлаб, Италия бароккосида 
декоративлилик кучая борд и. Мураккаб ракурслар ва \apa- 
катлар сунъий кугаринкилик билан яратилган асарлардан уз 
устунлигини курсата бошлади. Хаётий-реалистик жараёнлар 
айрим рассомлар ижодида намоён булди. Жумладан, Алек­
сандр Манъясконинг романтик р у \ билан сугорилган ман- 
заралари, Жузеппе Кореспининг монументал ва дасггох 
рангтасвирлари бунинг ёрцин мисолидир.

XVIII асрга келиб, Италия ташки хуружлар таъсирида 
заифлашди. Ицтисодий жихатдан кдшшокдашиб, унинг 
кУпгина шасарлари чет эл босцинчилари калига Утди. Фа- 
кат Папа области хамда Венеция республикаси Уз сиёсий 
мустакиллигини сацлаб црла олди. Рим ва Венециядаги ба- 
диий \аёт эса барокко услубида ишланган хашаматли меь- 
морлик бино ва мажмуаларида (М: Испания зинаси, 1721), 
тантанавор сержило христиан базиликаларида, ажойиб фав- 
вораларида, хис-\аяжонга туда деворий ва дастгох суратла- 
рида уз ифодасини топди. Санъаткорлар Уйгониш даври 
санъати хамда барокко усталаринмнг илгор анъаналарини 
давом этгириб, Италия санъатининг шуфатини оширдилар 
Бунда Венеция рассомлик макгаоининг роли, айни^са. кагга 
булди. Бу мактаб рассомлари уз ижодлари билан Европа 
санъати тараканетида хам мухим роль уйнадилар.

Жованни Батгисто Тьеполо (1696-1770). Венеция рассом 
лик мактабининг ютукдари Тьеполо ижодида мужассамлаш- 
ди. У Италия санъати ютукдарини ижодий узлаштириб, ба­
рокко услубини янада мукаммаллиштирои. Хаётлик вакдидаё» 
катта шухрат козонган бу рассом жуда куп ма\обатли деко- 
ратив ва дастгох суратлар яратган. Рассомнинг \ис-учаяжонга 
туда, серхаракат композициялари унинг воделикнинг иллю­
зион тасвирини ишлашдаги юксак махоратидан далолат бе- 
ради. Композицияда одамларнинг мураккаб ракурслардаги 
Холатлари, фазовий бушликзчинг ма\орат билан тасвирлани - 
ши асарнинг таъсирчанлигини оширишда мухим роль уйнайди. 
Рассомнинг илк асарлари узиникг нихоятда бой фантазияси, 
бесаранжом шакллар х&ракати, нур ва соянинг кескин оли- 
ниши ва декоратив хусусиятлари билан эсда колади(маса- 
лан,Венециядаги Дольфино саройи девор ва шипларига иш-
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ланган расмлар туркуми). XVIII аср Урталаридан рассом дасг- 
хатида эркинлик ва экспрессия кучаяди, ранг тизимида но- 
1ик кочиримлар ва уйин пайдо булади. Асарлари ёркинлаша- 

ди. Венециядаги Жезуати ва Скальци ибодатхоналари шиф- 
гига ишланган расмлар шу жихатдан эътиборли. Тьеполо бо- 

ла мамлакатларда \ам ишлади. Жумладан, Мадридда испан 
1̂ роли саройини безади. Тъеполо дастгох санъатда \ам кдтор 

¿сардар яратди. Улар ишлаш техникасининг юксаклиги, об- 
разларнинг \и с -  хаяжонга тулалиги билан эсда колади 
("Амфитрита зафари", "Мунажжимлар таъзими" ва бошц.)-

XVIII аср Венеция санъатида атроф куринишларини акс 
ттирувчи манзара жанри (ведута) кенг ёйилди. Бу жанрда 

ишлаган рассомлар шахар ва унинг атрофи кУринишини 
типографик аникликда тасвирлашни узларининг асосий 
максадлари, деб билдилар. Ана шу жанрда самарали ижод 
Килган рассомлардан бири Каналлетто номи билан машхур 
булган Антонио Канале (1697-1768) хисобланади. У уз асар- 
ларида шахар канал ва майдонларни, одамларга тУла ган- 
долаларни, Венециянинг узига хос нам \авосини, нурга 
тула майдонлари, гандолалар \аракати билан жонланган 
каналларни ни^оятда аник ва шоирона тасвирлади. Шахар 
\аётидаги мухим вокеаларни акс эттирди (масалан, "Фран­
цуз элчисининг Венецияга келиши"). Бу йилларда манзара 
жанрида рассом Бернаро Белотто (1720-1785) хам ижод 
Килди.У Саксония ва Польшада ижод килди. Бу рассом меъ- 
морлик мажмуаларини жуда нозик хис этган холда, та- 
биат кУйнида тасвирлади. XVIII аср Италия санъатининг 
сУнги йирик вакили Франческо Гварди (1675-1757) булиб, 
у манзара, маиший ва тарихий жанрларда ижод кдлди. Ле- 
кин манзарачи рассом сифатида шухрат козонди. У куп рок 
Коналетго ишлаган мавзуларда раем чизди. Бу расмлар хажм 
жихатидан катта булмаса хам, лекин узининг ранг суртма- 
ларини эркин ишлатиши, ёркин ранглари ва нозик поэтик 
кайфият ифода килиши билан чукур таассурот кРДДиради.

XVIII аерда Рим. Везувий вулконининг отилиши натижа- 
сида кул остида колиб кетган Помпей ва Геркуланум 
шахарларининг очилиши антик санъат ва маданиятга кизи- 
кишни ошириб юборди.

Немис санъатшуноси Иоганн Иохим Винкельманнинг 
(1717-1768) "Кдцимги санъат тарихи" китоби бу кизи-
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Кишни ян ада оширди Археолог, гравер ва меъмор, калам- 
суратлар устаси Жованни Баттиста Пиранези (1720-1778) 
нинг гравюралари хам европаликларнинг антик санъат 
тугрисидаги билимларини кенгайтирди. Натижада, Рим на- 
фак;ат Италия, балки Европанинг хам бадиий марказига 
айланди. Шу боисдан, "Рим мукофоти” ни таъсис этдилар. 
Римда француз, немис, Дания, рус ва бошкд халклар рас- 
сомлари уз малакаларини оширдилар.

ХУП-ХУШ АСРЛАРДА ИСПАНИЯ САНЪАТИ

XVI асрнинг 80 - йилларидан XVII асрнинг 80 - йилла- 
рига кадар булган даврда испан санъати Узининг энг гул- 
лаган "олтин" даврини бошидан кечирди. Бу ривожланиш, 
айникса, театр ва адабиётда (Сервантес, Лопе де Вега), 
тасвирий санъатнинг дастгох рангтасвирида ёркин намоён 
булди. Меъморлик ва хайкалтарошлик санъатида хам айрим 
салмокуш асарлар пайдо булган булса-да, бирок бу санъат 
турлари етакчи Уринга кутарила олмади.

Санъатнинг асосий буюртмачиси католик черков ва дво- 
рянлар эди. Бу унинг мазмуни ва мавзусини чегаралар эди. 
Диний сюжетлар асосий Уринга чикди. Хаётий мавзудаги 
санъат борасида эса портрет санъати етакчилик килди.

Хусепе де Риберу (1591-1652). XVII аср биринчи ярмида 
испан санъатида ёркин из колдирган рассомлардан бири 
Рибера эди. У Испаниянинг шу даврдаги реалистик санъа- 
тининг мухим маданият Учога булган Валенсияда тугилиб, 
шу ерда рассомлик сирларини Урганди. Унинг ижодкор булиб 
етишида Италия буйлаб саёхати хам мухим роль уйнади. 
Бу ерда Италия усталарининг санъатини Урганди. Унда Ка- 
раважонинг асарлари чукур таассурот колдирди. Рибера 
ижодида диний мавзу етакчи Урин тутади. Мифология, пор­
трет жанрида ижод килди. Лекин рассом кайси мавзу ёки 
жанрда ижод этмасин, ходисаларни доим реал, хаотий 
тал кин этади. Портретларда уз даври кишилари обраалари- 
ни яратади. Риберо хам Эль Греко сингари авлиёлар, 
дарвеш ва гадоларнинг тасвирини ишлайди. Уларнинг об- 
разлари аник ифода этилади. Рассом хикоянависликка купрок 
эътибор беради, тасвирланаётган хар бир образни аник 
курсатишга харакат килади. У Узининг бир фигурали ком-
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позицияларини, одатда, бевосита реал борликдан этюд доли­
ла ишлаб, уни умумлашма образ даражасига кутаришга ин- 
гклади. Асардаги epyF-соя дорама-доршилиги рассом дастха- 
тининг туладонли кУринишини таъминлайди. Ранг суртма- 
ларининг эркин ва куюк; ишлатилиши унинг асарйарига 
пластик куч багишлайди, образлардаги улугворликни оши- 
ради. Булар Риберани Караважога як;инлаштиради. "Авлиё 
Варфоламейни кийнаш" (1630) рассомнинг илк асарларидан- 
дир. Бу асар рассом ижодига хос хал к; вакилларини туладон- 
ли курсатиши ва ифоданинг жУшкинлиги билан эътиборни 
жалб этади. Рассом содир булаётган водоа фожиавийлигини 
зник ва таъсирчан ифода этади. Тасвирланган киёфаларда- 
ги экспрессия, рассом дастхатининг дорорати асар динами- 
касини кучайтиради. Рассом одам гавдасини юксак мадо- 
рат билан тасвирлаш орцали Узининг ёруг-соя имкониятла- 
ридан Уринли фойдаланиш добилиятини намоён к,илади. 
Унинг болаларга багишланган асарлари дом узининг сами- 
мийлиги билан ажралиб туради. "Чулок бола" арари, айник;- 
са, эътиборлидир. Ногирон болага нисбатан чукур самими й- 
лик ва дормат билан ишланган бу асарда оптимисгик р у \ 
мавжуд. Рассом шУх дотто, бироз китмир бола образини 
ишонарли талкин этади. Рассомнинг ижодий камолотга 
эришган Йилларда яратган асарларида рангларнинг бир - 
бирига утиши майин,уларнинг колорити ёркин. Ёруглан- 
тиришда табиийлик кучайиб боради. "Авлиё Онуфрий" 
(1627), "Авлиё Инесса" (1641) каби асарлари шу жидотдан 
эътиборлидир. Рассом тасвирланувчининг ички кечинмала- 
рини лирик рудоа тасвирлашга доракат килади. Унинг ком- 
позицияларидаги кенглик дово билан тула бошлайди. Бу 
образни янада таъсирчан булишини таъминлайди.

Франческо Сурбаран (1598-1664). XVII аср испан реалис- 
тик санъатининг ривожланишида Франческо Сурбаран 
ижоди ало\ида Урин тутади. Севильяда тугилиб Усган 
Франческо кейинчалик Уз юртининг бош рассоми унвони- 
га сазовор булган. Унинг ижодида XVII аср бадиий идеал и 
Уз ифодасини топган. У испан реалистик санъатининг ри- 
вожланишига самарали доссасини кушган. Сурбаран диний 
мавзуларда дом суратлар чизган ва уларда уз даврининг доёти 
тУфисида докоя килган. Унинг композициялари содда. Ярат­
ган образлари оддий. Рассом композициялар учун Уз замон-

21



дошларининг киёфасини танлайди. Натурадан расмлар иш- 
лаб, тасвирланувчининг рухий холатини, тасвирланаётган 
буюмларнинг фактурасини аник курсатишга харакат кила- 
ди. Рассомнинг ижодий методи унинг афсонавий авлиё Бо- 
невентури каётига багишланган туркум асарларида ёрцин 
куринади. Сурбаран шу асарлар турку ми ни яратиш учун Уз 
даврининг монастирларидан бирини танлаган. У ердаги \аёт- 
ни тасвирлаган. Рассом портрет ва натюрмортларда хам етук 
асарлар яратган.

Диего де Силва де Мария Веласкес (1599-1660). Рарбий 
Европанинг йирик рассоми Севилъеда кашшоклаша бошла- 
ган дворян оиласида тугилган. Шу ерда Пачэко деган рас- 
сом к?лида дастлабки маълумот олган. Пачэко романтизм 
вакили, Рафаэл тарафдори булган. Веласкеснинг ил к асар­
ларида Укитувчиси таъсири сезилади. У купрок реалистик 
санъатда ижод килади. Унинг "Нонушта", "Сув сотувчи" 
асарлари жуда таъсирчан яратилган. Рассом диний мавзу- 
ларда асарлар ишлай бошлаган ("Мунажжимлар таъзими", 
1619). 1623 йили Веласкес Мадрид шахрига борган. У ерда 
портретчилик билан шурулланган. Ёш кирол Филип IV пор­
трета унга катта шухрат келтирган. У киР°л саройи рассо­
ми булиб тайинланган. Портрет унинг ижодида етук Урин 
эгаллайди. 1620 йилда унинг ижодида эркинлик пайдо була 
бошлаган. "Вакх" ёки "Ичувчилар" шундай асарларидан би- 
ридир. 1629 йили Италияга саёхатга борган. Тициан, Тин- 
торето, Веронезе ижоди билан якиндан танишган. XVII ас- 
рцан бошлаб, инсон мехнати гузаллиги санъаткорларин дик- 
катини торта бошлаган. Санъаткорлар мехнат мавзуида 
йирик асарлар ярата бошлаган. Европа санъатида Д. Велас­
кес биринчи булиб мехнат гузаллигини шоирона, кутарин- 
ки рухда тал кин этган. Унинг "Гилам тУкувчилар" деб ном- 
ланган асари ана шулардан дастлабкисидир. Рассом оддий 
кундалик мехнат тимсолида инсонларнинг бахт х^кидаги 
орзуларини кура олган. Композициядаги образларнинг мех­
нат килишлари, уларнинг жисмоний бакувват гавдалари 
ишонарли тал кин этилган. Хонани тулдириб турган нур эса 
тинч осойишта хаёт гузаллигини кУрсатган. Веласкес та- 
рихий вокеаларни акс эттирувчи асарларни яратган. Евро- 
пада реалистик тарихий жанр ривожланишига катта хисса 
кУшган. Унинг "Бреда шахрининг топширилиши" асари шун-

2 2



дай тарихий вокеага баришланган. Унда Голландия кдлъаси- 
нинг испан кУшинлари томонидан забт этилиши тасвирла- 
нади. Рассом драматик вокеани гавдалантирган. Испан 
кУшинларининг кУмондони Спинола марлубиятга учраган 
Голландия кУшинлари кУмондони томонидан рамзий калит- 
ни олаётган пайт тасвирланган. Голландияликларнинг MaF- 
лубиятини тан олишгани, испанлар жасоратига олийжа- 
ноблик билан жавоб бсришга интилаётгани аник гавдалан- 
тирилган. Рассом \ар бир тасвирланувчининг рухий хола- 
тини аник кУрсатишга харакат килган. "Калит топшириш" 
акти оркали олижаноблик улугланади. 1630-40 йилларда 
Веласкес портрет санъатида машхур асарлар яратди. Уларда 
инсоннинг бой ички дунёси кжсак махорат билан акс эт- 
тирилган. "Иннокентий X портрети” (5- раем) жахон реа- 
листик санъатининг нодир ёдгорлиги хисобланади. Унда то- 
мошабинга караб турган Рим папаси Иннокентий тасвир­
ланган. Портретда каттиккУл ва айёр, шу билан бирга, доно 
ва зийрак шахе киёфаси кУрсатилган. Веласкес буюк санъ- 
аткордир. У Уз асарларида халкпарвар гояларни илгари сур- 
ган, оддий кишиларга булган зУр мухаббатини шоирона 
талкин этган. Веласкес оддий кишилар хаётига мурожаат 
килиб, ундаги гузалликни кУра олди. Шунинг учун хам бу 
асарлар бугунги кунда хам уз кийматини йУкотмаган. Рас­
сом уз кахрамонларини бурттирмаган.уларни кандай билса 
шундай тасвирлаган. Бу хам унинг портретларининг ранг- 
баранг булишига хизмат килган. Веласкес валёр рангтасви- 
рида асарлар яратган дасглабки рассомлардандир. Унинг асар- 
ларига илик ва совук ранглар уйини, нур ва ранг товланиш- 
лари алохида жозиба бахш этган. Уринли топилган ранг сур- 
тмалари эса асар фактурасига узига хослик киритган. Унинг 
ранг ва нур сохасидаги кашфиёти кейинчалик Европа санъ- 
ати тарихида мухим ахамиятга эга булди.

Бартоломе Эстебан Мурильо (1617-1682). XVII аср испан 
санъатининг сунгги вакили Мурильо диний ва хаётий мав- 
зуларда расмлар ишлаган, портретлар чизган.

У испан реалистик санъатига хос анъаналарни саклашга 
харакат килган холда, мунгли лирик асарлар яратди. Мурильо 
реализми купрок жанрли композицияларда куринади. Лекин 
улар бир мунча мунгли, рамгин ( "Миср йУлидаги дам олиш" 
1665-70, "Бола кутарган Мадонна" 1670). Рассом болаларга
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атаб \ам композиция ишлаган. Уларда болаларга хос сами- 
мийлик, шухлик ва бегуборлик улугланади("Мева кутарган 
бола", 1645). Мурилъо асарларида ^икоянафислик мавжуд. 
Уларда \аётий вок,еалар таъсирчан гавдалантирилади.

ХУН-ХУШ АСРЛАРДА ФРАНЦИЯ САНЪАТИ.

XVII асрга келиб, монархия тузуми муста^камланди. Ви- 
лоятлар марказга буйсундирилди. Абсолютизм Узининг мумтоз 
куринишини намоён этди. Бу мамлакатда буржуа муносабат- 
ларининг ривожланиши, унинг иктисодий муста\камлани- 
шини таъминлаб, Францияни Европанинг кудратли давлат- 
ларидан бирига айлантирди Бу давр "букж аср" (Вольтер) 
номи билан тарихга кирди. Монархия дворян ва буржуа гу- 
ру\ларига таянган \олда, шаклланиб келаётган буржуа жа- 
миятининг феодализм билан курашишида купли курол ва- 
зифасини Утади. Миллий маданиятда кутарилиш юз берди. 
Декарт, Гассенд каби ижодкорлар етишиб чикди. Карнел, 
Расин, Мольер каби ёзувчилар Францияни дунёга танитишди. 
Мусина, тасвирий санъат, меъморчилик борасидаги ютук;- 
лар кейинчалик Европа санъати ривожида му\им роль уйна- 
ди. 1648 йили рассомлик ва ^айкалтарошлик к,ирол акаде- 
мияси, 1671 йилда эса меъморчилик академиясининг таш- 
кил этилиши санъат равнакида катта а\амиятга эга булди. 
Классицизмнинг расмий бадиий-адабий услуб сифатида 
эътироф этилиши санъатнинг равнак, топишида му\им роль 
Уйнади. Бу услуб ривожланишига Декарт фалсафаси, Гассенд 
Кдрашлари таъсир этди. XVII аср ша\ар ва ша\ардан ташк;а- 
рида цурилган меъморлик мажмуалари, кирол ва зодагон- 
ларнинг кдрорго* ва саройлари, буржуа бойларининг уйла- 
ри классицизм услубининг ривожланишида му\им омил 
булди. Машадр Лувр саройининг шаркий томони куриниши 
(меъмор К. Перро, 6-расм), Версал сарой-бог мажмуаси, 
кУплаб тантанавор арклар, куприклар \амда жамоат бино- 
лари курилди.

XVII аср биринчи ярми санъати услуб жю^атдан \ам ранг 
баранг. Унда бир томондан Италия ренесанси ва барокко 
таъсири сезилса, иккинчи томондан классицизм пайдо була 
бошлагани билинади. киролича Мария Медичи учун курил- 
ган Люксембург саройи, айни^са, диккатга лойик;. Мансар,
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Луи Лево, Жак Лемерьсе каби меъморлар шу давр йуналиШ- 
ларини уз ижодида белгилаб бердилар.

Одатда, ХУП-аср француз санъати икки даврга аж- 
ратиб урганилади. Бу Франциянинг сиёсий ахволи ва ривож- 
ланиши билан богликдир. Жумладан, XVII асрнинг бирин- 
чи ярмида \али абсолют монархия туда хукмронликка эриш- 
маган, кенг омма жамиятнинг сиёсий хаётида иштирок эт- 
маган эди. Бу санъат ва маданиятда турли оким ва йуналиш- 
ларни келтириб чик;арди, турли мавзу ва ишлаш усуллари 
булишини таъминлади. кирол саройи билан боглик; ва рас- 
мий бадиий \аётда етакчи Уринни эгаллаган санъаткорлар 
ижодида декоративлилик ва серхашамлик \амда жимжима- 
дорликка интилиш кучайди. Вокеликни бирмунча идеаллаш- 
тириб ишлашга интилиш улар ижодида барокко санъатининг 
нафислашиб бораётган куринишини намоён этди. Бу жи- 
хатдан, аввало, Симон Вуэ (1590-1649) ижоди мухим урин­
ни эгаллайди. Сарой расмий санъатининг йирик вакили ва 
йулбошчиси Вуэ ёшлик йилларда Италияда яшаб Караважо 
таъсирида булди. Лекин кейинчалик унинг ижодида Бало- 
нье мактаби таъсири етакчи уринни эгаллаб, камолга эриш- 
ган даврдаги асарларининг характерли жихатига айланди. 
Рассом афсона ва Библияга мурожаат килиб, улардан олин- 
ган сюжетлар асосида асарлар яратди ("Авлиё Евотафияни 
жазолаш", "Геракл Олимп худолари орасида"). Вуэ асарла- 
рини узига хос таъсирчан килиб ишлашга интилади. Шу 
максадда у образларни идеаллаштиришга, ишлатилган буюм 
ва шаклларнинг нафис ва жимжимадор булишига, ранглар- 
нинг сержилва булишига гоят эътибор берадики, бу унинг 
яратган асарлари композициясининг кУп сузли, колорити- 
ни эса галати булишига сабаб булади. Лекин шунга карамас- 
дан унинг асарлари купчилик томонидан зУр кизикиш би­
лан кутиб олинди, сарой ва умуман француз рассомлари 
томонидан эътироф этилди. Унга такдид килувчилар купай- 
ди. Шу тарзда, Вуэ ижоди таъсирида француз санъатида 
барокко санъати тамойиллари кенг ёйилди.

Реалистик санъат равноци бевосита француз жамоасининг 
демократии табакдси санъаткорлари ижоди билан бокликдир. 
Француз реалистлари уз асарларида халкнинг кундалик тур- 
мушига мурожаат килдилар, алохида кишиларнинг харак- 
терини очишга интилдилар. Бу рассомларнинг купчилиги
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француз вилоятларидан чиедан ва сарой аристократа к санъ- 
атидан бир кадар узокда булишган. Бу эса улар асарларига 
узига хос цайтарилмас мазмун бахш этиб, француз реали­
стик санъатининг ранг-баранглигини бслгилаган.

Жак Калло (1592-1635) ХУП-аср француз реалистик 
санъатининг биринчи йирик вакили, график ва калам су- 
ратлар устаси, офортчи Калло эди. У Франциянинг Нанси 
вилоятида тугилган , тасвирий санъат асосларини бошк;а 
купгина француз санъаткорлари сингари Италияда Урганган. 
У дастлаб Римда яшаган. Сунгра Флорснцияда Тоскан Гер­
цоги саройида рассом булиб ишлаган. Унинг асарлари мав- 
зуси кенг ва ранг- баранг. Диний мавзуда яратган асарлари 
салмок^и Уринни эгаллайди. Лекин флоренцияликлар \аётига 
багишланган асарлари унинг ижодининг му\им жи\атини 
белгилайди. Флоренцияда Калло "Каприччи" (1617) деб ном- 
ланган дастлабки график асарлари туркумини яратган. Бу 
туркумда у флоренцияликлар турмушига багишланган ранг 
баранг \аётий лавкаларни тасвирлаган. Рассом Уз образлари- 
нинг эсда крладиган ва ифодали булишига \аракат килган. 
Тиламчилар", "Букирлар” деб номланган асарлар туркуми 
камда италян комедиялари персонажларини акс эттирувчи 
асарлари унинг ижодининг илк намунаси саналади. Улар 
Узининг \аётийлиги, деталларининг жонлилиги билан ажра- 
либ туради. ("Флоренциядаги ярмарка"). Калло Италияда 13 
йил (1608-1621) яшаб, ижодий камолатга эришгач, уз 
юртига кдйтади. Халк \аётини акс эттирувчи жиддий ва чу- 
кур мазмунли асарлар яратади. Оддий кишиларнинг огар тур- 
мушини Уз асарларида ачиниш билан ифодалайди. Калло 
ижодининг сунгги даврида яратилган асарлар ичида "Уруш- 
нинг катта ва кичик талафотлари" (1630) асарлари туркуми 
ажралиб туради. Бу асарларида рассом уруш фожиасини ва 
келтирган талафотларни юксак майорат билан тасвирлайди. Бу 
билан у Узининг реал вокеликка танцидий муносабатларини 
намоён килади. Уруш халккд жабр-зулм эканлигини, карбий- 
ларнинг талончилиги ва вакшийлигини цоралайди (масалан, 
"Фермага хужум", 7-расм). Калло ижодининг сУнги дав­
рида манзара жанрига мурожаат килади. У уз манзаралари- 
да \авога ва нурга тулган бепоён кенгликларни усталик би­
лан тасвирлайди. Хаво перспекгиваси имкониягларидан унум- 
ли фойдаланади. Каллонинг реалистик манзаралари кейинча-
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■на француз реалистик манзара рассомлиги ривожланишида 
иуцим а\амиятга эга булди. Купгина француз санъаткорлари 
швльнн рассомлари, жумладан Караважо ва унинг да­
вим илари ижодига хурмат билан караб, уларнинг ишлаш 
г  публарини уз ижодларига тадбик этдилар. Улар хох ли­
ний, хох хаётий мавзуда булмасин, халк образини тУлакон- 
пи реалистик яратишга, \аёт ходисаларини аник тасвир- 
дшга хдракат килдилар.

Бундай рассомлар орасида Жорж де Латур (1595-1652) 
ижоди ало\ида ажралиб туради. У линий ва хаётий мавзуда 
купгина асарлар яратди. Тунги ой нури ёки сунъий ёруглаш- 
■ иришни гавдалантириб, суратлар ишлади. У ишлаган \ар 
бир сурати тУлаконли, хажмли, салмоцди булиб чикишига 
\аракат килган ва бунинг учун нур имкониятларидан жуда 
Уринли фойдаланган.

XVII аср француз реалистик санъатида ака-ука Лененлар 
ижоди Узига хос Урин тутади. Уч ака- уха Лененлар (Антуан 
1588-1648, Луи 1595-1648, Матье 1607-1677) камкорликда 
турли сюжетларда расмлар ишладилар. Маиший жанр эса улар 
ижодида етакчи Уринни эгаллади. Луи Ленен француз санъа­
тида деккрнлар \аётига багашланган жанрни бошлаб берган 
рассом хисобланади. Унинг асарлари узининг кдёгийлиги, ком- 
позициясининг соддалиги билан ажралиб туради.

XVII аср Урталари ва иккинчи ярмидан бошлаб француз 
санъатида классицизм асосий йуналишларидан бирига айлан- 
ди. Никола Пуссен (1594-1665) классицизмнинг йирик ва- 
кили сифатида унинг бутун имкониятларини руй - рост 
намоён килди. Н.Пуссен Франциянинг шимолий шахарчала- 
ридан бирида харбий хизматчи оиласида дунёга келди. Тас- 
вирий санъат асосларини шу ердаги рассомлардан Урганди. 
1610 йил бошларида Пуссен Италия буйлаб саёхат килди, 
Уйгониш даври санъати намуналари билан танищди. Айник- 
са, Рафаэл ижоди унда катга таассурот колдирди. Рассом- 
нинг диний вокеаларга ишлаган суратлар ид а барокко таъ- 
сири сезилади ("Авлиё Эразманини жазолаш", "Бутдан ту- 
шириш"). Аксинча унинг мифология асосида ишлаган сурат- 
ларида Тицианга хос, ранг кис килиш ва хаётни тУлакон­
ли англаш сезилади. Ьу суратлар кутаринки рухда чизилган. 
Ёзув услуби хам эркин, колорита илик, нурга бой. Шу 
даврда яратилган м а ш х У Р  асарларидан бири "Ухлаб ётган
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Венера" да рассом ижодига хос хусусиятлар уз ифодасини 
топган.1620 йил охирларидан бошлаб, Пуссен ижодида клас- 
сицизмнинг узига хос томонлари кУрина бошлади. Ишлаган 
асарларида образларни идеаллаштириш ва композициями акд- 
идрок оркали тартибга келтиришга интилиш сезилади (ма- 
салан, "Германикнинг улими" 1627, "Гудакларни улдириш", 
"Танкред ва Эрминия” 1630). "Танкред ва Эрминия" аса- 
рида (8-расм) рассом Амазонка Эрминиянинг Уз рахиби- 
яраланган рицаръ Танкредга нисбатан уйгонган мухаббати 
гасвирланади.

Асарда яраланган Танкредни жуда эхтиёткорлик билан 
кутараётган Бадрин(Танкреднинг дУсти) ва ох  отидан ту- 
шиб, Уз киличи билан сочини кесиб, ярадор Танкреднинг 
ярасини боклаш учун харакат килаётган Эрминия кУрсати- 
лади. Асарда икки кдрама-карши образ - бир томондан, \аёт- 
дан куз юмаётган Танкред ва иккинчи томондан, хаяжон- 
ланаётган Эрминия хатти -харакатл ар и таъсирчан ифода 
хилинган. Танкред ва унинг дУсти устидаги темир никрб ва 
хилпираётган Эрминия кийимлари асарнинг драматиклиги- 
ни оширади. Ботиб бораётган цуёшнинг шафах нурлари 
эса булиб утган воцеалардаги цайруни билдиради. Пуссен 
ижодига хос мухим хусусиятлардан бири вохеликни хара- 
катда тасвирлашдир. Бу рассом харакатни "гавданинг тили” 
деб таърифлайди. Рассом гавда харакати, юзда буладиган 
мимик узгаришлар, имо - ишорадан шахснинг ички дунё- 
сини таърифлашда фойдаланади.1630 Йилларга келиб, 
Пуссен ижодида хаёт т5^рисидаги мунгли фалсафий хараш- 
лар намоён була бошлади. Инсон хаёти нихоятда хиск;а ва 
Уткинчи эканлигини ачиниш билан ифодалайди. "Аркад 
чупонлари" (1632) асарида бу яхцол сезилади. Сурат сюже- 
ти кадимги афсоналардан олинган булиб, рассом унга фал­
сафий мазмун берган. кабр тошидаги "Мен хам Аркади- 
яда булган эдим" деган ёзув ёш чупонларни уйлантириб 
КУйган. 1640 йил охирларига келиб, Пуссен манзара жан- 
рига мурожаат хила бошлайди.Табиат куринишидаги улуг- 
ворлик, бепоёнлик, сирга тУла холат рассомни хаяжонлан- 
тиради. Пуссен табиатни одамларсиз тасаввур эта олмайди. 
Рассом асарларида табиатни улугвор ва чексизлигини ифо­
да хилади . Уларда инсон ва табиат уйгунлиги, инсон таби- 
ат олдида кичик зарра эканлиги талхин этилади. Пуссен
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идодининг сунгги боскичи намунаси "Полифемли манза- 
|м",Теркулес ва Какус жанги" , "Манзара" асарлари кисоб- 
лшищи.

"Геркулес ва Какус жанги" асари сюжети I аср Рим ёзув- 
чиси Вергилийнинг "Энеида" поэмасидан олинган. Унда 
ап гик какрамон Геркулеснинг Какус билан булган жанги 
никоя килинади. Композицияда табиат кУриниши асосий 
Уринни эгаллайди. Макобатли тор, баланд дарахтлар, осмон- 
даги булутлар улугвор, табиат куринишини яратади. Шу 
габиат кУйнида тасвирланган Геркулес ва маглубиятга уч- 
раган Какус кУриниши бу улугворликни бузмагандек. Рас- 
сомнинг йил турт фаслига баришланган асарлари инсон 
\аётининг тУрт фасл рамзи сифатида намоён булади. Пус­
сен ижодида каламсурат \ам алокида Урин тутади. Бу су- 
ратлар булажак асарнинг яратиш пайтида ишланган булиб,

« сом кар бир асари композицияси устида узок вацт иш- 
лаганлигини ва композиция яратиш борасида излаганли- 
.ини кУрсатади. Унинг ралам суратларидаги табиат куриниш- 
1ари тасвири тасдиклайди. Пуссен ижоди француз санъати 
гарихида мухим Уринни эгаллайди. У яратган мумтоз ус- 
уб француз санъатида кейинги асрда давом этди, ривож- 

лантирилди. Пуссен вафотидан кейин шогирдлари к°лма- 
ган булса \ам, лекин XVII аср иккинчи ярмидан бошлаб, 
купгина рассомлар унинг ижодига кизи^иш билан карай 
бошлади. Унинг \акикий давомчиси XVIII аср охири ва XIX 
аср бошларда яшаб ижод этган Жак Луи Давид булди.

Клод Лоррен (1600-1682). Классицизмнинг йирик ва- 
кили, классик манзарани таникли намояндаси Клод Желле 
(Лоррен унинг адабий тахаллуси) ёшлигида Италияга ке- 
либ колди. Кейинги каёти Рим билан боклик булди. Лоррен 
асосан классик манзарада ижод килган. Унинг манзаралари 
лирик кис туйгу билан сугорилган булиб, улар куп колларда 
мунгли кайфиятда тасвирланади. Рассом асарларида табиат 
тинч колатда кУрсатилади. Унинг асарларида ярим вайрона 
булган антик ёки афсонавий меъморлик колдикдари куркам 
дарахтлар фонида гоят жозибали куринади.

Лоррен классик манзара санъатининг вакилидир. Унинг 
композициялари аник тартибда ишланган. Лекин бу унинг 
реалистик харакгерига путур етказмайди. Рассом кавога тУла 
бепоён кенгликни усталик билан кУрсатади. Ундаги нур
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ва соя товланишларини майорат билан гэвдалантиради. Рас- 
сомнинг "Тонг"( 9-расм), "Туш пайти”, "Кечки пайт” асар- 
лари Узига хос ранг тизимида ечилган. Лоррен даламсурат 
санъатида хам самарали ижод дилди. Унинг натурадан иш- 
лаган суратлари хамда офортлари Узининг даётийлиги би­
лан ажралиб туради ва рассомнинг кузатувчанлигидан да- 
лолат беради. Рассом классик манзара жанрининг мукаммал 
куринишини яратди. Унинг ижоди кейинчалик француз ва 
Европа санъатига сезиларли таъсир Утказди.

Филипп де Шампенъ (1602-1674) портрет санъатида 
самарали ме\нат дилган санъаткорлардан. Асти финландия- 
лик булган бу рассом ёшлигида Парижга кел^ан. Рассомнинг 
кейинги хаёти шу ерда Утган. v  Уз ижоди’1!  фламаид ранг- 
тасвири ютудларини, Пуссен хамда балонье а адемизми 
анъанзларини уйгунлаштиришга интилган. Шамп :нъ тематик 
композициялари диний мавзуда б ул и б , чларда рассом дар 
бир асарининг ташди таъсирчанлигигi эътибор ^ оади . 
Унинг портретлари дам чудур мазмунли, хаддоний иш ан- 
ан. Айнидса, Карденаль Ре цель. портрета ь 'шхур. Рассом 

нинг куг.гина ярим белгача ч» зилган портретлзри узиншд 
«удур психологиз м , жиддийлиг ч ва мат но орлиги билан 
эътибор та тортади,

Людовик XIV (1661-1715) подшолик дилган цаврда хам 
абсолютизм узининг энг мукаммал кУринишига эришди, дам 
инкирозга юз тута бошлади. Дастлабки йилларда абсслю- 
тизм маълум маънода мамлакатни ir миллий идтисодкй 
жонланиши, мануфактура саноати ривожланиши учун хиз 
мат дилган булса, кейинчалик > ма;>шакатнинг идгитолий 
ривожланишига аста - секин тусдчнлик дила бошлади.

Людовик XIV олиб борган урушл тр дамда capo” кибор- 
ларининг хаддан ташдари сердашамликка интилиши, тан- 
танали байрамлари, турли маросимлгри халдникг адволиии 
отарлаштирди, шлаёнларни келтириб чидарди. Бирод Лю­
довик XIV даври санъат ва мадамиятга кучли таъсир дам 
кУрсатди. Агар XVII аср биринчи ярмида санъатдд турли 
одим ва йуналишлар булишига имконият булса, кей” нча- 
лик эса фадат абсолютизмни ул’ глаш ва унга сгжда дилиш 
санъатнинг бош йуналиши булиб долди. Чунки, классицизм 
бу давр мафкураси учу” мос тушди гг ш / даврнинг асо- 
сий услуби булиб долди. Лекин 6v й^налишдаги асарлардэ
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сицизмга хос улугворлик. тантанаворликдан кура \ис- 
онга гула барокко таъсири кучли булди. Классицизм 

нг асосий йуналишига айланишида 1648 йилда таш- 
ллган Бадиий Академиянинг роли, айникса, сезиларли 
Академия бу даврда абсолютизм таргиботчиси сифа- 
амлакат бадиий \аётига з^укмронлик кдлди. У санъ- 

идан назорат олиб борадиган ва уни ривожланишини 
к;арадиган муассасага айланди.
Оксак" ва "тубан" жанрнинг юзага келишида академия 
й роль уйнади. Тарихий жанрда яратилган асарлар юксак 

¡: даги асарлар сифатида макгалди. Аксинча, одций \аётий 
аларни ифодаловчи санъат асарлари "тубан" жанрдаги 
пар кдторига киритилди. Мифология, аллегорик сю- 

гл зр асосида ишланган, диний ва тарихий мавзудаги 
дрлар Уз Узидан юксак жанрга мансуб дейилди. Бу асар- 
зрни антик санъат анъаналарига, Рафаэль, Балонье ака- 

изми, Пуссен анъаналарига таклидан ишлаш асос 
16 олинди. Академия томонидан ишлаб чикдпган ва санъ- 

атни "тартибга" солиш адасидаги бу цонун - кридалар давр 
санъатида ягона йуналиш ^укмрон булишига ва санъатда 
ранг-барангликнинг йуколишига сабаб булди. Бу даврга 
келиб, меъморлик етакчи санъат турига айланди. Абсолютизм 
\ашаматли ва катта меъморлик мажмуалари оркдли шараф- 
занди, санъатнинг бошк;а турлари \ам  шу йуналиш би- 
>ан боглик \олда ривожланди. Аристократиянинг нафис 

амалий буюмларга булган талабини крндиришга к;ирол Го­
белен мануфактураси му\им роль Уйнади. Бу ерда к,ирол 
саройини безаш учун зарур уй-анжом буюмлари, мебелъ, 
шпалер ва бошца буюмлар ишлаб чицарилди. Бу буюмлар 
цироль саройи зодагонларини буюртмаси ва талаби асосида 
бажарилди. Меъмор, ^айкалтарош, рассом ва амалий санъ­
ат усталарининг ^амкорликда ишлашлари бу йилларда санъ­
ат турлари узаро уйгунлашини таъминлаб, ажойиб меъмор­
лик мажмуалари намуналари яратилишига сабаб булди. 
Хиёбон-бог (парк) санъати равнок топиши кейинчалик 
Европа санъатининг ривожланишига катта таъсир утказди. 
XVII аср француз меъморчилигининг нафис ёдгорлиги 
Версаль саройи мажмуаси (1603-1689) Людовик XIV нинг 
кдроргхди эди. Луи Лево (1604-1670) \иёбон-бог санъати 
устаси Андрэ Ленотр (1613-1700) томонидан бошланган ва
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меъмор Жюлъ Ардруен Мансар (1646-1708) томонидан 
тугалланган бу мажмуа абсолютизм гоялари - кирол хоки- 
миятининг абадийлигини акс эттиради. Бу гоя мажмуа 
композициясининг ечимида намоён булади. Ансамбл марка- 
зида кирол кароргохи - саройи жойлашган булиб, у тева- 
рак - атрофидаги майдонни Узига буйсундиради ва яхлит- 
лаштиради. Унинг атрофидаги табиат аник; симметрик режа 
асосида ташкил этил га н. Саройнинг олд томони сержило 
ва содда, бинолари эса тантанавор ва сипо кил и б иш- 
ланган. Саройнинг марказий биносида кабулхона ва бал 
утказишга мулжаллаб курилган хоналар декоратив безакка 
бой. Саройнинг марказий хонаси-киролнинг ётокхонаси 
булиб,унга борадиган залларга нихоятда жозибали безаклар 
билан ишлов берилган.безатилишига алохида эътибор берил- 
.ган. Х,иёбон - бог режага муофик катъий ягона ук атрофи- 
да курилган, унинг асосий \иёбони атрофига фаввора ва 
\аикаллар симметрик асосида жойлаштирилган. Марказдаги 
катта *овуз эса унга тугаллик берган. Бронза ва мармардан 
ишланган хдйкалтарошлик асарлари хиёбонга кутаринки ру\ 
киритган. Бу \айкаллар декоратив мацсадда ишланган.

XVII асрнинг иккинчи ярмида француз хайкалтарошли- 
ги купрок декоратив ва парк санъати билан боглик холда 
ривожланди. Француз пластикасининг ана шу ривожида 
йирик француз хайкалтароши, рассом ва меъмори Пъер 
Пюже (1620-94) ижоди ажралиб туради. Пюже Уз ижодини 
ёгоч уймакорлиги билан бошлаган. Италия буйлаб кезган, 
Рим ва Флоренцияда яшаган. Микеланжело, Бернини, Кар­
тона ижодидан таъсирланган. Унинг илк асари Тулондаги 
ратуша пештоци учун ишланган хайкалидир. Унда па\лавон- 
нинг балкон балюстрадасини кУтариб турган пайти драма- 
гик талкин этилган. Хайкалдаги декоратив деталларнинг 
бойлиги, хажмларнинг ифодали ва ёкимли нур соясида тов- 
ланиши унииг таьсирчанлигини оширишда мухим Урин эгал- 
лаган.Пахдавонларнинг бУртган мушаклари, бахувват гавда- 
лари хамда киёфалари санъаткорнинг Уз композициялари- 
нинг хаётий булишига интилганлигидан далалат беради. "Дам 
олаётган Геракл" хайкалида хам жисмоний кучли киши 
киёфаси юксак махорат билан ишланган. Пюженнинг Вер- 
сал учун ишлаган " Милонли Кратон " хайкалида инсон азоб 
- укубати ва унга бардоши таьсирчан талкин этилган. кУли
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длрахт ёригига кириб цолгани учун шердан енгилиб *алок 
булаётган па^авон фожеаси *аяжонли ва драматик талкин 
>1илган. Унинг \атти-\аракатида бу дй\шатли вазиятдан 
кутилишга интилиш курсатилади. Унинг киёфаси, гавда ва 
к л̂ мушакларининг таранглашганлиги унинг азобланиши ва 
куч - кудратини ишонарли намоён этади. Умрининг сунгида 
яратган бу асари, санъаткорнинг юксак асарларидан *исоб- 
ланади. Сарой аристократияси Пюже ижодини унчалик 
кддрламаган. Унинг ижоди факат XVIII асрдагина купгина 
\айкалтарошлар томонидан севиб Урганилди. Унинг нэтук- 
лари ривожлантирилди.

Рангтасвир. Людовик XIV даври услубининг типик ва- 
т п и , кдтролнинг биринчи рассоми, академиянинг президента 
Шарль Лебрён (1619-90) рангтасвир санъатида самарали 
ме^наг килди. Хайкалтарош оиласида тугилган, Семён Вуэ 
устахонасида сунгра Италияда Пуссен кУлида Укиган рас- 
сом тезда француз санъатида бадиий диктатор вазифасини 
Утай бошлади ва уз ижоди билан давр бадиий \аётининг 
мазмун ва йуналишини белгилади. Унинг ижодида деворий 
раем етакчи Уринни эгаллайди. Унинг композициялари Ута 
динамик, жимжимадор ва манзарали. Рассом \аётий вок,еа- 
ларни жимжимадор ранг на^ош лиги билан узвий боглао 
ишлайди. Бу унинг ишларининг декоратив манзарали жих;а- 
тини янада ошириб юборади. Рассом купгина саройларни 
безашда кдтнашган. Лувр, Вофле, Виконт ва Версаль учун 
деворий суратлар ишлаган. Бу суратларда Людовик XIV фао- 
лиятига багишланган композициялар мавжуд. Рассом цалам- 
сурат ва композицияга ало^ида эътибор беради. Колорит эса 
унинг эътиборидан бирмунча четда крлади.

XVII аср иккинчи ярмида тантанавор расмий пора 
рет содасида кУпгина рассомлар (масалан, Г. Риго.НЛержи- 
льер кабилар) самарали ижод килди. Улар кейинчалик Ев­
ропа портретчилигига сезиларли таъсир Утказди Мифологик 
ва аллегорик портретлар яратилди. Бу давр француз порт- 
ретчилигида декоратив тамойиллар ва барокко кучли 
булса \ам , лекин аср охирида бу бирмунча сусайгани ва 
*аётий ва табиий композициялар пайдо булгани сезилади. Бу 
даврнинг йирик портретчилари Гиациот Риго (1659-1743) 
Никола Лержилъер (1656-1746) ижоди ало^ида ажралиб 
туради. Бу \ар икки рассом ижоди кейинги аср портретчи-
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лик санъатига катта таъсир хилди. XVII аср охирига ке- 
либ , абсолют монархия Уз кучини ЙУкота бошлади. Лю 
довик XIV олиб борган сиёсат халкнинг кучли галаёнига са- 
баб бУдди. Санъатда хам классицизм Уз мавцсини ЙУкота 
борди. Хал к, \аётига кизикиш кучая борди. Бу эса реалис- 
тик санъат ривожланишига, унинг жанрлари кенгайиши- 
га, мавзусининг ранг - баранг булишига замин яратди.

Людовик XV (1715-1774) хукмронлик килган йиллардан 
то буржуа инкилобининг бошланишига кадар булган давр 
(1789), одатда маърифатпарварлик асри деб юритилади. Бу 
даврда олим, ёзувчи ва файласуфларнинг катта гурухи яшаб. 
ижод этди. Улар вокеликка танкддий муносабатда булишни, 
\ар  бир нарсага акл билан ёндашишни ёклаб , "азоб" че 
каётган инсоният томонида туриб курашга отландилар 
Кишиларни хаётга зийраклик билан карашга чакириб, акл 
кудрати билан ижтимоий тузум камчиликларини тузатса 
булади, деган фикрни илгари сурдилар. Санъат оркали 
"комил инсонни" тарбиялаш масаласига эътибор бердилар. 
Улар замонавий санъат мавзуларини шу талаб асосида тах- 
лил этдилар. Санъатничг демократах йуналиши ва унинг 
таъсирчанлигини маъкулладилар, Унинг тарбиявий ахам и- 
ятни кадрлацилар. Маърифатпарвг.рларнинг бу капашдарн 
реализм ривожида мухим ахамиятга эга булдч.

XVIII аср француз санъати тараканёти хам иккига аж 
ралиб Урганилади. XVIII аср биринчи ярми санъати сарой 
ахллари ва киборларнинг талаби га диди билан б о т и к  
Кунгил очиш учун мулжалланган санъат асарлари. ишк 
мухаббат мавзуси бу давр санъатида кенг Уркнни эгаллай- 
ди. Меъморлик, амалий санъатда эса нафислик ва жимжи 
мадорликка интилиш яккол сезилади. Санъатнинг бу *усу- 
сияти бевосита шу даврнинг асосий услуби "роккоко"(Уй- 
нохи) да яккол сезилади. Лекин бу йуналиш узок яшама 
ди. Буржуазиянинг мустахкамлана бориши, санъатнинг кен 
жамоатчиликка мулжаллаб ишланиши унинг демократах 
йуналишни кучайтириб юборди. Реалиста к йуналиш му стах- 
камланди.

Меъморлик. Абсолютизмнинг суеайиши йирик ''яро* кури- 
лишларининг деярли тухташига олиб келди. Эндиликда бур­
жуазия юк;ори табакаляри талаби ва иштиёки асосида 
шинам бинолар куриш одат б^либ колди. Бинонинг максадга
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мувофик булишига, кулайлигига ало\ида эътибор берила 
Оошланди. Буржуазиянинг учинчи табацасига мулжапланган 
куп хонали турар жойлар курил и ши авж олди. XVIII
псрнинг 20 - йилларида юзага келган роккоко услуби 30- 
40 йилларда узининг энг гуллаган даврини бошидан ке 
чирди. Меъморлик ансамблларида жимжимадорликка эъти­
бор бериш кучайди. Роккоко услубида курилган бинолар- 
да классииизмга хос аник симметрия Урнини ассиметрия. 
тартибсизлик" э галл ай бошлади. Биноларнинг ташки кУри- 

нишини жиддий ва сипо килган \олда хоналарни безашга 
гьтибор ортди. Эндиликда бинолар, уларнинг хоналари учун 
линган нисбатлар хам енгил ва нафисликка эга була бош­

лади. Хона ички кисми енгил "пастель" рангида ишланган 
акши, мифологиядан олинган кичик-кичик суратлар би- 

лан безатилди. Хоналарнинг кескин бурчаклари \ам йук 
килиниб, Урнини ей шакли эгаллай бошлади. Меъмор Жер­
мен Боффорнинг (1667-1754) интеръерлари безатилиши ва 
характери жихатидан роккоко услубининг шу узига хос 
томонини намоён этади. Танланган буюмлар (мебель, шкаф 
ва бошкалар) \ам  хона характери ва безагига мосланган. 
XVIИ аср Урталаридан бошлаб, роккоко услуби композици- 
яларининг каддан ортик мураккаблиги, жимжимадорлиги 
танкидга учрай бошлади. Меъморларни эдиликда кУпрок 
юнонларнинг жиддий ва содда меъморлик санъатлари кизик- 
гира бошлади.

XVIII аср меъморчилигига хос услублар эхтиёткорлик 
билан бойитилиб классицизм Узига хос жи\атларини му- 
ста\камлай борд и.

Жак Анж Габриэль (1699-1782) дастлабки ижодида ил к 
классицизмга хос жи\атлар кУрина бошлайди. Габриэлнинг 
Йирик асарларидан бири Париждаги "Муроса майдони" 
(1751-1769) бУлиб, унда меъморнинг новаторлиги намоён 
булади. Бу дастлабки очик майдонлардан булиб, Сена дарё- 
си ёкасига жойлашган ва катта бир ансамблни маркаэлаш- 
тириш ва ташкил этиш учун фойдаланилган. Майдондан уч 
томонга нур сингари йул кетган булиб, Габриэлнинг май- 
дон куриш услуби кейинчалик ривожланган классицизм 
даврида меъморлар томонидан кенг кулланилди. Версаль 
паркидаги "Кичик Трианон" деб номланган курилма \ам  
Габриэлнинг му\им асарларидан булиб, у классицизмнинг
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дастлабки намунаси хисобланади. Табиат билан узвий бог- 
лик холда курилган бу бинода \амма нарса аник, жиддий 
ва содда, деталлар нисбати ва характери нафис ва жозиба- 
дор. Аср Урталарида ижтимоий бинолар, жумладан театр, 
савдо марказлари ва шунга Ухшаш бинолар куплаб курил- 
ди. Парижда дастлаб Париж хомийси авлиё Женевьевлар 
черкови учун мУлжалланган, кейинчалик Франциянинг 
машхур кишилари макбарасига айлантирилган "Пантеон" 
меъмор Жак Жермон Суффло (1716-1780) нинг энг катта 
курилмаларидандир (10-расм). Классицизмнинг ёркин наму­
наси булган бу бино режаси бут шаклида булиб, у бара­
бан устига Урнатилган катта гумбаз билан тугалланади. Ба 
рабан атрофи устунлар билан Урал ган, бинонинг олд томо- 
нида олти устунли фронтонли пешайвон курилган. Бино 
композицияси пирамкдал булиб, тепагэ кутарилган сари 
унинг деталь ва кисмлари кичрайиб, енгиллашиб бораётган■ 
дек пуюлади. Бу бутун бинога вазминлик ва хотиржамлик 
бахш этади. Бино деворига алохида эътибор берилган. Хай- 
калтарошлик, монументаль рангтасвир санъати, хамда меъ 
морлик хажмлари уни куркам булишини таъминлаган.

Меъморлик интеръери билан боглик жараёнлар тасвирий 
ва амалий санъатда хам Уз ифодасини тодди Жумладан, ран­
гтасвир санъатида швкллакгаь роккоко услуби декоратив ва 
дастгох санъатида узини намойиш этди. Девор, шифт тепа 
сига ишланган суратлар, гобелен композимиялари кунгил 
очишга мулжалланган мавзулар билан тУлдирилди. Декоратив 
рангтасвирда одам крмоги декоратив унсурга айлана борди ва 
майинлик хислатини ифодалашга буйсундирилди. Рассомлар 
окиш, кулранг, пуигги, товланувчи олтинсимон рангларнинг 
тусланишига эътибор бердилар. Бирок расмларнинг мавзуси 
бирмунча чегараланган. Ишк-мухдббат, оксуякларнинг кунгил 
очиши ва дам олишини тасвирловчи асарлар яратилди. Пас- 
торал жанрида (табиат кУйнцда эркин, фароютда яшаётган 
чупон йигит ва кизлар хаётига батешланган манзараларини 
акс эттирувчи жанр) композициялар юзага келди. Идеал 
лаштирилган, нафис, мифология кдхрамонларига ухшатиб 
портретлар ишланди. Барокко санъати ривожланиши билан 
реалистик санъат хам уз мавкеини мустахкамлаб борди. Пор- 
трет, манзара, натюрморт, маиший жанр сохасида хаётий 
таъсирчан асарлар яратилди. Француз санъатидаги ана шу ранг

3 6



- баранглик рассом ва хайкалтарошларни гох антик дунёга, 
гох Голландия , гох Венеция ижодкорларига мурожаат этиш- 
га даъват этди.

Антуан Ватто (1684-1721) XVIII асрнинг йирик рангтас- 
вир ва цаламсурат устасидир.У Уз асарларида нозик туйгу- 
ларни, миссий кечинмаларни поэтик ру\да тасвирлади. Ват- 
тонинг илк ижоди даврида хаётий мавзуда цатор асарлар 
яратган. Булар ичида "Савояр" (1709) хамда армиядаги кун- 
далик турмушни ифодалайдиган асарлари диккатга сазо- 
вордир. У 1710 йилда санъат мухлислари ва хомийлари туга- 
рагига кабул килинади ва бутун умрини шу тугарак билан 
боглайди. Эндиликда рассом аристократлар хаётига, ишк - 
мукаббат мавзусига багишланган суратлар муаллифига ай- 
ланади. Шунингдек театр хаётига багишланган композици- 
ллар ^ам ишлайди. Рассомнинг"Цитеру оролига зиёрат" (1717) 
номли машхур асарида романтик манзара фонида ичкари 
томон бораётган йигит ва кизлар тасвирланган (11-расм). 
Узокдв эса туман орасида жаннат - фаришта-ю малоикаларга 
тула бехт ороли кУринади. Рассом композициядаги кар 
бир образнинг хис-туйгу ва кечинмаларини очишга \аракат 
килади. Шу мацсадда уларнинг хатти-\аракати, юриш-тури- 
ши, атрофдагиларга муомаласи, кош, кузлари кУриниши- 
ни аник кУрсатади. Асардаги табиат манзараси чукур лирик 
туйгу билан сугорилган булиб, уларнинг кайфиятларига 
мос келади. Ватто кам фигурали маиший жанрга хдм тез- 
тез мурожаат килади. Бу Уринда унинг "Савояр", "Жил" 
(1720), "Инжик киз" (1710 йил охири) каби асарларини 
эслаш мумкин. Композициянинг бундай ечими рассомга уз 
кахрамонлари миссий кечинмаларини чукур ифодалаш им- 
кониятини беради. "Жил" асарида тасвирланган образдаги 
маъюслик ва гамгинлик унинг ёлгиз туриши оркали янада 
бурттирилган. Ваттонинг сунгги "Жерсен дУкони" (1721) деб 
номланган йирик асарида суратлар билан савдо килувчи 
дУсти Жерсен дУконининг ички куриниши тасвирланган. 
Рассом харидорлар киёфасини тасвирлаб, уларнинг санъат- 
га муносабатини кУрсатган. Ватто каламсурат борасида хам 
самарали ижод килган. Унинг галамсуратлари бевосита хаёт- 
нинг Узидан ишланган булиб, хаётийлиги, чизикларининг 
ифодалилиги ва таъсирчанлиги билан эътиборни тортади. 
Ватто ижодида бир томондан реалистик, иккинчи томондан,
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бароккога хос хусусиятлар сезилса, аксинча шу давркинг 
бошка бир рассоми Франсуа Буше (1703-1770) ижодида рок- 
коко услуби етакчилик кил ад и. киролнингбиринчи рассо­
ми, академия директори, аристократия санъаткори булган 
Буше китоб безаш, интеръерлар учун декоратив паннолар 
ишлаш йуналишида самарали ижод килди. Шпалер учун 
картонлар ишлади. Париж опера театри учун декорация ва 
кийимлар яратди. ижодида мифология, аллегория ва па- 
сторал жанрларига мурожаат килди. Унинг асарлари сюже- 
тида нозик ва мало\атли Венералар, шух ва уйинкарок 
малоикалар, ишк; - му\аббат куй и да ёнган ёш чупон йиги 1 
ва кизлар образи ёркин гавдаланади. Мусаввир асарлари сер- 
жилва, чизик ва шаклларининг узаро мураккаб накшлани 
ши билан характерланади. Асарлари кол ори гида пушти, 
окиш, кукиш ранглар гаммаси етакчилик килади.Улар асарга 
кУркамлик бахш этади.Рассом обрагларнинг хатти-\арака- 
ти, мимикаси оркдли улар колатини очишга интилади. Ле- 
кин бу колатлар сунъий булиб туюлади. У уз образларини 
идеаллаштиришга интиладики, бу хдм унинг асарларини \ает 
хаки кати дан узоклаштиради. Буше ижодинииг энг гуллзгаи 
даврида яратилган "Венеранчнг тугилиши" унинг асарлари - 
га хос жикатларини яккол намойиш килади. Буше манза 
ра жанрида \ам ижод килган. Улар Узининг лирик кайфи 
яти билан илик таассурот колдиради. Рассом кзламсуразла 
ри \ам  узига хос асар сифатид» кУринади

XVIII аср Урталаридан бошлаб, киборларнинг \аддан ор- 
тик нозиклашиб, \аётдан узоклаша борган санъатк Дени 
Дидро бошчилигидаги буржуа танкидчилари томонидан кес- 
кин танкидга учради. Жумладан, Дидро киборлар санъати- 
нинг каётдан узокдигини, \аддан ташкари суньийлигини 
танкид килган колда, \аёт ходисаларини аник гавдалан- 
тириб, янги замон кишилари тарбиясига хизмат кила ола- 
диган санъатни маъкуллади. Дидро бошчилигидаги танк- 
идчилар фи крича санъат чукур мазмунли булиши, кишилар- 
га кает муаммоларини билишга кумаклашиши камда жами 
ят ривожланишига хизмат килиши зарур эди. Дидронинг 
санъатга бу хил карашлари унинг Луврда булган кургазма- 
ларга атаб ёзилган маколалармда Уз ифодасини топди.

Дидро курматига сазовор булган, Уз ижоди билан унинг 
Карашларига якин рассомлардан бири Жан Батист Симеон
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Шарлей (1699-1779) эди. Шарден рассомликдан тугал ака- 
и-мик тарбия олмади. Натурадан раем чизиш, \аётни синчик- 
ппб Урганиш уни букж француз реалист рассоми даражасига 
► Утарилишига олиб келди. У одций турмуш ходисаларидан, 
цунармандларнинг устахоналаридан, "учинчи табакд” вакил- 
ларининг кундалик \аётидан санъатда ифодалаш мумкин 
булган сюжетлар кура олди. Улардан поэзия топа олди. 1726 
йили ана шу мавзудаги икки асари билан купчилик эътибо- 
->ини Узига тортди. КУргазмага куйилган икки натюрморта 
учун Академик унвонига сазовор булди. Шарден XVIII аерда 
Фоанция санъатида шакллана бошлаган натюрморт жанри- 

самарали ижод цилди. У оддий куза, шиша идишлар, ста- 
1Н, оддий ошхона буюмларидан, мева ва сабзавотлар, баъ- 

ан эса бал и к ёки овда отилган Улжаларни тасвирлаб натюр- 
юртлар ишлади("Мис идиш", "Санъат анжомлари", "Натюр- 
^рт") 12 - раем. У табиат неъматларининг ранг-баранг шак- 

лч, фактураси, кажми, куринишидан завкланиб, уларни 
фодшашга ^аракат к;илди. Улардаги нур ва ранг тусланиш- 

тарида гУзаллик кашф этди. Дидро унинг асарларини "Буюм- 
лар атрофидаги \аво харакати кандай ажойиб тасвирланган, 
мана ким буёк; ва рефлекслар гармониясининг цадрига ета- 
ди" д<*б юксак бахрлаб, Шарденни Европа рассомлари ичи- 
даги биринчи калорист сифатида тан олган эди. Хакихдтан х;ам 
гарб санъатининг ажойиб колорист рассоми Шарден узининг 
содда, лекин улугвор натюрмортларида буюмларнинг масса- 
си, фактурасини курди. Улар ичида яширинган кучни \ис  
этди. Уларнинг >;аво билан Уралган, нур билан ёритилган 
хапатини мо\ирона ифода этди, Шарден маиший жанрда \ам  
самарали ижод килган. Унинг "учинчи табака" кишилари 
хдётига багишланган композициялари содда ва самимий ("Ов- 
кат олдидан ибодат", 1744, "Кир ювувчи", 1737). Уларда на 
драматизм, на насихдтгуйлик сезилади. Хамма уз турмуши 
билан банд. Шулардан рассом чукур ахлок,ий мазмун кура 
олди. Рассом асарларининг юксак майорат билан ишланиши, 
ранглар уйгунлиги унинг асарларига таъсирчанлик бахш 
этади. Шарден XVIII аср француз санъатида реалисгик порт­
рет яратган дастлабки ижодкорлардандир. Унинг "Автопорт­
рет", "Кайлигим портрета" машхурдир.

XVIII аср реалистик санъатининг ривожланиши портрет 
санъатага кизикиш билан богликдир. Бу давр портрет санъ-
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атида икки йуналиш мавжуд булди. Бири киборлар диди ва 
хо\иши асосида яратилган парад портрет, иккинчиси вок,е- 
ликни тулаконли курсатишга кдратилган реалистик портрет 
йуналишидир. Шундай санъаткорлардан бири Морис Кан- 
тен Латур (1704-1788) булиб, у Уз замондош ларининг 
кУплаб портретларини яратиб колдирди. У уз портретлари- 
ни купрок пастелда ишлаб, бу техникада катта муваффаци- 
ятга эришгани учун "пастель кироли" деган номга сазовор 
булди. Даврининг илгор кишиси булган Латур Уз портрет- 
ларида тасвирланувчининг ички дунёсини очишга, унинг 
характери, ижтимоий Урни ха мд а касбини курсатишга \apa- 
кат килди. Одамнинг ички дунёси унинг киёфасида ифода- 
ланиши масаласи рассомни кизик^гирди. Одам юзида була- 
диган жиддий Узгаришлар (куз, кош, лаб, пешона ва хо 
казо) орцали Уз кахрамони ички дунёсини ёритиб берди 
Унинг кахрамонлари доим фаолиятда, харакат найти; 
тасвирланади. Волътерга багишланган портрети \амца у 
автопортретида шу хусусиятни курии? мумкин.

Санъатнинг тарбиявий ролини узича тушунган Жан Ба 
тист Грёз (1725-1805) композицияларида дидактика.”  
купрок эътибор берди. Шу максдцда у уз ка\рамонлариш  
олижаноб, Ъ ксак ахлокди яхши ниятли килиб кУрсатишг: 
\аракат килди. Бу унинг асарларид? сунъий.шкни кучайти- 
риб, уларнинг кийматини сусэйт :рдч. Рассом ижодига хо., 
бу хусусият, айник;са, унинг куг фигурапи композиции па 
рида яккол сезилади.масалан, “Шол булган одам"(1763, 
асарида. Грез ижодининг ёркин жирата унинг гюртретлари 
да намоён булди. Унинг фаркшта-малоикадарга атаб ишла- 
ган "бошчалари" хам унга уз вакгида ш/храт кедтирди. Гре 
цаламтасвирлари хам реалистик характерга эга.

Буше ва Шарден устахонасида гахсил кУрган Онорр 
Фрагонар (1732-1806) ижоди хам XVIII аср француз занъ- 
атида мухим Урин эгаллайди. Унинг мойбуёкда ишлагак 
маиший жанрдаги асарларида, калам ва сангинада и гм лаге 
суратларида шу давр француз санъатида мавжуд булга* 
йуналишлар уз ифодасини топган. Жумладан, унинг ил 
ижодида ("Аргимчок" 1767, "Яширинча буса" 1760) барок­
ко услубига якинлиги сезилади. У реал борликникг ранг 
баранглигини, нурнинг бой уйинини тасвирлашга харакат 
килади. У аста-секин оддий каётга мурожалт кила бошлай-
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i и ( масалан, "Кир ювувчилар"). Табиат кУринишлари Узи- 
иинг улугворлиги билан унга ил*ом бахш этади. Фрагонар 
> и ч ■ рст санъатида \ам самарали ижод кдади. Унинг портрет- 
мрида инсон кдлбидаги х;аяжон, безовталик ^олатлари та­
кими этилди. Фрагонар интим-лирик пландаги портретлари 

пинан кейинги аср романтизмига хос хусусиятларини бош- 
■|.|») берди.

Хайкалтарошлик. Хайкалтарошлик \ам купроц интеръер- 
нарни безаш санъатига хос роккоко услубига асосланди. 
Мифологик ва аллегорик сюжетларга цизициш ортди. Бу 
швзулар шу даврда кенг ёйила бошлаган майда пластикада 
Уп ишланди. Лекин буржуазиянинг дид ва карашлари Узга- 

риши билан шу давр \айкалтарошлигининг мавзу ва харак- 
гери узгара бошлади. Ишланган \айкал композициясининг 
одда ва жиддий булиши, кам деталлардан фойдаланиб, асар 

яратишга интилиш сезиларли булди. Яратилган асарларда 
реалистик жи^ат кучая борди. Бу янги шаклланиб келаёт- 
ган жараёнлар дастлаб портрет санъатида, кейинрок; мону- 
менталь \айкалтарошликда кюрина бошлади. Ана шу изла- 
нишлар йирик француз \айкалтароши Этьен Морис Фалъ- 
коне (1716-1791) ижодида Уз ёрк^н ифодасини топди. Фалъ- 
коне уз ижодини интим-лирик пландаги \айкаллар ишлаш 
билан бошлади. Чинни мануфактурасига бадиий ра^бар 
булгандан кейин (1757) майда пластикада ижод к,илиб, 
француз чинни санъати ривож топишида катта роль Уйна- 
ди. 1850 йил охирларидан бошлаб, Фалъконе ижодида антик 
давр санъатига кизи^иш орта борди. У асар мазмунини чу- 
курлаштириш,унинг бадиий тили содца ва жиддий булишига 
эътибор бера бошлади. Бу унинг кейинчалик йирик мону- 
менталь ^ай кал таро ш уста даражасига кУтарилишига асос 
булди. Унинг Петербургдаги "Мис чавандоз" (1766-1782) 
^айкали шундан далолат беради. (Бу Байкал \а^ида китоб- 
нинг "Рус санъати" булимида батафсил таъриф берилган.)

XVIII аср француз \айкалтарошлигига хос реализм Жан 
Антуан Гудон (1741-1828) ижодида, айникса, унинг порт- 
ретларида ёрцин намоён булди. У уз ижоди билан нозик- 
лашиб кетган рококкога хдм, классицизмнинг орти^ча ри- 
торикасига \ам к;арши чициб, вокеликнинг Узига мурожаат 
Килди. У антик санъатни ва Уз даврининг маш^ур *айкал- 
тарошлари асарларини кунт билан Урганди. Аммо улар тобе
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булиб крлмади. Гудон узок вакт одам анатомиясини Урга- 
ниб, узининг машхур анатомик хайкалйни (териси олиб 
гашланган эркак хайкали) яратди. Санъаткорнинг йигирма 
олти ёшда яратган бу хайкали кейинчалик тасвирий санъат 
асосини урганувчилар учун кургазмали намуна булйб кол- 
ди. Гудон уз ижодини монументаль хайкалтарошликдан бош- 
лади, лекин портрет санъатида унинг хакикий истеъдоди 
намоён булди. У Уз кахрамонлари ташки киёфасини жуда 
Узига ухшатгани холда, уларнинг ички дунёси, уйчан кай- 
фиятини хам аник ифода килди. Унинг кахрамонлари хара- 
катчан, оташ кдлбли кишилардир. Гудоннинг портрет санъ- 
атидаги ижоди 1770-1780 йилларда самарали булди. У жуда 
кУп портретлар ишлади. Айникса, илгор кишилар, маъри- 
фатпарварлар, мутафаккирлар, эскиликка карши курашув- 
чилар, иродали ва харакат-ан ташаббускорларга атаб ишла- 
ган портретлари эътиборлидир. Бу асарлари, уни маърифат- 
парварларга якинлаштирди. Уларнинг мафкурасини таргиб 
этувчи санъаткор даражасига кутарди. Бу хайкалтарошнинг 
йирик асари "Вольтер хайкали“да (1781) яккол намоён була- 
ди (13-расм). Ушбу хайкалда буюк файласуф Волътернинг 
креслода утирган пайти тасвирланган. Унинг бироз букил- 
ган комати ва утиришида хоргинлик ва кайсарлик аломат- 
лари сезилади. Лекин унинг Уткир карашларида, енгил та- 
бассумида утюракли, зийрак, Уз сухбатдоши билан бахсла- 
шищга тайёр турган шахе киёфаси гавдаланади.

XVII АСРДА ФЛАМАНДИЯ САНЪАТИ

XVI аерда Нидерландияда булган инкилоб унинг шимо- 
лий вилоятларида Голландия буржуа республикасининг таш- 
кил топишига олиб келган булса - да, унинг жанубий кис- 
мидаги Фламандия Испанияга карамлигича колаверди. Ма- 
Халлий дворян ва рухоний феодаллари испанларга ён бериб, 
халк миллий озодлик курашини бостиришда катнашиб, уз 
мавкеларини мустахкамлаб олдилар. Улар боскинчилар 
хомийлигида дабдабали хаёт кечирдилар. Черков, йирик 
аристократия ва буржуазия шу давр санъатининг асосий 
буюртмачиси булиб колди.

XVII аерда фламанд санъати рангтасвирда реалистик санъ- 
атнинг янги кирраларини кашф этиб, жахон санъати тари-
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мил >пии са^ифа очди. Черкоз санъатнинг асосий буюрт- 
млчиси сифатида янги кУрилаётган ёки таъмирланаётган 
кичик на капа ибодатхоналарни катга-катга деворий суратлар 
лиан безаттирди. Ме)фоблар учун йирик суратлар ишлат- 

ди. Бу суратлар узининг драматизми ва таъсирчанлиги би­
ли оммани узига жалб этиши ва черков гояларини тарриб 

зарур эди. Аристократия ва шаклланиб келаётган 
уржу зия *ам буюртмалар беришда черковдан колишмас- 
1кка интилди. Улар \ам уз кдср ва саройларини серхдшам 
гузат булишига катта эътибор бердилар. Диний, мифо- 

)гик ва дунёвий мавзуда суратлар ишлатдилар, портретчи- 
ска <,изккиб царадилар. Бу ХУII аср фламанд санъати ус- 
, i>a мавзу ранг-баранглигини белгилашда му^им роль 

yi1над:;. Европа бароккоси бу ерда узига хос куриниш кашф 
этди. Рангдор, композицияси юксак профессионал ма- 
. par билан ишланган тУлакрнли асарлар яратилди. Шу дав- 

рда фламанд бароккоси Узининг гуллаган даврини бошидан 
ксчирди.

П к.ср Паул Рубенс (1577-1640). Фламанд рангтасвир 
uaiiuuiHHHHr йулбошчиси, Европа санъатининг йирик вакили 
Р •бен* асли гермдниялик булиб, ёшлик йилларида ота-онаси 
билан Фламандрияга кучиб келди. Шу ерда лотин мактаби- 
да у^пди, сунгра рассом Отто ван Веей устахонасида тас- 
вириск асосларини эгаллади. Рубенснинг рассом булиб ети- 
шишида унинг Италия буйлаб калган сафари,айникса, му- 
\им  булди. Антик ва Уйгониш (Ренессанс) санъати ватани 
Италияда Рубенс буюк санъаткорлар асарлари билан як,ин- 
дгн танишди. Айникса, Микеланжело, Леонардо да Винчи, 
Тициан, Веронезе ва Караважо ижоди унга кдттиц таъсир 
кдлди. Уларни ёш рассом кунт билан Урганди. 1608 йили 
Рубенс Антверпенга кдйтиб келгач, ижодга шУнриди. Турли 
мавзуларда асарлар яратди, портретлар ишлади. Рассомнинг 
донги кснг ёйила бошлади. Буюртмачиларнинг купайиши 
унга устахона ташкил этиш имкониятини яратди. У Уз ат- 
рэфига истеъдодли ёшларни туплади, фаверлар мактаби 
ташкил этди. Рассомнинг илк ижоди 1610 йилларга тУгри 
калади. Шу йилларда унинг ижодида Греция мактаби \амда 
Караважо таъсири сезилади. Лекин рассом асарлари ди­
намик жУшк;ин, ички куч-кудратга тулалиги билан эътибор- 
ни жапб этди ("Бутдан тушириш", 1610-11). Рассомнинг
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мифологик ва аллегорик мавзудаги асарлари хам узига хос. 
Улар хажм жи\атдан катта, ранги ёркин ва декоратив, хис- 
Хаяжонли, образлари эса тулацонли, забардаст, куч-кувватга 
туда. Рассом цайси мавзуга мурожаат кил маем н, у уз кахра- 
монларини жисмоний бакувват килиб гавдалантиради ("Вак­
ханалия", "Левкип кизларининг угирланиши", "Шер ови", 
"Чучка ови"). 1620 йилдан Рубенс ижодининг энг гуллаган 
даври бошланиб, асарларининг эмоционал жихати янада 
кучайди. Эндиликда ранг унинг асарларининг таъсирчанли- 
гини белгиловчи ва композициясини ташкил этувчи асосий 
восита булиб колди. Шу йилларда яратган дастлабки эъти- 
борли асарларидан бири "Персей ва Андромеда" (1620-21) 
композицияси хисобланади. кадимги юнон афсоналаридан 
олинган сюжет асосида ишланган бу асар Узининг образли 
пластик ечими хамда тасвирланувчиларнинг психологик 
холати ёркин ифодаланиши билан томошабии диккатини 
Узига тортади. Рассомнинг Мария Медичи хаётига баташлаи- 
ган тарихий мавзудаги асарлар туркуми (1622-25) санъат 
тарихида мухим вокеа булди. Люксембург саройини безаш 
учун мулжалланган бу расмлар Франция кироличаси хаёти 
ва фаолиятини ёритишга царатилган. Рассом бу гуркумда- 
ги асарларни ишлашда реал куринишларни нореал об- 
разлар билан уйгунлаштириб ишлайди. Реал шахе, шаро- 
ит, мухит тасвири археологик ва мифологик образлар кур-' 
шовида узига хос янги дунё сифатида куринади. Рубенснинг 
шу йилларда яратган портретлари хам узининг чукур лири- 
каси, хаётийлиги ва таъсирчанлиги билан ажралиб тура- 
ди. Рассомнинг машхур асарларидан бири "Изобелла порт­
рета" (1625) дир. Тасвирланувчиникг мунгли нигохи ва очиц 
чехрасида унинг соф калби, кафосатли аёл сифатидаги 
Киёфаси ёркин ифодаланган. 30-йиллар рассом ижодинин? 
сунгги даври булиб, эндиликда Рубенс катта булмаган хаж- 
мли асарлар ишлашга купрск эътибор бера бошлади. Узининг 
куп вшдгини ша\ардан ташкарида утказди. Шу даврда яра- 
тилган асарлари мазмунан чукур. уларнинг композицияси- 
да хотиржамлик сезилади. Шу йилларда рассом оддий халк 
Хаётига купроц мурожаат кила бошлади, табиат манзарала 
рини ишлади, Уз якинларининг портретларини чизди. Ай- 
никса, Уз оиласи - Елена Фоурмен ва болаларини тасвир- 
лаб, квтор композициялар яратди. Рассомнинг кишлок
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летяга багишланган асарлари хам диккатга сазовор. Хуш- 
ч.п̂ чак;, серзавк дехконларнинг раке ва уйинларига багиш- 
мнган асарлари нихоятда жушкин ва таъсирли ишланган 

("Д^крнлар раке и". 14 - раем). Рубенс ижоди Европа санъ- 
I ги тарихида му\им Урин тутади. Унинг кейинги тараккиё- 
гини Рубенс ижоди таъсирисиз тасаввур этиб булмайди. 
Фламанд рангтасвири равнаки хам Рубенс ижоди билан 
ч! мбарчас боглик- КУпгина фламанд рассомлари унинг ижо- 

идан таъсирландилар, уни давом эттирдилар. Рассомнинг 
Упгина шогирдлари фламанд ранггасвири шухратини оши- 

оишга уз хиссаларини к^шдилар.
Ван Дейк (1599-1641). Рубенс шогирдларидан бири ма- 

ОР рассом Антонис Ван Дейк хисобланади. Дастлаб X. Ван 
ален, сунгра Рубенс устахонасида тасвириёт асосларини 
оганган бу рассом уз ижодини диний-мифологик планда- 
л асарлар яратиш билан бошлади. Композицияси динамик, 
бразлари тУлак;онли, ранглари ёрк,ин юксак махорат би- 
ан ишланган унинг бу асарларида Рубенс таъсири як^ол 

<Уринади. Пекин аста-секин Ван Дейк асарларида бу хис- 
атлар камайиб, образларнинг пластик ечими нозиклашиб, 

¿Утаринкилик рухи лирик кайфият билан алмашиб, иш- 
лаш услуби хам нафислашиб боради. Рассом драматик мав- 
уларга мурожаат кил ад и, уз диккатини психологик холат- 

га карата бошлади. Бу уни портрет жанрига мурожаат килиш- 
а даъват этди. У киборлар портрети устаси сифатвда танилди. 

Унинг портретларида киборлар мухитида тарбияланган, на- 
фис дидли, хотиржам ва Уз кучига ишонган олижаноб ки- 
шилар киёфаси кУринади. Унинг илк портретлари фламанд 
бургер ва зодагонлари хамда уларнинг оила аъзоларига ба- 
гишланган ("Оилавий портрет". 1618-1626). Кейинроку Гре- 
цияда яшаганида хам киборларнинг севимли портретчисига 
айланди. Бу ерда унинг портретчилик санъати равнак топди. 
У ишлаган образлар баланд буйли, туришлари маррур. Улар­
нинг либослари портретларини янада куркам булишини таъ- 
минлаган. Ван Дейк умрининг сунгги Ун йилини Англия- 
да Карл 1 саройида Утказди. Шу ерда кирол ва унинг оиласи 
аъзолари портретини чизди. У ишлаган портретларда деко- 
ративлилик бирмунча кучайди, рассом тез-тез кукимтир 
кумушранг гаммага мурожаат кила бошлади. Англияда ярат- 
ган асарлари ичида "Карл 1 нинг парад портрети" (1635)
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алохида Уринни эгаллайди. Ван Дейк портрети чизилган 
шахснинг узига хос жихатларини маълум даражада идеал - 
лаштиргани холда, унинг енгилтабиат, махтанчок ва иро- 
даси кучсиз давлат арбоби эканлигини дом устал ик билан 
очиб беради.

Якоб Иордане (1593-1626) дом Фламандиянинг йирик 
рассомларидан биридир. Унинг диний ва мифологик планда 
ишланган композициялари уз характери жидотидан доёт 
лавхаларини эслатади. Рассом Рубенс асарларидаги сингари 
тулаконли, жисмоний бакувват дедоонлар образларини яра- 
тади. Иордане Уз ижодида турли махол, масал ва афсона- 
ларга мурожаат хилди. Жумладан, унинг "Сатир дедоонлар 
хузурида" (1620) асари сюжети цадимги юнон драматурги 
Эзоп ёзган масаддан олинган булиб, унда урмоцда яшайдиган 
сатир (ярим одам, ярим эчки шаклидаги афсонавий махлух) 
билан дедоон дуст булганлиги ва сатир дедооннинг иссик; 
овдотни пуфлаб совутгани ва совукда музлаган хУлини пуф- 
лаб иситганини кУриб, хайрон булгани ва уни иккиюзла- 
мачиликда айблаб, алодосини узганлиги хикоя к^илинади. 
Иордане ижодига хос хусусият унинг катта ва кУп фигу- 
рали композицияларга мурожаат хилишида куринади. Ком- 
позицияда тасвирланган одамлар йирик ва жисмоний бакув- 
ват. Уларнинг рухий кечинмалари тасвирланувчиларнинг 
мимик Узгариш, хатти-доракати орхали кУрсатилади. Шак- 
лларнинг тулаконли пластик ечими асар композициясининг 
динамик холатида мухим роль уйнайди ва тасвирланаётган 
сюжетнинг ишонарли ва хаётий булишига хизмат хилади. 
Иорданснинг "Ловия хироли байрами" (1636) асари шу 
жихатдан эътиборлидир.

Фламанд санъатида реалисгик йуналиш му\им урин эгал­
лайди. Натюрморт ва маиший жанрларда хам ана шу хислат- 
лар аних Узини намоён этади. Катта хажмдаги натюрморт ва 
маиший жанрдаги композициялар фламанд санъатида узига 
хос жанр сифатида халхнинг тинч доёт гузаллиги, фаро- 
вонлик, тУкин-сочинлик дохидаги ¿Аларини таъсирчан 
ифода хил ад и. Фламанд санъатида кап;- хажмдаги монумен- 
таль декоратив планда сермахсул ижод хилган рассом Франс 
Снейдерс (1579-1657) булиб, унинг “ДУкои" деб номлан- 
ган натюрморти дихдотга сазовордир. Турли мева, овда отил- 
ган хуш ва дойьонлар, овланган баликдар дУкон пештахта-
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|||фиии тулдириб юборган.Уларни харид *илаётган одамлар 
Приняли. Асар ёр*ин буёкдарда юксак майорат билан иш-
'1ИМ1ИН.

\дриан Браувэр (1605-1638) ва Тенирс Кичик Давид 
( IМО-1690) маиший жанрда ижод *илиб, фламанд санъати 
|Ч1мнак;ига Уз *иссаларини кУшдилар.Оддий хал* *аётига 
Гин ишланган асарлари билан санъат тарихида Уз номларини 
К1ы,чирдилар. Уларнинг го* енгил юмор, го* сатира билан 
. утрилган асарлари одамлар орасидаги турли муносабатлар 
ч 'к -ца *икоя *илади ("Карта Уйнаш ва*гидаги муштлашиш"). 
Давид Тенирс ижодида *айвонлар, жумладан, маймунларга 

ишланган юмористик асарлар учрайди ("Карта уйнаётган 
маймунлар") ва *оказо.

XVII АСРДА ГОЛЛАНДИЯ САНЪАТИ

Бу асрда Голландия Барбий Европада и*тисодий жи- 
хан етакчи Уринга чи*иб олди. Фан ва маданият ривож- 

щи. Китоб босиш ва китоб савдоси, газета чикдриш кенг 
Улга кУйилди. Булар сузсиз, давр маданияти равожида 
’"'им урин эгаллади. Меъморлик, амалий безак ва айни*- 

тасвирий санъатда жиддий узгаришлар содир булдики, 
кейинчалик жа*он маданияти равна*ига самарали таъсир 

/рсатди. Бу даврда курилган ратуша, биржа, савдо марказ- 
11ри, бюргерларнинг куп *аватли уйлари ни*оятда куркам, 
дшаматли эканлиги, узига хос куриниши билан ажралиб 
■уради. Бу уйларнинг купчилиги *изил гиштдан *урилган 
зУлиб, улар о*  гишт билан пардозланган. XVII аср Уртала- 
ридан бошлаб, голланд меъморлигида *ам классицизм усу- 
ли кенг ёйилди. Амалий декоратив санъат борасида Узига хос 
йуналиш вужудга келиб, унда кулланган ранг - баранг 
шаклдаги делъф фаянслари европаликларнинг ол*ишига 
сазовор булди. Голланд санъатида рассомлик, айни*са, ран- 
гтасвирда катга ютукдарга эришди. Мазкур санъат Узининг 
гуллаган даврини бошидан кечирди ва кейинги жа*он реа- 
листик санъати ривожланишига самарали таъсир утказди. 
Голланд рассомлари Европада биринчи булиб, сарой кибор- 
ларининг инжи* талабларига *арши чикдилар, улар эркин 
ижод *илиш ва бозор и*гисоди билан кун кечириш мум- 
кинлигини бошлаб бердилар. Санъатга бундай янгича *араш-
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лар унинг ривожланишига, ундаги тур ва жанрларнинг кен- I 
гайишига таъсир килди. Кундалик турмуш, халк \аётидан ]  
олинган вокеалар рассомлар диккатини узига жалб этди.Та- I 
биат куриниши, ундаги буюмлар, хайвонлар \аёти улар 1 
ижодининг асосий мавзусига айланди. Голланд рассомлари 1 
реалистик санъат анъаналарининг янада чукурлашишига, ■ 
жанрларнинг кенгайишига, янги жанрларнинг пайдо були- 
шига катта \исса кУшдилар. Санъатнинг ифода воситалари, 
ёруг , соя, фазо муносабатлари, фактура масалалари бора- 
сида хам катта ютукдарга эришдилар. ХУН аср биринчи ун : 
йиллигида голланд санъатида Караважо таъсири сезиларли ' 
булди. Аср Урталаридан киборлар хохиши таъсирида санъат ! 
хаддан ортик декоратив, серхашам булиб борди. Бу даврда 
яратилган асарлар купрок театр сахнасидаги куринишларни 
эслатади. Одамлар кимхоб кийимларда тасвирланади. Шойи, 
духоба ва майин жунли либослар ижодкорлар томонидан зур 
майорат билан курсатилади. Голланд санъатида тарихий жанр 
бирмунча етакчи Уринни эгаллади. Мифология, Библия ва 
тарихий вокеаларга атаб купгина асарлар яратилди ва улар 
реалистик Таллин этилганлиги билан эътиборни тортади. 
Голланд санъатида содир булган Узгаришлар дастлаб пор­
трет ва маиший жанрда курина бошлади.

Франс Халъс (тах. 1560-1666). Голланд реалистик портрет 
санъати асосчиси, характери жи\атидан маиший жанрда 
гурух портрет жанрини яратиб, жа\он портретчилик санъа- 
тини бойитган новатор санъаткор Франс Халъс Антверпен 
шахрида тугилган. Кейинчалик Гарлем шахрига кУчиб ке- 
либ, бутун умр шу ерда яшаган. Унинг илк ижоди \ацида 
аник маълумот сакланмаган. Шунинг учун рассомнинг илк 
ижоди \акидаги мулохазалар унинг ХУН аср 10-30 - йил- 
ларида яратган портретлари туфисида фикр билдиришдан 
бошланади. Бу йилларда у, айницса, гурух портрет яратиш 
борасида куп ишлаган. Улар асосан Укчи офицерларга багаш- 
ланган. "Авлиё Георгий ротаси Укчи офицерлари портрети" 
(1627), "Авлиё Адриан ротаси офицерлари портрети" (1627- 
1бЗЗ),айникса, машхур. Рассом гурух портретларининг хаётий 
булишига харакат кил ад и. Тасвирланувчиларнинг юз мими- 
каси ва гавда, оёк - кУл харакатларига эътибор беради. 
Композицияга хаётий лавхалар киритади. Буларнинг хаммаси 
портрет жанри имкониятларини кенгайтириб, уни маиший
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жакрга яцинлаштиради. "Авлиё Георгий ротаси уцчи офицер- 
лари" портретида офицерлар базми пайтида тасвирланган. 
Улар кувнок;, бироз цазилкаш кайфиятда. Асарда бош цитра­
мон йуц . Тасвирланганлар цаммаси тенг хуцуцли, эркин, 

кучига ва эртанги кунга ишонч билан цараган. Уларнинг 
оу цолатларида ёш буржуа республикасининг эркинлик, 
озодлик, тенглик ва биродарлик шиори уз ифодасини топ- 
ган. Рассомнинг гуруц портретлари композицияни энига кенг 
олиш цисобига курил ган.Юксак мацорат билан ишлатилган 
ранг суртмаларидаги сариц, цизил, кук ва шунга ухшаш 

эцин ранглар ритми асар таъсирчанлигини кучайтириб, 
1свирланган воцеанинг монументаль характерини оширади. 

галъс алоцида шахслар портретлари устида цам куп ишла- 
ган. Уларда цам жанрли хусусиятлар мавжуд. Рассом тасвир- 
ланувчини маълум муцитда тасвирлайди, уларнинг хатти- 
царакатлари, мимик цолатлари ишонарли булишига эътибор 
беради. "ЛУли циз портрета" (1620 йил охири), "Валлем вал 
Хейтхейзен портрети" (1630 йил охири) асарлари, шулар 
жумласидандир. XVII аср урталаридан бошлаб, рассом ижо- 
дига хос булган жушцинлик, кУтаринкилик маъюслик кай- 
фияти билан апмаша бошлаган. Асар колорити \ам жиддий- 
лашиб совуц ранглар гаммаси унинг асарларида кенг Урин 
ола бошлаган, ранглар бир-бирига нозик тусланиш орцали 
Утган ва композиция монохром колоритга яцинлашиб бор- 
ган. Айни ана шу даврда Хальс узининг баркамол психоло­
гик асарларини яратган. Унинг асарларида танцидий цараш- 
лар яццол курина бошлаган. У умрининг сунгги йилларида 
цариялар уйида яратган "Регент ва регентшалар гурух 
портрети" машцурдир. Рассом уларда Узига зеб берган ман- 
ман, лекин биродарлик, инсонпарварлик туйгуларидан ма\- 
рум царияларнинг цисфасини акс эттиради.

Рембрандт Харменс ван Рейн (1606-1669). Голланд санъа- 
тининг энг гуллаган даври XVII аср 40-60 йилларига туфи 
келади. Бу буюк голланд рассоми Рембрандт ижодида намо- 
ён булди. Рембрандт голланд санъатининг ютуцдарини умум- 
лаштириб, уни янги юксак погонага кутарди. Унинг ижоди 
теран, гоявийлик ва чуцур мазмун, образларнинг гоят ма- 
цорат билан ишланганлиги билан эътиборни тортади. Ремб­
рандт Уз даври санъаткорларидан асарлари мавзусининг ранг- 
баранглиги билан \ам, рангтасвир, фавюра(офорт) ва цалам-
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суратда кжсак асарлар ярата олиши билан узиб кетди. Ремб- | 
рандт ижодининг асосий мавзуси - инсон х;аёти, унинг ички) 
маънавий дунёси, хис-туйгу ва кечинмаларининг ранг-баран- 
глигидир. Унинг кдхрамонлари кучли иродага эга, маънавий 
бой, огир шарт - шароитда кам инсонийлик фазилатларини 
сакдай оладиган шахслардир. Рембрандт 1606 йили Лейден 
шахрида тегирмончи оиласида турилган. Шу ерда логин мак- 
табини тугатгач, Лейден университетига кабул килинган. 
Лекин Рембрандт у ерда бир йилча укиган, холос. Рассом- 
ликка булган кизикиш туфайли Яков Сваненбюрх деган 
Уртахрл рассом устахонасида уч йил, кейинрок эса Амстер- 
дамда Питер Ластман устахонасида бир ярим йилча тасвири- 
ёт асосларини Урганган. Сунг Уз шакрига кайтган. 1625 йили 
Уз устахонасини ташкил этган. Унинг ижодининг дастлаб- 
ки боскичи 1632 йилгача давом этган. Бу йилларда рассом 
хаётий, маиший ва диний мавзуларда асарлар яратган, пор­
трет устида ишлаган, автопортрет га эътибор берган. Бу асар- 
ларида гок Ластман, го* караважочилар гаъсири сезилади. 20- 
йиллар сунгги ва 30-йиллар бошларида рассомнинг узига хос 
дастхати пайдо була бошлагак. Унинг кахрамонлар маънавий 
дунёсини очишга интилиши орта бошлаган. Рассом нур-соя 
имконияти, ранг суртмаларининг эмоционал кучига эътибор 
берган. Улар образнинг *ажмли ва фазовий тасвирига хизмат 
цилибгина кол май, балки асарнинг тэъсирчанлигини оши- 
ришда \ам муким вс ~ гага айланган. Унинг бир фигурали 
"Апостол Павел" (1629), кУп фигурали "Симеон ибодатхона- 
да" (1631) композицняларида бу хусусиятлар кУринади. 
Рассом бу йилларда, айннкса, автопортрет сокасида куп мех;- 
нат килди. У инсон мимикаси ва унинг киши ички дунёси 
билан алокасини тушуниб стишга крракат килади. Офорт санъ- 
атида дастлабки машкларини бошлайди. Санъаткор 1632 йили 
Амстердамга кучиб келади ва тезда энг машкур рассомга 
айланади. Буюртма ишларнинг купайиб бориши унинг мод- 
дий мустакил булиб, атрофига шогирдларни тупаланишига 
имконият яратади. Амсгердамлик бир бой зодагоннинг Сас- 
кия исмли кизига уйланиши унинг моддий жикатдан муста- 
киллигини янада мустах;камлайди. Рассомнинг бу йилларда 
яратган асарлари кутаринки ру\ца ишланган. У композици- 
яларини ёркин буёкларда тасвирлайди. кимматбако буюмлар, 
гул ва биллурлар, либослар унинг яратган асарларга кувонч
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м  шодлик туйгуларини киритади. Рембрандт кайли™ Саски- 
'• 11и /ул ва кимхоб либосларда табиат ва гузаллик маъбуда- 
I и Флора образида тасвирлайди. Рассомнинг шу йиллардаги 
Оихзли дамларини унинг "Саскияни тиззасида олиб утирган 
\итди ишлаган автопортрети" (1636) асари акс эттиради. Рем- 
гц.индтнинг Амстердамца яратган дастлабки йирик асари "Док- 
гор Тюльпнинг анатомия дарси" (1632) унга катта шукрат 
«г мирди (15 - раем). Докторни Ураб олишган врачлар гуру- 
|ини акс эттирувчи бу асар композицияси \аётий чиккан. 
Рас ом тасвирланувчи \ар бир образнинг Узига хос киёфа- 

яратиш билан бирга, уларнинг анатомия дарси MauiF- 
отларидаги психологик колатини кам очишга муваффак 

yj ан. Тасвирланувчилар орасида доктор Тюльпнинг кенг 
эти ва кУлининг эркин каракати курсатилгани компо- 

ияни марказлаштиришга ва камма образларни ягона гоя 
г.ла бирлаштиришга ёрдам берган. Композициянинг ях- 

тал булишида нур-соя \ам  му\им урин тутган. Нур 
зиция марказини янада аник булишига, доктор Тулп 

V дагиларнинг \олат ва характери табиий булишига 
¿кон берган. Рассом 1630 йидда графика билан жиддий 

нди. Унинг офортлари Иижил ва Тавротдан олинган 
«  арга ишланган. к^ламсуратлари щ  Узининг нафис ва 

жеак майорат билан ишланиши жихпидан ажралиб тура- 
и. Шу йилларда рассом ижодида реалнегик тамойиллар чу- 
/рлашиб боргани сезилади. Бу, айнвдеа, мифологиядан 

элинган сюжетга ишланган "Даная" сураткда яккол намоён 
-улади. Инсон комати пластикасини, духоба сингари майин 

бадан и терисининг гуз&ллигини рассом юксак майорат 
план тасвирлайди. 1640 йнллардан бошлаб, Рембрандт ижо- 

1ида янги давр бошланди ва 1655 йилгача давом этди. Хаёт 
лакикатини тулик кУрсатишпа интилкш, психологик масала- 
ларга кизикишнинг ошиб бориши рассомнинг эркин услуб- 
да ижод килишига ва уни йирик, Узига хос услубга эга 
ижодкор даражасига кутарилишига олиб келди. Бирок бу 
рассом ва буюртмачилар орасидаги муносабатларнинг бузи- 
лишига сабаб була бошлади. Силлиц, чиройли буёцпарда 
ишланган расмларга Урганган буржуа вакиллари янги услуб 
ва кдрашларни тушунмади. Булар сУэсиз, буюртмаларнинг 
гамайишига олиб келди. Рассом моддий жюртдан кийинчи- 
ликларга учрай бошлади ва бу умрининг сУнгги дамигача
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давом этди. Мухтожлик 1642 йилдан кейин сезиларли будд и. 
Гап шундаки, шу йил рассом Укчи ротаси аскарларининг 
гурух портретини ишлашга буюртма олади. Бу буюртмани 
рассом эркин хает ий композицияда, маиший жанрга я кин 
холда бажаради. Укчи рота аскарлари реалистик компози­
цияда турли холатда рассомга нисбатан я кин ва узокда жой- 
лашган тарзда тасвирланади. Бу реалистик тасвирга хос фа- 
зовий кенглик ва перспектив кискаришлар кар бир тасвир- 
ланаётган образни жойига караб катта ва кичик (олдинги ва 
орка планда) холда булишини такозо этади. Ана шу нарса - 
бир киёфанинг олдинги планда катта, бошка бирининг унинг 
орка томонида кичикрок булиб кУриницш буюртмачиларга 
маъкул булмайди. Улар буюртмани олишмайди. "Тунги дозор" 
деб номланган ана шу композиция рассомнинг кейинги хаёти- 
га катта таъсир этди. Севимли кайлиги Саскиянинг вафоти 
(1642) рассомни янада ночор ахволга солади. Лекин кийин- 
чиликлар рассом иродасини бука олмайди. Рассом шу йил- 
ларда ижодий камолот чУккисини эгаллаб, инсонийлик гояла- 
ри билан сугорилган чукур фалсафий асарлар яратишга эриш- 
ди ( "Мукаддас оила" (1645), "Дераза олдида "урган Хенд­
рике" (1645), "Ян Сикс портрета"). Шу йиллардан рассом 
Каламсуратда хам ажойиб асарларини яратди. Бирок рассом 
хаётининг сунгги Ун йили нихоятда кашшокдик ва хорлик- 
да утди. Кдрзларни уз вакгида тулай олмаслиги туфайли Узи 
яшаб турган жойини ташлаб, камбагаллар яшайдиган квар- 
талга кучиб утишга мажбур булди. Бу йилларда унинг угли 
Титус ва иккинчи хотини хам вафот этишди. Шундай хор- 
лик ва зорликаа колганида хам санъаткор "Синдилар" (Сук­
но ишлаб чикариш цехининг бошликдари), "Ассур Омон ва 
Эсфирь", "Адашган Угилнинг кайтиши" (1669) каби юксак 
махорат билан ишланган Уткир психологик асарлар яратди. 
"Адашган угилнинг кайтиши" рассомнинг сунгги етук асари- 
дир (16 - раем). Библиадан олинган сюжетга рассом куп му- 
рожаат килган. Мазкур мавзуда офортлар хам ишлаган. Ле­
кин унинг ранггасвирдаги асарлари Узининг психолоплзми 
ва инсонпарварлик рухига йугрилгани билан ажралиб тура- 
ди. Отаси оётага й и кил гаи у га л  ва уни оталик мехри билан 
каршилаётган ота образи чукур хис-хаяжон уйготади, Отанинг 
Уз угли килмишларини кечириб, унга мехр ва ачиниш би­
лан бокишида рассом хаёт йули нихоят мзшаккатли эканли-
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I мни зур майорат билан очиб беради. Отанинг кУллари \apa- 
катида унинг мехрибо нлиги сезилиб ту ради. Аксинча, угал- 
минг ялангоёк, кир, йиртилган, жулдур кийимдатиз чуккан 
холатда тасвирлаб, афсусланишни акс эттиради. Компози- 
цияда тасвирланган бошка образларнинг сокин, осойишта, 
чу кур каёлга чуккан \олатлари аник кУрсатилиши булаёт- 
ган вокеа мазмунини янада туликрок кис этишда мухим 
.цамият касб этади.

Рембрандт цаламсурат ва офортчи сифатида хам машхур. 
Унинг офортлари Узининг гоявий йуналиши, юксак ма\о- 
ратни намоён этиши жихатидан унинг рангтасвирда ярат- 
г щ асарлари билан бир каторда туради. У офорт санъатида 
кичик кажмли лирик планда ишланган суратларни хам, куп 
фигурали маиший жанрдаги асарларни хам яратди. Офортда 
ишлаган портретлари хам унинг ижодида алохида урин эгал- 
лаган. Рембрандт ижодининг а\амияти Голландия учун бе- 
киёс булди. Рембрандт реализмининг кудратли кучи шу давр 
рассомларини Узига жалб этди. Кейинги санъат тараккиёти- 
да му\им роль уйнади.

XVII аср иккинчи ярми ва учинчи чорагида буржуазия 
кокимиятининг мустаккамлапиши шу давр Голландия ижод- 
корларига кам таъсир эта бошлади. Хусусан, деталлари аник 
суратларга булган талаб демократик йуналишидаги асарла- 
рининг бирмунча камайишига олиб келди. Шунга карамас- 
дан, ил гор ижодкорлар каёт хакикатини ифодаловчи асар- 
лар яратишга интилдилар. Шундай рассомлардан бири Делъ- 
фтли Ян Вермер (1632- 1775) маиший жанрда асарлар 
яратди. Унинг асарлари мавзуси чегараланган. Бу рассом 
купрок аёлларининг хат Укиётган пайтлари, раем чиза- 
ётганликларини, хаёл суриб утирган \олатларини тасвирлай- 
ди. Унинг асарлари колорита ни\оятда нафис. Шу жикатдан 
у Европа санъатида Уткир колорисглардан бири кисоблана- 
ди. Рассомнинг худди импрессионистлар сингари ранг сурт- 
маларини эркин ишлатиш услуби унинг асарларини нур ва 
Хавога тулдираётганга ухшаб, асарларининг эмоционал ку- 
чини оширади. Рассом ижодига хос бу хусусият унинг ман- 
зараларида хам кУринади ("Делъфт ша\ри кУриниши").

Эмануэл де Витте (1617-1692) маиший жанрда самара- 
ли мехнат килган. У Уз асарларида хаёт зиддиятларини тула- 
Конли тасвирлаган. Бу унинг бозор манзараларига багишлан-
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ган асарларида явдол кУринади. Масалан, "Балик бозори",И  
"Портдаги бозор" ва бошкалар. I

XVII аср урталаридан бошлаб, голланд тасвирий сан ъ ап Я  
маиший жанрида узгаришлар содир була бошлади. Рассом-И  
лар оила, уй ичидаги \аёт, кундалик турмушни икир-чи-И  
кири билан тасвирлашга эътибор бердилар. I

Питер де Хоох (1629-1689) шундай мавзуда ижод килтам И  
рассомлардан биридир. Бюргер хонадонидаги кундалик тур-И  
муш, хужалик ишларибилан шутулланиш ("Уй бекаси ва I  
хизмагкор аёл" (1657), "Ховлидаги бола етаклаган хизматкорШ 
аёл" (1688), "Карта ишкибозлари" (1658) ва бошкалар) унинг 1  
асарлари мавзусини белгилайди. Питер де Хоохга ухшаш рас- 1  
сомларни , одатда, "кичик голландлар" деб аташади. Бу ном 1 
улар асарларининг \ажм жикатдан кичиклиги ва мавзуси I 
характеридан келиб чиккан. Терборх, Метсю, Стен, Остаде I 
каби рассомлар "кичик голландлар" тоифасидандир.

Адриан ван Остаде (1610-1685) декконлар каёти, кахва- , 
хонадаги вокеалар, устахонадаги ишга багишланган асар- 
лар муаллифидир. Бу суратлар енгил юмор ва лирик кай- 
фият билан сугорилган ("Клшлокдаги кахвахона", 1660, "Рас­
сом уз устахонасида",1663, ва б.). Аксинча, Ян Стен (1626/ 
27-79) халк сайиллари ва базмлар, бюргерлар каётидан 
олинган сюжетларга суратлар ишлади. Хатто, Библиядан 
олинган сюжетларга суратлар ишлаганида кам уларни гуё 
срдаги каёгга Ухшатади. Уларга каётий юмористик эпизод- 
лар киритади. У композициядаги кар бир образ ва эпизод- 
лар характерини очишга интилади. Бу хусусият, айникса, 
интим мавзудаги кичик асарларида яккол сезилади. Маса­
лан, "Бемор аёл ва врач" (1660).

Герард Терборх (1617-1681) маиший ва портрет жанрла- 
рида самарали ижод килди. У кУпрок буржуазия ва зодагон- 
лар каётига багишланган асарлар яратди. У шойи, атлас, 
тиник шиша буюмлар ва бошка нарсалар юзаси фактураси- 
ни никоятда усталик билан тасвирлайди. Унинг образлари 
аристократик рук билан сугорилган. К у п  колларда кумуш- 
ранг колорит унинг асарлари асосини ташкил этиб, унга 
Узига хос поэтик рук беради ("Лимонадпи кадах" 1655-1660).

Габриэль Метсю (1629-1667) кам мавзу танлаш, буюм- 
ларни фактурасига эътибор беришда Терборхга якин. Лекин 
колоритни бирмунча ёркин олиши билан ажралиб туради.
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VII мер голланд рассомлигида реалистик манзара жан- 
■1И1 гмр калган. Расеомлар бу жанрда жонажон улкала- 
иии I опатини Узига хос колоритини тасвирий санъатда 
яия ифодалаб, жа\он реалистик манзара санъатини кж- 

м ш  пи и лир
■ и мм Гойен (1595-1656) - голланд манзара санъатининг
■ мкили. У реал борликдш Урганиш асосида асарлар 
пан I иринчи булибтонал рангтасвирда асарлар ишлаган,

«¿иагминг нам \авосини усгалик билан тасвирлаган.
НкоО ван Рейсдалъ (1626 - 1692) манзаралари Узининг 

»V гуйгу ва кайфиятларга бойлиги билан ажралиб туради. 
Ум инг исарлари мавзуси кенг. К^шлок, кУринишлари, текис- 
лик на цумтепаликлар, Урмон боткокликлари ва денгизла- 
ри |урли куринишда тасвирланади. Рейсдалъ ижодининг 
| у и чинш даврида драматик манзаралар *ам яратди. Бу йил- 
аирла Рейсдалъ кУпинча табиатнинг авзои узгариши пай- 
иприни тасвирлайди. Осмонни кора булутлар эгаллайди. 
Уаарнинг ораларидан тушган ёруглик у ёки бу ерни ёрита- 
ди. Агрофга нотинчлик, безовталик ва сирли кУриниш ки­
рш ади. Рассом табиатни доимий \аракатда кУрсатади. Унинг 
иеврларида дарахтлар шамолдан силкинаётгандек, дарё ва 
демгиз тулкинлари мавж ураётгандек, куюк; булутлар осмон 

}ра сузиб бораётгандек туюлади. Бу хусусият унинг мана- 
шраларига драматик долат бахш этади. Рассом ижодига хос 
бу хусусият "К,иш", "Яхудийлар кабристони", "Жушкин дарё" 
асарларида яккол куринади (17 - раем). Рассом нур имко- 
ниятларидан фойдаланиб, асарнинг таъсирчанлигини оши- 
ришга эришади. Рейсдалъ офорт санъатида *ам самарали 
ижод килди.

Мейндерт Хоббема (1638-1709) ижодвда Урмон куриниш- 
лари, сув тегирмонлари манзараси ало^ида Урин тутади. 
Унинг асарларида осойишталик кукм суради. "Мидделъхар- 
нис йули" асарида рассом перспектива цонуниятидан фой­
даланиб, фазовий кенглик ва чексизликни ишонарли тас­
вирлайди.

Голланд рассомлари Уз ижодларида кайвонлар тасвирини 
ишлашга катта эътибор бердилар. Улар кайвонлар кУри- 
ниши, анатомик тузилишини низфятда усгалик билан тас- 
вирлашга эришиб, анимал жанр ривожига \исса кУшдилар 
Жумладан, Паулус Поттер (1625-1654), Альберт Кейп (1620-
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95) хайвонлар подасини очшушкда, табиат кУйнида, утлаб 
юрган ёки дам олаётган пайтида тасвирлайдилар.

XVII аср голланд санъатида денгиз манзараларини тасвир- 
лаш хам алохида урин тутади. Рассомлар бу мавзуда, айн ик­
са, марина жанрини ривожлантирдилар. В.де Велъде, Х.Се- 
герс, Я.Порселлис ва бошка голланд рассомлари шу борада 
самарали ижод килдилар ва манзара жанрини бойитдилар.

XVII аср иккинчи ярмидан бошлаб бошка юртлар, энг 
аввало, Италия манзараларини акс эттиришга интилувчи 
голланд рассомлари гурухи шакллана бошлади. Бу рассом­
лар Италия табиатини чизиш буйича мутахассислашдилар. 
Уларнинг бир кисми Италияда булиб, бевосита манзара- 
лар ишлаган булсалар, яна бир кисми Уз хзмкасабалари 
ижодидан илхомланиб, уларга таклид килиб манзаралар 
ишладилар. Булар ичида Клас Берхем (1620-73), Фелипе 
Воуверман ( 1619-1668) ижоди бирмунча ажралиб туради. 
Жумладан, Берхем кун ботиш чогидаги одамлар, хай- 
вонларни тасвирилаб таъсирчан манзаралар яратади. Воу- 
вермен асарлари хам шу жихати билан диккатни тортади. 
У деталларни тугал, колоритини таъсирчан булишига 
харакат килади. Лекин Италия манзараларини ишлаган бу- 
рассомлар асарларида чукур хис - туйгулар, хаётийлик 
етишмайди.

XVII аср голланд санъатида натюрморт мустакил жанр 
даражасига кутарилди. Голланд натюрмортида, айникса, 
нонушта тайёрланган стол усги кУрикиши кенг Уринни эгал- 
лайди. Улар нонушта столи устидаги пишган ок нон, ша- 
робга тулдирилган нозик шиша када\лар, кумушдан ясал- 
ган тур л и чой ва шароб идишларини махорат билан тасвир- 
ладилар Бу мавзуда Виллем Клас Хеда (1594-1682) сама­
рали ижод килди"Пирогли нонушта").

Авраам ван Бейерен (тахм. 1621-1690) ва Виллем Калъф 
(1622-1693) балик ва денгиз кискичбакаларидан, турли уй 
анжомлари ва меваларини тасвирлаб, ажойиб натюрмортлар 
яратдилар. Уз натюрмортларига фаянс идишлар, кумуш бу- 
юмлар, кимматбахо кадях ва турли чиганоклар киритиб, 
уларнинг таъсирчан булишига эришдилар. Уларнинг натюр­
морт композициялари мураккаб, колорити бой ва ёркин. 
В.Калъфнинг "Эрталабки нонушта",Бейереннинг "Десерт" 
асарларида шу хусусиятлар мавжуд (18 - раем ).
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XVII аср 70-йилларидан Голланд санъати инк;ирозга уч- 
рпИ бошлади. Санъат дунёсига кириб келаётган янги еш 
ижодкорлар голланд буржуазияси талабларига мослашиб, 
спнъатнинг демократик принципларидан чекина бошлади- 
лнр. Бу хусусият портрет санъатида образларни идеаллашти- 
ришга, уларни барокко парад портретларига ухшатиб иш- 
лашда, ташки эффектга эътибор беришда сезилади. Буни 
натюрморт ва манзара жанрида \ам кУриш мумкин. Маиший 
жанрдаги асарларда \ам каёт карорати йуцолиб бориши шу 
инкирозга олиб келди. Голландия билан Англия орасидаги 
уруш Голландиянииг денгиз савдо - сотик ишларидан 
ма^рум була боришига , мамлакат мавцеининг янада пасай- 
ишига олиб келди. Бу голланд санъати инкйрозини тезлаш- 
тириб.ундаги демократик йуналишга баркам берди.

XVIII АСР ДА ГЕРМАНИЯ ВА АВСТРИЯ САНЪАТИ

XVII асрда булган 30 йиллик уруш(1618-1648) Германи- 
яни янада таркоклаштириб, унинг икгисодий заифлашу- 
вига сабаб бУдци. ХУШ асрда булиб Утган Пруссия ва Ав­
стрия орасидаги низолар \ам Германия ва Австрия ижгимоий 
каётига салбий таъсир курсатди. Ана шу ижтимоий-тари- 
хий шароитда янгича санъат узига йул очиб борди. Бу дас- 
тлаб адабиёт ва мусикада узини намоиш этди (Лессинг, Гёте, 
Шиллер, Бах, Гендель). Меъморлик ва тасвирий санъатда- 
ги жонланиш дастлаб, Италия хамда Франция таъсирида юз 
берди. XVIII аср биринчи ярмида барокко, иккинчи ярмида 
эса классицизм услуби усгувор булди. Германия санъатида 
барокко уз куриниш ва харакгери жикатидан Италия барок- 
косига Ухшаб кетса кдм, лекин унга нисбатан деталларининг 
бирмунча майда ва совук кУриниши билан фаркданади. Ба­
рокко мавзуси купинча рококо мотивлари билан аралашиб 
кетади. Бу хусусиятлар Вюрцбург саройи биноси ва ундаги 
интеръерлар (унга Ж. Б. Тъепола суратлар чизган) бой де- 
коратив безагида намоён булади. Дрездендаги йирик черков 
бинолари, Потсдамдаги Сан-Суси саройи кам Узининг но- 
зик бадиий безатилиши билан эътиборни тортади. XVIII аср 
иккинчи ярмида классицизм Германия меъморлигида етак- 
чи Уринга чика бошлади. Берлиндаги Бранденбург дарвоза- 
си (меъмор КЛангганс) узининг жиддий кУриниши ва тан-
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танаворлиги билан кейинчалик немис меъморлигининг узига 
хос услубий кУринишини белгилашда мухим ахамият касб 
этди. Германия ва Австрия тасвирий санъатида XVIII аср 
биринчи ярмида асосан барокко таъсири кучли булди. Тье­
поло хамда Беринининг ижодига таклид килиш сезилди. 
Айрим рассомларнинг реал борликни тасвирлашга интилиш- 
лари маълум даражада реалистик жараённинг хам жонланиб 
боришига имконият яратди. Бу хусусият портрет санъати­
да сезиларли булди. Германиялик рассом Бальтазар Деннер 
(1685-1749), словакиялик рассом Ян Купецкий (1667- 
1740) яратган портретлари , айникса, диккатга сазавордир.

XVIII аср иккинчи ярмидан бошлаб, Германия антик 
санъатни Урганиш марказига айланди. Унинг асосий тар- 
гиботчиси Иоган Иохим Винкелъман (1717-1768) булди. 
Унинг "цадимги саньат тарихи " (1764) антик санъатга 
багишланган биринчи китоб булиб, янгича санъатшунослик- 
ка асос солди. У кадимги юнон санъати тараккиётининг 
асосий замини юнон шахар-давлатлари (полислар)даги иж- 
тимоий шароит эканлигини кУрсатди. Винкелъман китоби ёш 
Гёте дунёкдрашининг шакпланишига хам кучли таъсир килди. 
Шунингдек, у бошца мамлакатларнинг классик эстетикаси- 
нинг ривожланишида хам мухим урин эгаллади. Немис 
рангтасвири ва графикасида хам олимнинг таъсири сезиларли 
булди. Натижада, XVIII аср иккинчи ярмида классицизм 
етакчи Уринни эгаллаб, шу услубда ишловчи кдтор йирик 
санъаткорлар етишиб чивди. Булар ичида Антон Рафаэль 
Менгс (1728-1779) ижоди алохида Уринни эгаллацди. У 
Европа санъатидаги мандур ва таъсирли рассомлардан би- 
рига айланди. Менгс уз ижодида антик санъатнинг идеал 
гузаллик яратиш борасидаги канонларига содих кол га ни 
холда, уни Балонъе академистларининг ютукдари билан 
бойитишга, шаклнинг ифодали, жушкин булишига алохи­
да эътибор берди. Шу билац бирга, Менгс натурани Урга­
ниш зарурлигини унутмади. Бу унинг портретларидаги реа­
листик жихатни белгилайди. Немис санъатидаги реалистик 
йуналиш Даниел Ходовецки (1726-1809) ижодида тулик- 
рок Узини намоён этади. Асли полъшалик булган бу санъ- 
аткор англиялик рассом Хогарт таъсирида насихатгуйлик 
йуналишида катор гравюра ва офортлар ишлади. Жамият 
хаётида содир булаётган камчиликларни танцид килди. Унинг
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" Данцигга саё\ат " (1773) деб номланган альбом учун 
ишланган суратлари бевосита уз она юртига цилган сафа­
ри п^йтида яратилган булиб, улар немис реалистик санъа- 
I и гс раккиётида му\им Урин эгаллади.

XVIII АСРДА АНГЛИЯ САНЪАТИ

и л и я  санъати тарак^иётидаги янги бос кич XVII аср 
ккнчи ярмидан меъморликда намоён була бошлади. Меъ- 

ор Иниго Жонс (1573-1620) мумтоз меъморликни дастлаб 
алладио ижодини таргаб этищдан бошлади ва бу билан 

'Лиз классицизми принциплари шаклланишида муким роль 
13ДИ. Бу хусусият бинонинг функционал томони кулайлиги 
да унинг бадиий безатилишини уйрунлаштириб юборишга, 

ассик шаклларни аник; ва эркин ишлатишга интилишда 
ш оён булди. Жонс бошлаган ишни кейин машхур меъмор 

Кристофер Рен ( 1632-1723) давом эттирди. У мумтоз 
'I клларга миллий, Узига хослик киритишга каракат килди.

1инг мацдур ва йирик асарларидан бири Лондондаги улуг- 
вор ва тантанали Авлиё Павел ибодатхонаси биносидир. Унинг 
интеръерлари, композицияси Урта аср меъморлигига я кин. У 
логин бугига ухшайди. Лекин бино конструкцияси ва. айник- 
са, ундаги ордерлар, катта гумбаз ишланиши жи\атдан мумтоз 
меъморлик тамойилларини эслатади ва инглиз классицизми- 
нинг узига хос хусусиятини намоён килади. Классицизм XVIII 
аср Англия меъморлигидд етакчи Уринни эгаллади. У ш а\ар  
ва унинг чеккасида курилган шахсий иморатларда \ам уз 
ифодасини топди. Классицизмнинг рационалистик катъий 
услубларидан чеккага чикишга интилиш дастлаб инглиз бог- 
парк санъатида бошланди. кД’гьий, геометрик режа асосида 
курилган француз боглари урнига Англияда табиий бог-пар- 
клар яратиш, паст-баланд жойлар, сой ва жарликларда эр­
кин режалаштирилган парклар яратишга кзракат килдилар 
Бунда сУкмок йуллар, дарахтларлян фойдалавдилар. Ана шун- 
дай паркнинг юксак намунасини Уильям Кент (1684-1748) 
яратди. XVIII аср Урталаридан эса парк кУринишига роман­
тик ноталар киритила бошланди. Паркпарда кддимий меъмор­
лик ёдгорликларини эслатувчи, туряи композициялар маса- 
лан, устунли ибодатхона, колонналар, макбаралар, пагода ва 
бошкалар курила бошланди.
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Рассомлик ва \айкалтарошлик. XVII асрга келиб, инглиУ 
рассомлиги ва хайкалтарошлигида мухим асарлар яратилди. 
Айник;са, инглиз рассомларининг рангтасвир борасида эрцй1- 
ган ютуклари кейинчалик Европа санъати тараккиётида 
мухим булди.

Уильям Хогарт (1697-1764) Англиянинг йирик расеоми, 
инглиз реалистик рангтасвирининг асосчисидир. Унин^ ран­
гтасвир ва гравюраларида мавжуд тузум, унинг ширтлари 
уз ифодасини топди. Узига хос новаторлик билан ишлан- 
ган, хикоянавислик характерига эга Хогарт асарларй давр- 
нинг илгор гоялари билан сугорилган булиб, улар инглиз 
санъатида реализм тамойилларининг мустахкамланишига 
хизмат килди. Хогарт назариётчи сифатида хам самарали 
мехнат килди. "Гузалликни тахлил этиб " (1753) китобида 
Хогарт санъатнинг гоявий жихатига эътибор бериб, демок- 
ратик эстетикага хос тамойилларни илгари сурди. У расмий 
бадиий назарияларни, ташки жихатидан чиройли, лекин 
ички мохияти жихатдан буш, хаётдан узок санъат асарла- 
рини, биринчи галда расмий портретларни танкид килди. 
Кишилар турмуши, жамият тараккиётини узида тулик акс 
эттира оладиган маиший жанр етакчи Уринни эгаллаши 
керак , деди. Узи шу тамойилларга содик холда асарлар 
яратишга интилди. Хогарт ижоди 1780 йиллардан бошлан- 
ди. Унинг ил к асарларидаёк рассом ижодининг Узига хос ху- 
сусиятлари пайдо бУдди. У ,одатда , туркумли асарлар, яъни 
бир-бири билан боглик бир неча мустакил композициялар 
яратишни севади. Рассом Уз фикр ва гоясини туркум асар- 
ларида секинлик билан баён этиб, очиб боради. Масалан, 
унинг "Замонавий никох" (1735) асарларй туркуми олти 
тугалланган суратдан иборат булиб, унда камбагаллашиб 
колган зодагон Уз удлини бой савдогар кизига уйлантири- 
ши ва шу оркали бойиб олишга интилиши курсатилади. 
Асарнинг сунггида эса унинг натижаси-куёв келиннинг 
уйнаши томонидан Уддирилиши, кртилнинг дорга осилиши, 
келин эса алам ва уятга чидай олмай Уз-Узини Улдириши 
тасвирланади. Рассом хар бир композицияни тугал, тасвир- 
ланган вокеанинг тушунарли булишига алохида эътибор 
беради. Шу максадда, катнашувчиларнинг хатти-харакати- 
дан, юзидаги мимик Узгаришларидан, уларни Ураб турган 
буюм ва деталлардан кенг ва Уринлй фойдаланишга хара-

6 0



кит хилади. Хогартнинг \аётга танхидий хаРашлари унинг 
фафика асарларида хам уз ифодасини топди. У шахар хаётига 
Г>пришланган графикаларида ахлохий масалаларни кутариб 
чихади. Турмушнинг огирлиги туфайЬи одамлар инсоний- 
ликдан чихиб бораётганлигини очиб курсатди. "Пиво соти- 
ладиган куча" (1751) асарида тасвирланган она образи шу- 
лардан биридир (19- раем). Хогарт портрет санъатида хам 
 ̂а марал и ижод хилди. У Уз портретларида замондошлари 

оЗразларини яратиб, уларга булган самимий хурматини из- 
ор этди. Хогарт XVIII аернинг йирик рассомларидан бири 

сифатида ижоди билан инглиз санъатида ил гор анъаналар- 
ни бошлаб берди. Унинг ижоди Европа реалистик санъати 
тарахкиётида мухим ахамиятга эга булди. Унинг ижоди не- 
мис, рус ва бошха халхдар рассомлик санъатида маиший 
жанр тараххий этишига таъсир Утказди. Кейинчалик Евро­
па реализмининг йирик вакили Гойя унинг гоялари таъси- 
рида ижод хилди.

XVIII аерда инглиз портрет санъатида хам катта ютукдарга 
эришилди. Бу даврда ижод хилган купгина рассомлар рас- 
мий портрет анъаналарини давом эттирган холда, уз замон- 
дошларининг тулахонли, хаётий образларини яратишга хара- 
кат хилдилар. Ана шундай рассомлардан бири Жошуа Рей­
нольдс (1723-1792) дир. Инглиз академиясининг ташкилот- 
чиси ва биринчи президенти Рейнольдс асосан, юхори та- 
бакд вакиллари портретларини яратди. У Уз ижодида расмий 
портрет анъаналарига содих холган холда, уни аних пси­
хологик мазмун билан бойитишга интилди. Шунингдек, 
Италия ва Францияга хилган саёхати унинг ижодий Усишида 
катта роль уйнади. Эркин ранг суртмаларидан фойдаланиш- 
га интилиши унинг асарларига хайтарилмас узига хослик 
бахш этди. Рейнольдс аллегорик хамда романтик рух би­
лан иШланган расмий портретлар хам яратди.Тарихий вохеа 
ва афсоналардан олинган сюжетлар асосида расмлар ишла- 
ди. Лекин ижодига хос мухим фазилат унинг натурадан 
ишланган портретларида, айнихса, ёрхин намоён бУдди. Улар 
рассомнинг энг баркамол асарлари хисобланади. Шундай 
портретлардан бири "Нелли Брайен портрети" (1762) дир. 
У узининг тулахонлилигй, портретланувчининг Утириши, 
асарнинг нур ва рангга бойлиги билан яхши таассурот 
ходдиради.
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Томас Гейнсборо (1727-1766) асарлари Узининг муси- 
кийлиги, нафис ва жозибадорлиги билан ажралиб туради. 
Рассом куп лолларда енгил, 6eFy6op, узаро нозик тусланувчи 
ранглар гаммасидан фойдаланади. Бу унинг асарларига, 
айник,са, портретларига поэтик рук киритишда муким роль 
уйнайди. Шу жикатдан унинг "Герцог аёл Бофор портрети" 
(тах.1770 й) эътиборга лойик- Портретда танланган нафис 
ранглар Уйини образнинг янада таъсирчан кУринишига хиз- 
мат килади. Топилган композиция аёлнинг Утириши, бошини 
бироз ёнга бурган колда дадил караши ва кУллари каракати 
зодагон аёлларига хос хусусиятни очишга хизмат килса, 
танланган нафис рангларнинг товланиши уни янада таъ­
сирчан этади. Гейнсборонинг манзара санъатидаги асарлари 
кам инглиз манзарачилик санъати тараккиётида муким роль 
Уйнади. Рассом табиат кУринишини каётий лавкалар билан 
бойитиш оркали уз \ис-туйгу ва фикрларини баён этади. 
Рассомнинг бу жанр ривожига кУшган киссаси инглиз та- 
биатига хос хусусиятни (инглиз табиатининг бироз нам 
Кавосини) ишонарли тал кин эта олишида, фазовий бушлик- 
ни \аво билан тулдира олишида камда нур муллигида на- 
моён булади. Гейнсборо ижодининг ана шу каби жикатла- 
ри XIX аср инглиз реалистик манзара жанри тараккиётида 
муким Урин тутади.

XVII АСР ОХИРИВА XVIII АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА 
РУС САНЪАТИ

XVII асрда Россияда феодал-крепостнойлик тузуми кукм 
сурар, феодализм ва антифеодал кучлар орасидаги зидди- 
ятлар никоятда кескинлашди. Бу эса Россияни ларзага кел- 
тирган роят катга декконлар урушлари ва галаёнларини кел- 
тириб чикарди. Степан Разин (1670-1671), Кондратий Бу­
лавин (1707-08), Емелъян Пугачев (1773-1775) бошчилиги- 
даги галаёнлар юз берди. Бу зиддият ва кдрама-каршилик- 
лар рус зиёлиларига, бадиий ижодга таъсир этмаслиги мум- 
кин эмас эди. Шу феодал колокдикка карши курашда рус 
милляй маданияги шаклланди. Бу маданий жонланиш илдиз- 
лари XVI-XVII асрларда юзага келган булса-да, лекин Рос­
сияни "европалаштириш" жараёни буюк Петр I (1672-1725) 
фаалияти билан узвий богликдир. У подшолик килган йил-
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пир л и Россия Европанинг ижтимоий, гоявий ва маданий 
| 1м при тухтовсиз Усиб борди. Петр I нинг давлатни бошк- 
.11 »ши, дворян ва савдогарларнинг имтиёзларини ошириш, 
и 'ириф сохдсидаги исло\отлари Россияни Урта асрчиликдан 
КУ > илишга ва Европадаги йирик давлатлардан бирига айла- 
ммшига олиб келди. Рус дворянлари Рарбий Европа илм- 
||>ц|1и ва маданиятини чанхохлик билан Уэлаштира бошла- 
п и пар. Шунинг учун \ам XVIII аср бошларидаги рус санъат 
мл маданиятда ХУН-ХУН аср Рарбий Европа санъати ва ма- 
нянияти таъсири мавжудлигини ва улар маълум даражада 
ма: шлий анъаналар билан уйгунлашиб, Узига хослик касб 
итанини куриш мумкин. Рарбий Европа санъатидаги барок­

ко, рококо ва классицизм каби услублар рус санъатида хам 
ривожланди. Классицизм услуби эса XVII асрда, айникса, 
унинг иккинчи ярмида асосий услубга айлавди. Шуни таъ- 
к длаш керакки, рус классицизми Рарбий Европа бадиий 
слубидан Узининг мавзуси ва гоявий йуналиши миллий- 

лиги билан ажралиб туради. Агар европалик ижодкорлар 
юнон-рим афсоналари мавзуларига мурожаат хилсалар, рус 
ижодкорлари купрох миллий тарих вохеаларини Уз асарла- 
рида ифодалашга интилишлари билан ажралиб туради. Агар 
урта аср санъати, (хатто унинг сунгги босхичи булган XVII 
аср санъати) черков билан бовдих булиб, унинг буюртма- 
сини бажарган булса, эндиликда санъаткорлар дунёвий хаёт 
билан боглих кундалик турмушни ифодалашга кУпрох эъти- 
бор бера бошлади. Натижада, санъатнинг тур ва жанрлари 
кенгайди, ифода воситаларининг таъсирчанлиги ортиб борди. 
Бу Россиянинг янги пойтахти - Петербург ва бошха шахар- 
лар хурилиши билан янада авж олди. Ижтимоий ва маъму- 
рий биноларнинг кУплаб хурилиши декоратив ва думалох 
хайкалтарошлик, рельеф санъатининг ривожланишига им- 
коният яратди. Бу санъат турлари шу давр меъморлик маж- 
муаларининг серхашам, салобатли ва савлатли булишида 
мухим Урин эгаллади ва Петербург хурилишида яхх°л на- 
моён булди.Дастлаб халъа ва порт сифатида хурилган П е­
тербург шахри тезда Петр I давлатининг пойтахтига айлан- 
ди. Унинг хурилишида бутун Россия хатнашди. Мамлакат- 
нинг хамма жойларидаги курилишлар тухтатилди. Бутун 
куч Петербург хурилишига жалб этилди. Хукуматнинг 
"хурилиш буйича хайъат"и бутун хурилиш ишларига рах-
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барлик к;илди. Шаедз курилишининг бошланишиданок; унинг 
жойлашувига ало*ида эътибор берилди. Петербург ша^ри- 
нинг бош режаси ишлаб чикилди. Франциялик меъмор Леб- 
лон Жан Батист (1679-1719) *амда швецариялик Домени­
ко Трезинилар тайёрлаган ша*ар бош режаси лойи^аси кам­
чи ли клардан холи булмаса \ам  у ш а\ар курилиши ва 
унинг кейинги ривожида му>у4м урин эгаллади. Ша^арда бир 
вакд'нинг Узида маъмурий-ижтимоий, савдо, саноат, иш­
лаб чицариш учун мулжалланган бинолар курилди. Антик 
давр меъморчилиги тез ва жиддий кайта ишланди. Хатто энг 
нафис саройлар \ам  узининг камбезаклиги билан характер- 
ланади. Шах;ар цурилиш ишларига чет эл меъморлари ва 
му\андислари \ам  жапб этилди. Рус меъморлари ил гор Ев­
ропа мамлакатларига Уцишга юборилди. Улар Ёарбий Евро­
па меъморлиги ютукпарини Урганиб, XVIII аср рус меъмор­
чилиги равнацига уз \иссаларини кушдилар. курилишнинг 
авж олиши ва кенгайиши бу давр меъморчилигида катор 
янги меъморлик шакл ва типларининг пайдо булишига олиб 
келди. XVII аср рус меъморчилиги анъаналари, жумладан, 
черков куриш санъати анъаналари ил гор Европа (Италия) 
санъати анъаналари билан чатишиб, янги кУринишлар касб 
эта бошлади. Бу хусусият меъмор Доменико Трезинининг 
асарларида, жумладан, унинг Петербургдаги Петропавловск 
ибодатхонаси (1712 - 1733), Петров дарвозаси, Меншиков 
минорасида намоён булди. Трезини Доменико (1670-1734) 
Швейцарияда тугилган, Даниядан Россияга таклиф килин- 
ган. У яратган маш\ур Петропавловск собори уч нафли ба­
зилика типидаги композицияда курилган булиб, у гарб 
томондан баланд шпилли (найзали) минора билан тугал- 
ланган (20 - раем).

Трезини бинолари шу давр меъморлигининг янги услу- 
би шаклланишида му\им Уринни эгаллади. Рус черков меъ­
морлигининг янги давр меъморлиги билан уйгунлашувига 
курувчи И.Д.Зарудний ижобий роль уйнади.

Петр I кукмронлик цилган йилларда реалистик санъат 
йуналиш дастлаб графикада намоён булди. Шу санъатнинг 
йирик вакиллари А.Ф.Зубов (тах. 1662-63-1749) ва М.И.Ма- 
хаев (1716-1770) уз гравюраларида янги пойтахт Петер­
бург кУринишларини, унинг меъморлик мажмуалари гузал- 
лигини ифодаладилар. Бу санъаткорлар замондошлар порт-
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рстлари, жанг майдонлари манзаралари гравюралари, линий 
расмлар, хаётий лав\аларни \ам яратдилар.

XVIII аср бошларида рангтасвир санъатида портрет жанри 
егакчи Уринни эгаллади. Бунинг боиси бор эди.албатта. Дав- 
пат ва саноат корхоналарининг Усиши, маданиятнинг ривож- 
ланиши акдли, зийрак, ишбилармон одамларга булган талаб- 
ни ортгириб юборди. крбилиятли шахслар эъзозланди. Жами- 
ятнининг шахсга булган бу муносабати портрет санъатига 
•ътибор каратилишига олиб келди. Ёз ме\нати, акд закова- 

ти, давлат олдидаги хизматлари билан хурматга лойи^ булган 
кишилар киёфаси портрет санъатида Уз ифодасини топди. 
Рус портретчилиги ривожланиши "кироллар палатаси устахо- 
наси" рассомлари фаолияти билан боглик, Бу ерда рус ва чет 
эл рассомлари ишлаган портретлар уз кУриниши ва характе- 
ои жи\атидан купрок парсунага якрнлашиб кетади. Рассом- 
лар парад портрет ишлашни маъкул кУришади. Бундай порт- 
летларда фон шартли ишланиб, унда турли тушунтириш ёзув- 
лари учрайди. Портретланувчиларнинг либослари, безакларини 
аник. кУрсатишга интилиш хам портретнинг декоратив жи- 
хати ортишига физмат цилади. Парсунада фазовий кенглик ва 
хажм масаласи хам тулик ечилмаган. Образ харакгери тУлик 
очилмаган. Рус санъатида мавжуд булган парсуна санъати 
йуналиши асосан XVII аср 80-90- йилларида пайдо бУдци. Рус 
бадиий хаётига рассом-пенсионерларнинг кУплаб кириб ке- 
лиши хамда чет эл рассомлари сафининг кенгайиши ХУ11 аср 
охирларидан бошлаб рус санъатидан парсуна санъати йУна- 
лишини сик;иб чинара бошлади. Рус санъатида тУлак;онли 
портрет асарлари юзага кела бошлади. Эндиликда тасвирла- 
нувчининг фацат ташк;и киёфасинигина эмас, балки унинг 
мураккаб ички рухий дунёсини хам ёритишга интилиш бош- 
ланди. Рассомлар Андрей Матвеев ва Иван Никитин порт­
рет санъати техникасини чукур эгаллаб, уни миллий, узига 
хос рух билан сугора олдилар.

И.Никитин. Рус реалисгик портрет санъати асосчиси, Иван 
Никитин (тах. 1660-1724) ижодида Петр I даврининг илгор 
гоя ва интилишлари Уз ифодасини топди. Унинг машхур асар- 
ларидан бири "Гетман портрети" хисобланади. Рассом тасвирда 
Хажм, кенглик ва тасвирланаётган буюмлар фактурасини 
юксак даражада мохирона бажара олишини намойиш этади- 
.Унинг инсон рухий дунёсини ёритишга интилиши сезилади
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Портретланувчи дастлаб узининг оддийлиги билан ажралиб 
туради (бу оддийлик кийиниши, тузгиган сочлари ва таби- 
ий утиришида курсатилган). Лекин унинг уткир караши ва 
узини тугишида жасур, ишбилармон кУмоцдон киёфаси гав- 
даланади. Асар колорити кам портрстнинг тулацонли були- 
шида муким Урин эгаллайди. Нозик ранг товланиши ёши Ута 
бошлаган, кУз царашларида ^органлик ва чарчаш сезила бош- 
лаган, шунга царамай бардам булган гетман киёфасини ишо- 
нарли ифодалайди. Колоритдаги сари к ., пушти ва тУк кук 
ранглар узаро товланиб, асарнинг таъсирчанлигини кучайти- 
ради. Петр I Никитинни жуда кадрлаб, унинг ютукдаридан 
гурурланди. Бир неча марта бевосита Узига караб, расмини 
чизишга рухсат берди. Рассомнинг "Айлана ичида ишланган 
Петр I портрета" камда сунгги "Улим тУшагида ётган Пе1р I 
портрети" машкурдир. Биринчи портретнинг композицияси 
содда. Унда Петр I нинг боши ва кисман елкаси курсатилган. 
Нур подшок юзи ва унинг Уткинчига караб турган Уткир 
кузини ёритган. Бу билан рассом томошабин учун тасвир- 
ланувчининг кайфиятини тушинишга имконият яратган. Рас­
сом Петрнинг \opFHH, лекин Уткир караши, бошини магрур 
тутишида унинг йирик ислокотчига хос киёфасини ярата 
олган. Асар колорити асосан илик ранглардан ташкил топган. 
Бу унинг таъсирчанлигини белгилашда муки« Урин тутган. 
(Узбекистан Давлат санъат музейида \ам И. Никитин асар- 
ларидан нусха мавжуд).

Петр 1 даври рангтасвирида рассом Андрей Матвеев 
(тах. 1701-1739) ижоди кам алокида Уринни эгаллайди. Мат­
веев Уз замондошларининг портретларини ярагди, аллегорик 
картин ал ар ва иконалар ишлади. цурилиш концеляриясига 
кдрашли "Рассомлар гуруки-га ракбарлик килди. Рассомнинг 
асарларидан кам намуналар сакданибколган. Шундай асарла- 
ридан бири унинг уз кайлита билан бирга ишланган авто- 
портретидир (1729). Асар узининг каётийлиги билан эътиборни 
тортади.Унда ширин хаёллар огушида булган ёш аёл ва уз 
Каётидан мамнун рассом киёфаси курсатилган.

Хайкалтарошлик. XVIII аср кайкалтарошлиги давр санъ- 
ати ва маданиятининг умумий равнаки билан богликдир. Бу 
даврда думалок \айкалтарошлик реализм! а уга бошлади. ёроч 
Уймакорлиги Узининг гуллаган даврини бошидан кечирди. 
Монументаль ва декоратив кайкалтарошлик кенг ёйила
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иошлади. Бу санъатнинг ривожланиши, аввало, Петербург 
курилиши билан бомик. Петербург ва унинг якинидаги са- 
ройларни цуришда декоратив \айкалтарошлик, айникса, 
б; ртма тасвир-релъефдан фойдаланиш мухим Урин тутди. Бу 

шларни рус усталари билан бирга, чет элдан келган санъ- 
аткорлар бажардилар.

1716 йили Париждан келган, асли италиялик Карло 
Бартоломе Растрелли (тах. 1675-1744) портрет, монументаль 
ва декоратив хайкалтарошлик асарлари билан рус санъати- 
ни бойитди. Унинг машхур асарларидан бири бронзадан ясал- 
ган Петр 1 портретидир. (1723 -1729) Барбий-Европа плас- 
тикаси мактабида Укиган Растрелли яратган образига 
Барбий Европа бароккосига хос хусусиятлар -кутаринки- 
лик, образ ечимининг шакл бойлиги, ëpyF-соя кескинли- 
гини киритиб, асарга эмоционал куч бахш этади. Хайкал- 
тарош бу асарида Петр 1 ни Узига ухшатиш билан чегара- 
ланмай, унда шижоатли, куч ва кудратга тУла давлат арбо- 
би образини гавдалантирди. Бу санъаткор Петр I нинг саф- 
доши А.Менъшиков портретини хам яратган. Бу асари хам 
тулаконлиги билан Петр I портретига ухшайди. Растрелли- 
нинг монументаль хайкалтарошлик асарларидан "Отга мин- 
ган Петр I хайкали", айникса, машхурдир. Антик ва Уйг- 
ониш даврида яратган отлик ёдгорликлари таъсирида яра- 
тилган бу асарида санъаткор ислохотчи, зафар кучган под- 
шо образини яратишга муваффак булди. Байкал бирмунча 
кутаринки ва тантанаворлик рухда ишланган булишига кдра- 
май, унда Петр I га хос шижоат, интилиш ва ирода уста- 
лик билан очиб берилган.

Хайкалтарошнинг жанрли композицияларидан "Анна 
Ивановна араб болачаси билан" хайкали машхурдир. Унда 
нафис либосларга Уранган хукмдор аёл образи гавдаланти- 
рилган. Ивановнанинг маъносиз карашларида узбошимча 
Хокимнинг ички дунёси очилади. Растрелли бу хайкалда 
аввалги асарларидаги сингари хар бир деталнинг аник були­
шига харакат килади.

Анна Ивановна (Петр I жияни) подшолик килган даврда 
(1730-1740) рус санъатида кУплаб чет эллик рассомлар, 
жумладан, Ротари, Таннадор, Гроот, ж-л де Велли, Торел- 
ли ижод килишди. Елизавета (1740-1762) хамда Екатерина 
II (1762-1792) подшолик килган йиллар эса рус санъатининг
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энг гуллаган даври \исобланади. Шу йилларда Москва 
университети ва Петербург Бадиий Академиясига асос соли- 
ниши рус санъати ва маданияти ривожини тезлаштирди.

Меъморлик. XVIII аср 40-50 йилларида рус меъморчи- 
лик санъатида сарой ва ибодатхоналар курилиши етакчи 
Уринни эгаллаб, бинолар узининг серкашамлиги, безак 
ишларининг нафислиги ва ёркинлиги билан кескин ажра- 
либ туради. Шакар чеккаси ва атрофида курилган саройлар 
аник режага эга жуда куп ва хилма-хил декоратив курил- 
ма ва кай калл ар билан безатилган бог-парклар билан урал- 
ди. Улар сарой кУринишининг янада улугвор ва куркам були- 
шини таъминлади.

Меъморчиликда содир булган бу узгаришлар \айкаптарош 
К.Растреллининг угли Франческо Бартоломео Растрелли 
(1700-1771) ижодида ёркин намоён булди. Бу санъаткор 
яратган асарлари \ажм жикатидан катта, кириш эшикла- 
ри серкдшам ва тантанавор, олд куриниши буртма тасвирга 
бой. Устун, ярим устун ва плястрлар, \айкаллардан кенг 
фойдаланилиши бинонинг ташки \ашаматини орттиради. 
Растрелли бинолари ёркин ранглар, олтин калл ар билан 
безатилган ва рус меъморлигидаги барокко услубини узида 
намоён этади. Интеръерни безашда ёгочлардан ишланиб, 
олтин суви юритилган уймакорлик ва Хайкалтарошлик, то- 
шойна, рангтасвир вставкаларидан кенг фойдаланган.

Растреллининг шундай услубда ишлаган асарлари ораси- 
да козирги Пушкин шакридаги (Царское село) Екатерина 
саройи, Петербургдаги кишки сарой (21-раем) ва Смоль- 
ний ибодатхонаси, М.Воронцов ва С.Страгановларнинг са- 
ройлари, айникса, машкурдир.

XVIII аср Урталарида купгина меъмор ва кУРУВчилар 
Петербург ва Москва шакри курилишларида мекнат килди- 
лар. Улар ичида Петербургдан С.И.Чевакинский, москвалик 
меъмор Д.В.Ухтомскийлар машкурдир. Бу давр санъати Уз 
характери жикатидан декоратив булиб, унинг асосий вази- 
фаси Екатерина даврида курилган биноларни безаш эди. 
Хайкалтарошлик ва рангтасвир санъати Уз мустакиллигини 
йУкота бошлади. Плафонлар ишлаш, девор ва эшикларни 
суратлар билан безаш усуллари кенг ёйилди. Хатто, кай- 
калтарошлик асарлари кам асосан х ани безаш максадла- 
ри учун ишлатилди. Бундай асарлар гоявий йуналиш, чукур
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мазмун талаб этмас. Бу эса Петр I даври санъатидаги гоявий- 
ликдан оркага чекинишни билдирар эди. курилишлар кон- 
целярияси гурухида тупланган рассомлар нозик декоратив 
рассомлик билан шугулланар эдилар.

XVIII аср Урта ва иккинчи ярми тасвирий санъатида порт­
рет жанри етакчи уринни эгаллаб, узида Петр I даври анъа- 
наларини давом эттирди. Портрет усталаридан бири Иван 
Вишняковнинг "кизча Сарра Фермор" портрета XVIII асрда 
болаларга атаб ишланган энг яхши асарлардан'саналаДй. Унда 
рассом болаларга хос фазилат - бегуборпик, ишонувчанлик ва 
Хаётга кизикиш билан кдрашни юксак майорат билан акс эт- 
тира олган. Танланган майин ранг гаммаси асар мазмунига 
мое тушган. Вишняков деворий суратлар хам ишлаган. Мат- 
веевдан кейин "Рассомлар гурухи'ни бошкарган, миллий рас- 
сомларни тарбиялашга \исса кУшган. Рассом Алексей Петро­
вич Андропов унинг шогирдларидан биридир. У Петербургда 
курилаётган биноларга тасвир ишлаш, безашда кдтнашиш би­
лан бирга, реалисток портретлар ишлаган. Унинг илк портрет- 
ларида парсуна услуби сезилса хам (образни цртиб калган холда 
тасвирлаш, либосдаги накшлар ёркинлиги ва нафислигига куп 
эътабор бериш), лекин уларда композициянинг эркин ва та- 
биий булишига, образнинг реал булишига интилиш сезилади. 
Унинг ижодига хос бу жихагни "Петр III поргрета" да кУриш 
мумкин. Рассом Петр III ни кимматбахр буюмлар орасида тур- 
ган пайтида тасвирлаган. Унинг магрур туриши, бир нукдага 
тикилган кУзи ва сохта табассумида калтафахм, макданчок; 
одам киёфаси гавдаланади. Елкалари тор, корни катталиги, 
ингичка узун оёклари унинг жисмоний хунуклигини ифода- 
ласа, аксинча бефахм, магрур туриши, маъносиз бокиши 
унинг маънавий заифлигини кУрсатади. Бу хунуклик унинг 
Ураб турган серхашам буюмлар фонида янада бУртиб туради.

"Рус костюми кийган дехкон аёли" портретининг муал- 
лифи Иван Петрович Аргуновдир. Унинг портретлари хам 
реалисток характерга эга. Бу рассом Уз цахрамонларини та­
шки киёфаси ва рухий дунёсини ёритишга интилади. Юкрри- 
да эслаб утилган асар хам шундай портретларидан бири 
булиб, унда оддий дехкон кизининг жисмоний гузаллиги, 
тиник хис туйгулари ифода этилади.

XVIII аср иккинчи ярмида ва учинчи чораги сунггида 
рус санъати ва маданияти янги Узига хос миллий хусусият
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касб этди. Бу камолот рус империясининг Европадаги энг 
кучли двлатларидан бирига айланиши билан чамбарчас бог- 
ликдир. Даврнинг бу Узгаришлари кузни камаштирадиган 
даражадаги сер\ашам санъат асарларида Уз ифодасини топ- 
ди. Лекин айни шу даврда рус маданияти ва санъатида кре- 
постнойлик тузуми инкирози билан боглик, янги хусусият- 
лар хам пайдо була бошлади. Капиталисгик муносабатларнинг 
ривожланиши халк норозилигини кучайтириб, галаёнлар 
келтириб чикарди. Емельян Пугачев ра\барлигидаги ралаён­
лар бутун дворян давлатини катти к ларзага келтирди. Бу 
кУзголон бостирилган булса хам, лекин у помешчиклар 
синфининг илгор вакилларини крепосгнойлик тузуми тУгри- 
сида уйлашга мажбур этди. Россияда маърифатпарварлик 
фалсафаси пайдо булди. Бу даврнинг мухим тарихий вокеа- 
си-маърифатпарвар А.Н.Радишчевнинг фаолияти булди. У 
Узининг "Петербургдан Москвагача саёхати" китобида кре- 
пссгнойлик ва чор самодержавиясини катти к кор лад и. Кре­
постной тузум крлокпиги купгина дворян илгор зиёлиларини 
Хам тулкинлантирди. Биринчи бор халк билан хисоблашиш 
зарурлигн тУгрисидаги фикр купчиликни уйлантирди.

Меъморлик. Б: давр х.еъморлигида классицизм стакчи 
УрипНИ Бу услуида шошона сардар мратилд*-.. Меъ-
мор Матвей -«орз^и Казаков (1738-1812) ижоди оево- 
сита Москва билан богликиир. Унинг машхур асарларидан 
бири Креыддаги Сенат биксси кисобланади. XVIII аср 70- 
йилларцда КУРИ- ан бу бино узининг тантанавор курини- 
ши билан ажралиб туради. Москва университетининг эски 
бинос*, Голицин касалхонаси \ам шу меъмор ж здш » ман- 
суб. Казаков дам рус классицизмининг йирик вакилидир. У 
Курган бинояар Узининг яхлит куриниши билан куз1а таш- 
ланши- Бу даврда гурилган тантанавор энг катта саройлар- 
дан дна бири Петербур1 'даги Таврия саройидир. Бу бино рус 
меъмори И. Е. Старов (1745-1808) лойихзси асосида турли 
такгана ва бай рам маросимларини Утказиш учун мулжаллаб 
дурилпн.

Петербурлваги Смолъний институти биноси, меъмор Д. 
Кваренпкнинг (1744-1817) етук асарларидан биридир.

Рус кяассицизмининг сркин намунаси булган бу бино 
ташки куриниши салобатли. Текис сарик девор фонида ок  
устун плястр ва декоратив карниалар бинога ало\ида файз
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киритади. Бу хусусият меъморнинг бошкд композициялари- 
да, хусусан, Петербургдаги Фанлар Академияси, Давлат 
Банки, Александр саройи биноларида \ам  намоён булади. 
!етербург якинида жойлашган Царское село (хозирги Пуш­

кин шахри) ва Павловск шахридаги купгина бинолар меъ- 
мор Ч. Камерон (тах. 1740-1812) номи билан боглиц. Унинг 
Павловскдаги саройи, Пушкин шахридаги Камерон галере- 
яси содца композицияси ва нафис пардозлари билан ажра- 
:иб туради. Айникса, Царское селодаги Екатерина саройи- 

нинг Екатерина II шахсий хонаси интеръерлари узининг бе- 
.илиши, бунинг учун турли материаллардан Уринли фой- 

даланганлиги билан эътиборни тортади.
Бу даврда шздарда ва шахар ташцарисида кУргон курили- 

ши хам жонланди. Уларда цадимги цалъа кУриниши хусуси- 
ятлари, хал к меъморчилиги анъаналаридан фойдаланилди, 
меъморчиликнинг янги усуллари \ам кУлланилди. курилиш 
санъатида синтез масаласи кУпгина рассом, хайкалтарошлар 
диккатини узига тортди. Парк-бог куриш санъати бу даврга 
келиб, янги погонага кутарилди. Паркларни табиий куркам 
булишига эътибор берилди. Гатчина, Павловск (Петербург 
якинида) парклари шу жихати билан диккатга сазовордир.

Рангтасвир. XVIII аср иккинчи ярмида портрет санъати­
да хам катта ютукдар кулга киритилди. Бу даврда яшаб, ижод 
этган Йирик рассомлар: Рокотов, Левицкий ва Боровиков­
ский Уз замондошларининг ажойиб портретларини яратди- 
лар. Уларда инсоний олижаноблик, самимийлик улурлана- 
ди, ёшлик гузаллиги куйланади. Улар асарларида инсон ва 
табиат уйгунлиги таъсирчан ифода цилинади.

Рассом Федор Степанович Рокотов (тах. 1735-1806) 
куплаб интим психологик портретлар муаллифидир. Унинг 
ижоди 1766 йили Москвага кучиб келганидан сУнг жадал 
ривожланди. Рассом кдхрамонларини табиий тасвирлашга, 
унинг ички холатини очиб кУрсатишга интилди. Унинг пор- 
третларининг купчилиги ярим белгача булиб, улар енгил, 
майин ёруглаштириш асосида ишланган. "Шоир В. И. Май­
ков портрета" (1765), "В. Н. Суровцев портрета", "Новосель­
цева портрета" рассомнинг машхур психологик портретла- 
ридан хисобланади. Бу асарларда Рокотовнинг ранг танлаш, 
киёфа тузилишини мохирона тасвирлаш цобилияти намоён 
булади.
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Д. Г. Левицкий (1735-1822) кам реалистик портретлар тур- 
кумини яратиб крлдирган рассомлардан биридир. 1770 йили 
Бадиий Академия кургазмасида Дмитрий Григорьевич Ле­
вицкий бир неча портретлари намойиш этилиб, у кузга 
куринган санъаткорлар каторидан Урин олди. Кургазмага 
кУйилган таникди меъмор Кокоринов портрети учун эса у 
академик унвонига сазовор булди. Бу портретда меъмор Ко­
коринов уз кабинетида иш столи олдида турган пайтда тас- 
вирланган. Стол устида эса академия биносининг плани ва 
мукри кУринади. Рассом 1773-1776 йилларда Смолъний ин- 
ститути талабаларининг суратлари туркумини яратди. Ин­
ститут кизлари машгулот пайтида, дам олаётган, раксга 
тушмокчи булиб турган колатида тасвирланган. Рассом к;из- 
лар образида ёшлик гузаллигини юксак майорат билан ифо- 
далаган. 70-80-йилларда рассом етук портретлар яратди (М. 
Львова, И. Голицина, М. Дьякова ва бошцалар портрети). Кар 
бир портрет рассомнинг тасвирланувчига булган муносаба- 
тини аниц билдириб туради. Рассом одамлар ички кечинма- 
ларини юксак майорат билан тасвирлаш билан бирга, аса- 
рида ишлатилган кар бир буюм ва материалнинг Узига хос- 
лигини кам аник кУрсатишга интилади. Масэлан, майин 
духоба, енгил ва ёругликда товланувчи жарангдор чинни, 
огир металл ёки пахмок соч кабиларни никоятда таъсирчан 
тасвирлаб беради. Бу рассом асарларининг таъсирчанлиги- 
ни ошириб- уларга алокида жозиба бахш этади.

В.Л. Боровиковский (1757-1825) нингаёлларга багишланган 
портретлари даккдтга сазовордир. Улар табиат кУйнида, олма ёки 
гул ушлаган колда ишланади. Атроф табиати гузаллиги улар- 
нинг нозик кис-туйгуларига камо^анг келади. Рассом табиатни, 
инсон ва табиат гузаллигини куйлашга \аракат кдлади, тоза 
табиат теран фикр манбаи деб билади. "М. И. Лопухина" порт­
рети (1797) рассомнинг етук асарларидан биридир (22 - раем).

Кутаринки рукда яратилган бу асарда рассомнинг эсте- 
тик-фалсафий кдраши, унинг юксак профессионал ма\орати 
Уз ифодасини топган. Портретда тасвирланган кизнинг ноз 
билан караши, унинг узини эркин тутиши танланган ен­
гил ва майин кук, яшил, тук пушти ва гунафша ранглари 
гаммасига мос келади. Бирмунча романтик планда ишлан- 
ган табиат кУриниши асар мазмунини янада чукурлаштириб, 
унинг бадиий эстетик жикатини кучайтиради.
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XVIII аср охири, XIX аср бошларида рассомнинг ишлаш 
услубида Узгаришлар сезила бошланди. У яратган образлар- 
да сУнгги классицизмга хос шакл тулалиги, ранг гаммаси- 
даги дасглабки майин ранг товланишлари сезилади. Рассом­
нинг "А. И. Безбородка уз кизлари билан" портрети (1803) 
шу даврда яратилган машхур асарлардан. Боровиковский 
ижоди Рокотов, Левицкий асарлари билан бирга XVIII аср 
охири портрет санъатини юксакликка кУтарган. Унинг ижоди 
шу аср портретчилик санъатига якун ясаган.

Маиший жанр. Маиший жанрда хам сезиларли жонланиш 
булди. кдтор рассомлар оддий халк хаётига мурожаат кдлиб, 
уларнинг огар ва машаккатли \аётини акс эттирдилар. Иван 
Фирсовнинг " Ёш рассом " деб номланган асари маиший 
жанрда яратилган дастлабки машхур асарлардандир. Унда 
оддий кундалик \аёт мехр билан тасвирланган. Дездонлар 
хаётига багишланган асарлар яратишга интилиш XVIII аср 
иккинчи ярмидан, айникса, Пугачев бошчилигидаги дехк- 
онлар кУзгалонидан кейин кучайиб кетди.

Крепостной рассом Михаил Шибанов (ту г ил га н йили 
номаълум - тах. 1789 йилдан кейин вафот этган)нинг "Де\- 
Кон нонуштаси" (1774) асари оддий халцнинг кундалик 
турмушини ишонарли гавдалантиради. Иван Ерменев (1746- 
тах. 1797) халкнинг огир ахролини тасвирлашда уз замон- 
дошларидан илгарилаб кетди. Унинг "КУр ашулачилар", 
"Тиламчилар" каби асарларида давр рухи ишонарли талцин 
этилган.

Бу даврга келиб, манзара жанри ^ам мустацил жанрлар- 
дан бирига айланди. Бадиий Академияда манзара жанри 
буйича рассомлар тайёрлайдиган синфнинг ташкил этил и- 
ши эса бу жанр ривожи учун мухим будди. Рассомлар шахар 
меъморлик мажмуалари, ша\ардан ташкдридаги бог ва пар- 
клар манзараларини ишладилар. Бу тасвирларда рассомлар- 
нинг она Ватанига булган самимий мухаббати уз ифодаси- 
ни топди. Айникса, Петербург ва унинг атроф кУриниши 
купгина рассомлар томонидан севиб ишланди. Шундай жан­
рда самарали ижод кцлган Семен Федорович Шчедрин (1745- 
1804) Павловск, Гатчина, Питергоф кУринишларини, парк 
меъморлигининг узига хос жихатларини зУр кизициш би­
лан тасвирлаган булса, Федор Яковлевич Алексеев (1753- 
1824) Москва, Воронеж, Херсон шахарларига атаб кУпги-
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на расмлар яратди. Унинг Петербург саро*$ларИ) майдон I 
ва кучалари тасвирланган суратлари Узининг^ ^аётийлиги I 
ва чухур лиризми билан ажралиб туради. ]

Хайкалтарошлик. Россия Бадиий Академи^сида хайкал- 
тарошлик бУлимининг очилиши рус хайкалтарсэшлиги тарах- 
хиетида му\им Урин тутади. Бу булимда бир^нчи кунлар- 
данок, хайкалтарошлик буйича машгулотларни француз *ай- 
калтароши, профессор Никола Жилле олиб бор»ди. у  хайкал- 
тарош сифатида цатор портрет ва декоратив Х^йкаллар иш- 
лаган ва Уз ижоди билан барокко услубига Як;ин турган. I 
Айрим асарлари эса янги шакллана бошлагаЬ| классицизм 
таъсирида яратилган. Жилле рус санъати тар>ихида Мо\ир  
мураббий сифатида ном холдирган. КУпгина машхур РУС 
хайкалтарошлари (Ф. И. Шубин, Ф. Г. Г о р д е е М . И. Коз­
ловский, И. П. Прокофьев, Ф.Ф. Шедрин, Ц. п . Мартос 
ва бошкалар) унинг устахонасида хайкалтарощлик сирла- 
рини урганишган.

XVIII аср иккинчи ярмида хайкалтарошликнинг хамма тур 
ва жанрлари ривожланди. Монументаль ва дастгс*х хайкалта­
рошлик, портрет, декоратив ва декоратив монум^нтал хайкал- 
тарошликда машхур асарлар ярагилди. Шундай ёдгорликлардан 
бири Петербургдаги Сенат майдонвда 1782 йили Г̂ етр I га атаб 
урнатилган хайкаддир. Француз хдйкалгароши Э. М. Фальконэ 
(1716-1781) томонидан ишланган бу ёдгорлик щу давр рус 
бадиий хаётида мухим вохеа булди. " Мис чаван^оз" деб ном 
олган бу хайкалда санъаткор уз таъбири билан айтганда," хар 
кдндай цийинчиликларни енга оладиган кдхрамоц " образини 
ярата олди (23 - раем). Хайкал посгаменти жарлцк ёкдеидаги 
катта кояни эслатади. Петр I оти шу жарлик ёкдеига келиб 
тухтаб, юхорига сапчиётгандек туюлади. Хукмдор хотиржам 
туриб, хийинчиликларни енгиш режаларини тузаёт^вдек ва те- 
варак-атрофдагиларни хам хотиржам булишга чорлаётгандек 
кУринади. Петр I нинг катта очилган кузлари тевараКка уткир 
бохади (хайкал бош хиемни Фалъконе шогирди Анни Калло 
билан ишлаган). Бошидаги чамбари унинг голиб Эканлигини, 
кийинчиликларни мардпарча енга олишини билдирзди. Отнинг 
оёги остида мажахданаётган илон эса (илонни Х^йкалтарош 
Ф.Гордеев ишлаган) Петр I исгилоларидан норози, уНинг маъ- 
рифат ва тараххиёт сари интилишига кдршилик ХИдган кучлар 
рамзи сифатида тасвирланади.
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XVIII аср рус \айкалтарошлигининг чуккиси Федот Ива­
нович Шубин (1740-1805) номи билан бомих-дир. Шубин 
1’оссиянинг шимолидаги Архангельск губерниясида тугил- 
iîih. Унинг ака-укалари суяк уймакорлиги билан шугулла- 
нишган. Шубин 19 ёшида Петербургга келиб, Бадиий Ака- 
дсмияга ук;ишга кирган. Укишни "аъло" бахолар билан та- 
момлаб, чет элга тажриба урганишга юборилган. У Италия, 

»ранцияда булади. Ижодда эришган муваффациятлари учун, 
тто, Балонье (Италия) Академиясининг аъзоси этиб сай- 
нади. Ф .И.Шубин рус хайкалтарошлигида портрет санъа- 
ютухларини умумлаштирган ва юксак чУкхига кутарган 

кодкорлардан бири булди. У Уз замондошларининг порт- 
ичи реал гавдалантириб, уларга хос фазилатларни, ички 

чни ишонарли ва юксак ифодалайди.Унинг мармарда 
тган портети ишланиш техникасининг нозик ва юксак 

хорати билан ажралиб туради.Толицин портрети" да (1775) 
убин Уз даврининг катта амалдори, акдли дипломати, шу 
лан бирга, киборларнинг типик образини ярата олди. 

салтарош Уз мацсадини тушунтиришда Галициннинг бош 
мимик харакатдан Уринли фойдаланади. Бошини ён 

»моига бурилиб, бироз тепага кутарилганлигида, юзидаги 
1гил истихзоли табассумида Голициннинг димогаорлиги 

а аристократияга хос фазилати сезилади.
Михаил Иванович Козловский (1753-1802). Петербург 

Бадиий Академиясида Уциган. Париж ва Римда яшаган. 
(озловскийнинг "Суворов" ва, айникса, "Самсон" деб ном- 
анган хай[«.ялари машхурдир. Питергофдаги марказий 

фаввора учун ишланган Самсон хайкалида шер жагини ай- 
ириб ташлаётган афсонавий кдхрамон Самсон тасвирланган. 
Бу хайкалтарошлик композициясида Петр 1 нинг Швеция 
стидан эришган галабаси тараннум этилади (Шер тасвири 

Швеция гербининг ажралмас хисми хисобланади). Самсон 
образи жуда таъсирчан ишланган. Суворов хайкалида (1802) 
Козловский мохир ва жасур харбий кУмондон образини 
ярата олган. Антик давр кахрамонларига Ухшаган, куч-куд- 
ратга туда ёш жангчи образи оркали Суворовдаги фазилат­
ларни очишга интилган. Бу хайкал рус классицизмининг 
сунгги намуналаридан биридир.

XVIII аср иккинчи ярмида Россиядаги икгисодий ривож- 
ланиши, савдо-сотикнинг усиши, фан ва маданиятдаги

75



ютукдар рус бадиий санъати ривожланишига ижобий таъ- 
сир килди. Халк; амалий ва декоратив санъати хам равнак; 
топди. Бу даврда рус санъати дастлаб, меъморчиликда шак- 
лланган классицизм услубига хос фазилат - шакл аникди- 
ги, композиция соддалиги ва симметрияга эътибор берди.

Антик санъатга кизикиш ва унинг шаклларидан ижодий 
фойдаланишга интилиш рус амалий санъатида купрок; ран- 
гли тошларни уйиш, мебелъ, чинни ва шишалардан ясал- 
ган буюмлар ясаш санъатида сезилади.

Халк амалий санъати шу даврга келиб, янги мотив ва 
шакллар билан бойиди ва узида давр рухини ифода этди. 
ёроч уймакорлиги, ранг наккошлиги, кулолчилик, Уйин- 
чокдар, тикиш-бичиш нафис ёдгорликлари шу даврнинг бой 
ранг-баранг бадиий хдётидан далолат беради.



II XVIII АСР ОХИРИ BA XIX АСР БИРИНЧИ 
ЯРМИДА ЕВРОПА САНЪАТИ

КИРИШ

XVIII аср охирига келиб Европада феодал тузуми инки- 
to ж тезлашди. Француз буржуа инцилоби (1789-1794) би- 

лпн бошланган бу инки роз XIX асрда Европада капитализм 
лр или гига олиб келди. Европа мамлакатлари икгисодий 

цатдан тез уса бошлади, техника тараккий этди. Ижти- 
й хаётда содир булган Узгаришлар санъатнинг гоявий- 

диий мазмунини Узгаргирди. Рассомлар ижодида ишчилар 
илоби билан б о т и к  асарлар пайдо була бошлади, санъ- 

асарларининг мафкуравий жихатига эътибор кучайди. 
сом ва санъат назариётчилари санъатнинг замон ва иж- 

имоий хаёт билан алокасини, содир булаётган мухим вокеа 
а ходисаларни реал шаклда ифодалаш, янги бадиий тил 

’'ида изланиш масаласига эътибор бердилар. Шу йилларда 
рин-кетин пайдо булган бадиий йУналишлар давр куйган 
салаларни кенг ва атрофлича ёритишга интилиш сифати- 
майдонга келди. Классицизм узининг янги кирраларини 

моён эта берди. Неоклассицизм инкилобий рух билан су- 
орилган асарларни юзага келтирди. У аста академизмга ай- 
; на борди. Натижада, академизмга карши куращда роман­
ам шаклланди. Реализм кенг кУламда ривожланиб, етак- 

чи йУналиш булиб цолди. Бу жараён француз ва рус, инг- 
из манзара жанрида узини ифодасини топди. Реал табиат 

ва инсон мехнати гузаллиги санъаткорлар асарлариаа аник 
кУрина бошлади. Даврнинг зиддиятлари, одамлар орасидаги 
муносабатлар, ривожланиб бораётган капиталистик дунё 
иллатларини очиб ташлаш, хаётни гузаллик крнунлари асо- 
сида кдйта куриш иштиёки шу давр реалистик санъати учун 
етакчи мавзу булди. Айни шу даврда танкидий реализм ка- 
мол топди. Адабиёт, мусика узининг гуллаган даврини бо- 
шидан кечирди.

Тасвирий санъатда эса рангтасвир, айникса, унинг даст- 
гох тури, графика хамда кисман хайкалтарошлик санъатда 
мухим Уринни згаллаб, узида давр изланишларини намоён 
этди. Сатирик графикада хам сезиларли жонланиш булди.
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Портрет санъати равнак; топди, маиший ва манзара жани»[ 
ларида миллий узига хослик намоён будди. Демократик йунв- - 
лиш тарафдорлари Уз асарларида биринчи булиб жахон таЛ 
рихи тараккиётида омманинг буюк кучини кУрсатишга муЛ 
яссар булдилар. Улар санъатнинг оммани тарбиялашда тут' 
ган Урнига эътибор бериб, бутун ижодлари давомида инк-1 
илобий демократик ва миллий озодлик каракатларига хай-1 
рихохдик билдирдилар. Шу асрдан бошлаб, Барбий Европадр 
Франция санъат со^асида етакчи давлатлардан бирига айландиЛ 
Миллий санъат ва маданият яратиш иштиёки санъаткорларда I 
уз халки тарихига, теварак-атрофдаги каётга, табиатга му- |  
рожаат килиш иштиёки ни кучайтирди. Бу эса санъатда pea- 1 
лизм йуналишининг янада кучайишига олиб келди.

XVIII асрнинг охирги чорагида Европа тасвирий санъа- 1 
тидаги классицизм услуби узининг тулик мохиятини, . 
купрок; Францияда намоён кддди. Классицизм вакиллари бу I 
ерда инкилобий мазмун билан су торил ган асарлар яратиб, г 
буржуазия инкилоби тояларини тартиб этишдь.

XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСР БОШЛАРИДА 
ФРАНЦИЯ САНЪАТИ

1769 йил буржуа инкдлоби Европа тарихида янги давр- 
ни бошлаб берибгина колмай, у санъат тараккиётида \ам  
му^им янги Узгаришлар ясади. Инкдлобга тайёргарлик йил- 
ларида санъат мухим роль Уйнади. Классицизм услуби инк- 
илоб арафасида буржуа инкилобий тояларини ифодалсвчи 
бадиий йуналиш даржасига кутарилди. Асарлар мазмуни 
унинг узига хос шаклини хам белгилаб берди. Классицизм 
вакиллари уз образларининг аник, жиддий, ёркин були- 
шига эътибор бердилар. Улар антик санъат асарлари, айникса, 
хайкалтарошлик шаклларини такдид намунаси килиб олди- 
лар ва Уз ижодларида ундан фойдаландилар. Инкилобий 
классицизмнинг энг яхши намуналарида рассомлар реал хаёт 
рухини кУрсатишга муяссар булдилар. Бу йилларда графи­
ка, айникса, унинг сатирик кУринишлари кенг ёйилди. Гра­
фика асарларида тарихий вокеалар Узининг бадиий ифода- 
сини топди. Инкилоб йиллари байрамлар муносабати билан 
куча ва майдонларни безаш санъати пайдо будди. Бу санъат 
санъатлар синтезига асосланган эди. Санъатдан кузда тутил-



ин млк,сод инкдлоб гояларини халк, оммасига етказиш эди. 
1у 1сипар хам шу максадга буйсундирилиб, улардан инки- 

югукларини муста\камлашда фойдаланилди.
М< ьморлик. Классицизм тамойиллари дастлаб меъморликда 

МУрима бошлади. Меъмор ва \айкалтарошлар, рассом ва ама- 
*11 санъат усталари хамкорликда ишлаб, кишиларнинг иде- 

■и дунё, орзудаги ша\ар яратиш хакдцаги орзуларини руёб- 
ш чикдриш учун \аракат кдлдилар. Бу интилиш шахарсозлик 
шип ггида кУзга ташланди. Масалан, меъмор Клод Леду (1736- 
1К06) лойихаларида, жумладан, Шо шахри мажмуаси, Марк 
I ибриэлнинг "Келишувлар майдони” меъморлик мажмуаси 
чойи\аларида шу сезилади. Классицизм хусусиятлари, айник,- 

свирий санъатнинг ранггасвир турида узини тупик на- 
\илди. Аид гузалликни тушуниш ва билишнинг асосий 

лчи дейилди. Санъат асарлари шунчаки кунгил очиш учун 
31 илмайди. Улар одамларнинг бурч, инсонийлик, давлат 
ун хизмат килиш \иссиётини оширадиган кучли восита деб 

алди. Бу караш санъат асарларини бахолашнинг бош ме- 
ни булиб хизмат килди.
Жак Луи Давид (1748-1825). Инкилобий классицизм 

лбошчиси, инкилобий хуку мат аъзоси Жак Луи Давид 
иринчи булиб, илгор гояларни санъат оркали талцин этишга 

к 1тилди. У антик санъат шаклларига мурожаат килди. Бу ху- 
'сият унинг ижодида инкилобга кдцар шаклланган эди. Унинг 

". шдромаха Гекторга аза тутмоцда" асари илк ижоди наму- 
ь аси хисобланади. Гомернинг "Илиада" достонидан олинган 
с ожетга асосланган бу асарда рассом тул колган аёлнинг 
1 рояни \имоя пайтида кахрамонларча халок булган эрига 

ьзим килишни одамлардан илтимос килаётгани тасвирла- 
ади. Рассомнинг "Горациёлар касами" (1764) асари хам ин- 
шобий классицизм тамойилларининг Узига хос жихатларини 

намоен этади. Картинанинг сюжети Рим республикаси тари- 
хидан олинган. Асарда отанинг Уз упишарини душманларга 
Карши жангга бор и ш га даъват этиб, уларга килич тутказаёт- 
ган вакги тасвирланади. Рассом бу асарида фукаролик бур- 
чини хар цандай шахсий манфаатдан устун кУяди. Юксак 
идеаллар учун ХДР кандай кийинчиликдан, керак булганда, 
КУрбон булишдан хам кУРКмасликка даъват этади.

Давид ижодининг чУккиси "Маратнинг улими" (1793) 
асаридир. XVIII аср Европа тасвирий санъатининг нодир
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намунасига айланаган бу асарида рассом француз инкило- 
бининг дохийси Маратнинг Улдирилишини тасвирлайди. 
Мазкур вокеани у юксак бадиий образ даражасига кутара- 
ди. Унга инк;илобий рух беради. Уз даврининг идеал киши- 
си образини яратади. "Маратнинг улими" инкилоб курбон- 
лари учун яратилган ёдгорлик сифатида оммани инцилобий 
рузда тарбиялашга хизмат кил ад и, уларни курашга чорлай- 
ди. Давид портрет жанрига хам мурожаат килди. И н кил об 
катнашчилари, оддий кишилар портретларини ишлади. 
Уларнинг кдтъияти, букилмас иродаси, рухий холатини очиб 
беради. Бу Уринда "КУкчи аёл" (1795) портрети диккатга 
сазовор. Унда аёлнинг жиддий туриши, ички кучи ва иро­
даси ишонарли талкин этилган.

XVIII аср охири ва XIX аср бошларида классицизм ва 
романтизм орасида кизган кураш кетди. Классицизм ав- 
валги гоявий кучи ва таъсирчанлигини йУкотиб, реакцион 
академизмга айлана борди. Давиднинг шогирд ва такдидчи- 
лари суниб бораётган аигьаналарни кайта тиклаш, давом эт- 
тиришга харакат килдилар. Давид мактабининг шундай жон- 
бозлари орасида, айникса, Пьер Нарсис Герен (1774-1833) 
хамда Франсуа Жерар (1770-1837) машхурдир. Уз усгози анъ- 
аналарига содик калган Герен империя узгариши чогида 
илгор роялардан чекиниб, асарларида реакцион-романтик 
кайфият ва мотивларга кенг Урин бера бошлади. Жерар эса 
империя даврида таникли портретчилардан бирига айланди ва 
умрининг охиригача шундай булиб кодди. У портретланувчини 
айнан Ухшатарди. Шунингдек, у порггретланувчи истаги асо- 
сида унинг ташки к_иёфа кУринишини идеаллаштиришга уста 
эди. Бу аристократияга, айникса, сарой аёлларига ёкар эди. 
"Рекамье портрети" (1802) шу жихатдан диккатга сазовор- 
дир. Буюртмачининг хохишига биноан унинг ^финиши ёш, 
гузал аёл киёфасида ишланган.

Империя даврида Давиднинг шогирдларидан бири Жан 
Антуан Гро (1771-1835) хам самарали ижод килди. У бугун 
умри давомида уз устози принципларига содик колди. Бо- 
нопарт юришларида к тнашиб, тарихий ва батал жанрларида 
катор йирик полотнолар яратди. Унинг "Бонапарт Аркал 
купригида" (1796) шундай асарларидан биридир. Бу асар 
Грога шухрат келтирди. Унга расмий буюртмалар купайди. 
Рассом тарихий ва мифологии асарлар устида хам ишлаш-
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ни давом эттириб, уларни хаётий деталлар билан бойитиб 
Порди. Айрим асарларида (масалан, "Назарётдаги жанг”, 
1801) булаётган вокеани хакконий тасвирлашга ^аракат 
килади. Унинг асарлари рангдор, композицияси жушк;ин, 
к,и гнашувчилар серхаракат. Гро ижодининг ана шу жихатла- 

сейинги давр санъати тараккиётига катта таъсир килди. 
гина ёшлар уни уз устози деб тан олдилар. 

Классицизмнинг йирик вакили, унинг йулбошчиси, 
1авиднинг шогирди Жан Огюст Доменик Энгр (1780-1867) 
IX аср Европа санъатининг кузга куринган рассомларидан 

, 1Собланади. Энгр асарлари Рафаэль мактаби вакиллари- 
нг композиция тузиш тамойилига асосланади. У Уз образ- 

ларини эски усталар яратган образга ухшатишга интилади. 
екин уларга хотиржамлик ва гармоник нафислик кирита- 

1И, нозик нур-соя хисобига уларнинг хажмини оширади, 
иллик чизикдар пластикасидан фойдаланади. Булар унинг 
сарларига Узига хос оханг беради. Идеал шакл ва пластик 

)узаллик унинг ижодий изланишлари асосини ташкил этади. 
¿у хусусият "Гомер апофези” (Гомернинг тантанаси), "Бу­
лок" (1807-1656) картиналарида намоён булади. Жумладан, 
"Булок" деб номланган асари яхлит рангда ишланиши, гав- 
да пластикаси гузаллигини юксак тасвирлай олиши хамда 
чизик ритмикасининг таъсирчанлиги билан диккатни жалб 
этади. Энгр ижодида портрет мухим Урин тутади. У узини 
тарихий жанрда ишловчи рассом деб хисоблаб, портретла- 
рига иккинчи даражали деб караса хам, лекин шу портрет- 
лари (калам ва мойбуёкда ишланган) мусаввирнинг теварак- 
атрофни зийрак идрок эта олиши ва вокеликни чукур хис 
этиб, тасвирлай олишини курсатади. Энгр ижодининг шу 
хусусияти уни реалист рассом сифатида танитади. Айникса, 
Каламда чизган портретлари, уни портрет каламсурат санъ­
атининг устаси эканлигидан далолат беради. Унинг ” Ривь- 
ер хоним портрети” (1806)да нафис чизиклар Уйини, ран- 
глар силлик суртмаси, композициянинг ифодалилиги асар- 
нинг бадиий таъсирчанлигини кучайтиради. Еш жувоннинг 
хумор бокиши, унинг акдли кузлари, узини эркин ва та- 
биий тутишида аёлларга хос назокат ва гузаллик поэтик 
тал кин этилган. Аксинча ,"Катта Луи Франсуа Бертен пор- 
трети"да (1832) Уз кучига ишонган, аклли, ишбилармон, 
купни курган шахе киёфаси гавдаланади. Бу хусусият пор-
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гретланувчиларнинг куллари колати ва царашида намоен 
булади. Энгр француз классицизмининг сунгги вакиллари- 
дан эди. Давиднинг севимли шогирди булган бу санъаткор 
бутун умри давомида шу окимга содик булиб цолди.

1824 йили Бурбонлар кукумати Энгрни академик мактаб 
обрусини кутариш учун Парижга таклиф этади (Бунгача 
у Италияда яшаган). Бу ерда у академик мактаб ва расмий 
санъатнинг йулбошчисига айланади ва шу йУналишни 
умрининг охиригача кимоя килади. Лекин классицизм узи- 
нинг аввалги гоявий йуналишини йукота боради ва у рас­
мий академик санъатга айланиб кола бошлади. Бу эса ёш- 
ларда норозилик туйгуларини уйготди. Ана шу академизм 
услубига карши курашда янги романтизм услуби ривожла- 
нади. Унинг энг гуллаган даври XIX асрнинг 20-30 йилла- 
рига туфи келади. Жерико ва Делакруа ижодида бу йуна- 
лишнинг характерли жи^атлари намоён булди. Кдйнок э\ти- 
рослилик ва ни\оятда кяяжонлилик уларнинг ижодига хос 
хусусият кисобланади. Уларни кадимги Юнонистон ёки Рим 
эмас, балки S'pra аср тарихи, Уз халкининг Узига хос каёти, 
мумтоз адабиёт (Данте, Сервантес, Шекспир, Гёте, Байрон) 
\амда шщом ва ижод манбаи булган табиат куринишлари 
кизиктиради. Романтизм вакиллари вокеликни ёркин ранг- 
лар мажмуида каракат вакгида тасвирлашга алокида а\ами- 
ят бердилар. Улар классицизм вакилларига нисбатан реал 
вокеликка кУпрок эътибор бера бошладилар.

Романтизм йуналишининг узига хос жикатлари унинг 
йирик вакили ва асосчиларидан бири Теодор Жерико (1791- 
1824) ижодида Уз ифодасини топди. Унинг "Медуза соли" 
картинаси шу йуналишнинг йзига хос асарларидан бири- 
дир. Бу картинада булган вокеа - "Медуза" кемасининг 
Атлантика океанида фалокатга учраши кикоя килинади. 
куткариш учун кеч кандай воситалар йУк эди. Шу боисдан 
кема аъзолари кема к °лдикларидан сол ясаб, унинг  
устига 149 киши чикиб олади. Сол очи к океанда 14 кун ке- 
зади ва фацат 5 одам сот колади. Тасодифан Утиб кетаёт- 
ган кема бу одамларни кугкара, ¿и. Ас _>да рассом ана шу во- 
кеани - солдаги одамларнинг узоцпа сузиб бораётган ке- 
мани кУриб, ундан нажот сураётган вакгини кУрсатади. 
Рассом булиб утган вокеани тасвирлар экан, бу оркали 
дастлаб, кукумат ракбарларини танкид кил ад и, уларнинг
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очик; кенгликда сузишга тайёр б ул маган экспедициями чи- 
карганликларини коралайди.

Романтизмнинг яна бир йирик вакили Эжен Делакруадир. 
Унинг " Баррикададаги озодлик " (1831, Лувр) полотноси \ам 
бевосита аник вокеани акс эттиришга карат ил га н асар 
булиб, у 1830 йил июль ойидаги инкилоб таъсирида яратил- 
ган (24-расм). Рассом, инкилобда катнашган кишилар об- 
разини чизган. Рассом асарида булаётган жангнинг шид- 
датини, кизганлигини, бу инкилобда халкнинг камма таба- 
каси катнашганини (зиёли, ишчи, кари ва ёш), бу халк 
инкилоби эканини ишонарли курсата олади. Кулида бай- 
рок ушлаган аёл сиймоси озодлик рамзи булиб, колганлар 
эса унга интилган. Уларни озодлик рамзи олга бошламокда.

XIX аср Урталарида француз пластикасида кам романтизм 
етакчи уринга чикиб олди, реалистик тамойиллар кучайди.

Франсуа Рюд (1784-1855). Унинг Юдцузлар майдонида урна- 
тилган Зафар аркига ишланган "Марсельеза" (1833-1836) 
буртма тасвири уз характери жикатидан Делакруанинг "Бар­
рикададаги озодлик" асарига якин туради(25 - раем). Бу ком • 
позицияда аллегории образлар билан реал образлар кУшилиб 
кетган. Композицияни кутаринки рукда ишланганлиги унинг 
угкир динамикасида кузга ташланади. Тасвирда озодлик гояла- 
ридан илкомланган халк, лашкарлари жадал кадамлар билан 
илгарилаб бораётган пайт тасвирланган. Композициянинг 
юкори кисмида эса галаба комийси, ил\омчиси тасвири булиб, 
курашчиларга йул кУрсатмокда. Рельеф - нур-соя контрастга 
бой. У асар динамикасини оширишга, кар бир образнинг бУртма, 
янада ифодали куринишига хизмат килган. Рельеф фактураси 
Кам ранг-баранг ва бой. Бу булаётган вокеада жуда купчилик 
катнашаётгандек булиб куринишига хизмат килган. Рюд ижо- 
дида кейинчалик реалистик жараёнлар кучая борди. Унинг 
Маршал Неп кайкали (1852-1853) шундан далолат беради.

Шу даврнинг яна бир кайкалтароши Антуан Луи Бари 
(1795-1875) ижодида анималистик жанр етакчи Урин эгал- 
лайди.

Бари \айвонлар тасвири оркали уларнинг табиий куч- 
Кудратини романтик планда тасвирлайди ("Тимсо\ билан 
олишаётган шер", (1831-1836). Бари рангтасвир санъатида кдм 
ижод килган. Бу санъат турида кам у кайвонлар каётига ба 
гишланган суратлар ишлаган.
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XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСР БОШИДА ИСПАНИЯ
САНЪАТИ

Бу давр испан тасвирий санъатида хам классицизм етак- 
чи урин эгаллади. Уни 1761 йилдан Испанияда яшай бош- 
лаган немис рассоми Антон Рафаэль Менгс бошкарди. Ле- 
кин бу давр санъатида айнан бир хил йуналиш мавжуд эди,- 
деб хукм ч и кариб булмайди. Бу давр санъатида бир томон- 
дан Менгс, иккинчи томондан 1767 йилдан Испанияда 
яшаб ижод кила бошлаган Тьеполо ижодига таклид килиш- 
ни, шунингдек, миллий рассомлик анъаналарининг даво- 
мини \амда реалистик жараёнлар ривожини кУриш мумкин.

Франсиско Гойя (1746-1828) хам XIX асрнинг йирик 
рассоми. У Европа реалистик санъатининг йулбошчисидир. 
Испан халкининг фожиали такдири ва кахрамонлиги, иж- 
тимоий хаётдаги реал водеалар рассом учун ижод манбаи 
булиб хизмат килди. Шу вокеаларни тасвирлаш оркали у 
узининг кодисаларга муносабатини, хукм чикарувчи санъ- 
аткор эканлигини цамоён килди. Унинг асарларида инсон 
хиссиёти, уни^г хис-туйгулари ва кечинмалари Уз ифода- 
сини топади. Гойя Сарагос якинидаги кишловда хунарманд 
оиласида дунёга келди. Тасвириёт асосларини дастлаб шу 
ердаги махаллий рассом устахонасида урганди. Кейин тах- 
силни Мадридца академик мактабининг йирик вакили Фран­
сиско Б 1йе кУлида давом эттиоди. Италия буйлаб сафарда 
булиб. у  ̂билимини кенгайтирди. Гойянинг илк ижодида шу 
давр испан санъатида стакчи булган классицизм услуби таъ- 
сири б^рлигн унинг иОёк-кУли михлаб кУйилган Исо" су- 
ратида намоён булади. Бу асари учун рассом академик 
унвонига сазовор булди. Гойя черков учун деворий сурат- 
лар хам ишлаган. Гойянинг рассомлик истеъдоди кирол 
Шпалер макуфакгураси учун ишлаган суратларида ёркин 
кУринди. 43 картонда ишланган бу суратларда рассом халк 
хаётидан рлинган лавхалзрни - хосил Урими, уйин, байрам- 
ларни тасвирлайди. Халк сайли ва шодиёнасини акс этти- 
ради. Шпалерлар учун сурат ишлаш жараёнида у академик 
канонлар ва шартликлардан кутулиб, халк Хаётига багиш- 
ланган реалистик асарлар яратишга муваффак булди. У 
махоратини ошириш борасида «шлащии давом зттириб, 
Веласкес, Рембрандт мжодларини Урганди. Уларнинг асарла-
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рил пн кучирмалар олади. Гойя ижодига хос фазилатлар XVIII 
а* рнинг 90 - йилларида шаклланиб булади Унинг ижодида 
ни иридий реализм кучайди. Рассом асарларида замонасининг 
пи му*им во*еаларини курсатиш ор*апи давр мо*иятини 
и<|юлалашга интилади, иллатларни, зиддиятларни очиб таш- 
ппйди. Шунинг учун асарлари кУриниши жщатидан жуш*ин 
ип *аяжонли. Улардаги нур ва соя орасидаги кескинлик асар 
лраматизмини оширади. Кора фондаги ёр*ин буё*пар бу 
лраматизмга \амо*анг келади. Гойя ижодидаги бу хусусият 
унинг портретларида \ам  уз ифодасини топади. Рассом 
оддий кишиларни, уларнинг маънавий дунёси гузаллигини 
ме\р билан тасвирлайди. Унинг сарой азузлари портретлари­
да эса танцидий йуналиш сезилади. Рассом сарой азушари 
*имматба*о либосларга уранган булса-да, маънавий кдшшо* 
эканлигини усталик билан тасвирлайди. "Кард IV оиласи 
портрети" да бу хусусият, айни*са, я**ол кУзга ташланади. 
Гойянинг Уз хал*ига му*аббати, ватанпЯрварлик занеси 
1808-1814 йилларда испан хал*ининг миллий-озодлик ку- 
раши пайтвда ёр*ин намоён булади." 1808 йил 2 майга утар 
кечаси Мадрид кУзголончиларини отиш","Катл этиш" каби 
ишлари рассомнинг йирик асарларидандир (26-расм). Улар ис­
пан хал*ининг озодлик ва мустакиллик учун олиб борган 
курашини акс эттирувчи во*еаларига багишланган Рассом 
бу во*еаларни тасвирлар экан, уларда уз кечинмалари ва 
бос*инчиларга кучли нафратини акс эттиради, халцнинг 
жасоратини улуглайди. Жумладан, "2 майга Утар кечасидаги 
отиш" асарида бир гуру* кУзголончиларни Монклоа са*- 
росида *атл этилиши кУрсатилган. Асар композицияси *урол- 
сиз оммани куролланган жаллодларга карама-*арши *уйиш 
принципида тузилган булиб, шу ор*али хал*нцнг жасора- 
ти ва жаллодларнинг тошбагирлиги очиб берилади. Асар 
марказидаги о*  куйлакли кУзголоНчи композицияга тугал- 
лик бахш этиб, буйсунмас жасур хал* тимсоли сифатида 
тасаввур тугдиради. Асардаги нур ва зулмат кураши одам- 
ларнинг душманга булган кучли нафратини ифодалашда 
му\им Урин тутади, асарнинг динамикасини оширади. Гойя 
Европанинг таницли офортчиларидандир. Унинг офортларида 
*ам давр во*еалари Уз ифодасини топган. Унинг 90 - йил- 
лардаги яратган "Капричос" (1893-1897) график асарлари 
туркуми феодал католик Испанияни катти* кулгу остига
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олади, киборларнинг узгалар кисобига яшашга интилиши- 
ни, уларнинг калта фа^млигини цаттик коралайди. " Кап- 
ричос " да рассом халкнинг макол, масалларидан фойдала- 
нади. Аллегория га мурожаат кил ад и. Турли реал ва афсо- 
навий кайвонларни (эшак.тутикуш, кУршапалак, ажда^о, ва 
\окозо) композицияга киритиш оркали рассом ÿ3 максадини 
билдиради.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА АНГЛИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охири XIX аср бошларида Англия санъатида 
реализм узининг гуллаган даврини бошидан кечирди. Шу 
даврда яшаб, ижод этган купгина рассомлар инглиз санъа- 
тини бойитиб Европа санъатига \ам самарали таъсир утказ- 
дилар. Рассомлар жамиятда содир булаётган иллатларни руй- 
рост очишга каракат килдилар, халкнинг o f h p  а\волини 
тасвирлаб, турмуш машаккэтлари, одамларни жисмоний ва 
маънавий майиб килаётганлигини ачиниш билан акс эттир- 
дилар. Бир катор санъаткорлар эса ÿpra аср афсона ва об- 
разларига мурожаат килдилар.

Меъморчиликда турли давр ва услубларга такпид килиш 
намоён булди. Бинолар куриниш жихдтидан го \ готика, го\ 
Хитой мотивларини, го* Рим меъморчилигини эслатиб ту- 
ради. Бу хусусиятлар тасвирий сакъатда янада очикрок 
куринади. Бу даврда портрет ва каррикатурада, китоб гра- 
фикасида етук асарлар яратилди. Лекин катта мифологик 
пландаги асарларда, \аётий-маиший жакрдаги картиналар- 
да гоявийлик йУналиш сусглиги сезилади.

Ватанпарварлик руки билан сугорилган реалистик ман- 
зара жанрида инглиз саньатининг ютукдари намоён булди. 
Инглиз реалистик манзара жанрининг тараккиёти акварель 
рангтасвири ривожи билан узвий богликдир. Инглиз аква- 
релчилари бу техниканинг узига хос хусусиятларини намо­
ён этиб, бегубор, серзавк инглиз табиатининг ажойиб кури- 
нишларини ярата олдилар. Инглиз манзара жанрининг та- 
ракдиётида Нориче мактабининг асосчиси Жон Кром (1768- 
1821) таъсири, айникса , сезиларли булди. Оддий кэёт гУзал- 
лигидан, табиатнинг улугворлиги ва битмас-туганмас бой- 
лигидан \аяжонланиш, уларни тасвирлашга интилиш унинг 
мойбуёкда ишлаган асарларининг асосини ташкил этади.
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Инглиз манзарачиларининг ютукдарининг умумлаштирган, 
янги тараккиёт боскичига кутара олган ва Европа реа- 

санъатига таъсир курсатган рассом Жон Констебл 
1837) булди. Констебл тегирмончи оиласида дунёга 

нда жуда эрга табиатга кизикиш уйгонди. У Лондонда 
>л Академиясида тасвир асосларини эгаллади. цадимги 

а; ар ижодини, Европа манзара рассомлигини кизикиш 
ш Урганди. Айникса, Клод Лоррен ижодидан тулкинлан- 
унинг манзара асарлари таъсирида булди. Булар унинг 
тда уз мустакил йулини топишига имконият берди. У 
ия жанубидаги Солсбери тумани \амда Лондон атрофи- 

и табиат кУринишларини тасвирини ишлади.
Рассом кар бир этюдининг тугал булишига харакат кил- 

Габиат холати, вакг кУринишларини реал тасвирлашга 
ллди. Констебл этюдлари эркин ишланган. У \ар бир 

омнинг шаклини сакдаб, уни мухит билан узвий боглаб 
юришга интилади. Рассомнинг тез ва эркин цуйилган ранг 
ртмалари фазо перспективасини кУришга, табиат рангла- 
|нинг фазовий кенглик буйлаб Узгариб бориш хусусият- 

11рини хис этишга имконият беради. Картина ишлашда эса 
л шланаётган хар бир деталнинг аник, композициянинг ту- 

1Л булишига эътибор беради. Лекин табиат холатининг узига 
эс хусусиятларини сакдаб колишга каракат кил ад и. Кон- 

тгебл реалистик манзара жанрини , энг аввало, табиат- 
нинг Узидан баркамоллик топишга интилиши билан ри- 
вожлантирди. У табиат кУринишини дабдабали ва кенг кам- 
ровда курсатишдан воз кечиб, содда, табиатнинг бир була- 
гини кУрсатувчи суратларида инглиз табиатига хос умумий 
хусусиятларни ифодалашга харакат килди. У ёруглик ва со- 
яни ранглар оркали курсатди. Унинг реалистик манзаралари 
поэтик киссиёт, бой эмоционал кечинмалар билан сугорил- 
ган. Констебл манзараларни муайян жанрларда ифода кила- 
ди. Одций каётий лавкалар, бинолар ва йуллар унинг ман- 
зараларига тугаллик бахш этади. Улар табиатни янада сер- 
файз ва жозибадор килади. Констебл ижодининг энг гул- 
лаган даври 1820 йилларга тугри келади. Шу йилларда 
яратган " Пичанга кетаётган арава" (1821), "Солсберидаги 
собор" (1823), ’Таллазор" (1826), "Сакраяётган от” (27 - раем) 
каби асарлари ижодкорнинг гоявий - эстетик карашлари 
\амда профессионал ма\орати юксаклигини намоён этади.
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Рассом инсон ва табиат уйгунлигини осуда табиат хУйнида 
яшаб, мехнат хилиш гаштини улуглайди.

1824 йили Парижда рассом ишларининг кургазмаси булиб 
утди. Бу кургазма француз рассом ва танкдцчилари томони- 
дан юксак бахоланди. Париж кургазмасининг шухрати инг- 
лиз расмий доираларини санъаткор билан хисоблашишга 
мажбур этди.1829 йил Констебл академик унвонига сазо- 
вор булди. Лекин шунга харамай, у Уз юртида етарлича тан 
олинмади. Унинг ижодини дастлаб француз романтиклари 
эътироф этишди. Констебл ижоди Барбий Европа реалис- 
тик манзара жанри ривожига кучли таъсир хилди.

Инглиз манзарачиси Ричард Паркс Бонингтон (1801- 
1828) нинг эса ижодий фаолияти асосан Францияда утди. 
У Гро устахонасида таълим олди. Делакруа билан яхин дуст 
будци.

У "Манзарали жойларга саёхат" алъбомини тузишда Фран- 
циянинг хадимий шахар ва машхур тарихий жойлари тас- 
вирланган асарлари билан хэтнашди. Бу рассом асарларида 
фазо перспективаси, эски шахарнинг узига хос жихатлари 
жуда таъсирчан ишланган. Тасвирланган манзаралар рассом- 
нинг инглиз мактаби анъаналарига содих холганлигини 
курсатади. Унинг жанрли манзараларида эса француз роман- 
тизмига яхинлик сезилади.

Инглиз манзарачиси Ж озеф Мэллорд Уильям Тернер 
(1775-1851) Уз даврининг сермахсул рассомларидан булиб, 
у мойбуёх ва акварелда расмлар ишлаб, шухрат хозонди. 
Тернер Бадиий академияда таълим олди. 1802 йили эса 
академик унвонига сазовор булди. Рассом уз ижодини реа- 
листик манзаралар чизишдан бошлаб, кейинчалик антик 
сюжетларда расмлар ишлай бошлади. Бу асарларида рассом 
купрох Клод Лорренга яхинлашиб кетади. Тернер кечки 
хуёш ботиши ёки чихишини тасвирлаб, манзаралар чизади. 
Уларда ранглар таъсирчанлигини оширишга, спектр ранглар- 
дан фойдаланишга харакат хил ад и. Предметлар шакли эса 
мухитга хУшилиб, сустлаша боргандек булиб туюлади. "Жа- 
сур" кемасининг сунгги рейси" (1839) сурати рассомнинг 
машхур асарларидан бирвдир. Асарда Тернер композициянинг 
симметрик ечимидан хдйтиб, уни ассиметрик холда тузади. 
Х,амма тасвирланаётган предметларни чап томонга сурган 
холда, унг томонни уфхха бош куяётган хуёш гардиши билан
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юмпозицион мувозанатга келтириб, асар динамикасини 
шииради. Танланган кескин ранглар эса бу драматизмни 
чнэда чукурлаштиради. Тернернинг сунгги асарларида вокр- 
'I и к тизимини динамик \аракат пайтида идрок этиш янада 
| учаяди. "Hmfhp, 6yF ва тсзлик ” (1844) деган асари бу 
кихатдан эътиборлидир. Мазкур асарда туманни ёриб, ва- 
>н, тутун, ёмрир ва поездни ёритаётган нур таевирланади.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА ГЕРМАНИЯ САНЪАТИ

XIX асрга келиб, Германия маданияти юксалди ва у
рбий Европадаги илгор мамлакатлардан бири булиб кол- 

ци. Гёте, Гейне, Бетховен, Вагнер каби буюк санъаткорлар 
х;ам ана шу даврда яшаб ижод этишди. Гегелнинг фалсафий 
(¡арашлари тизими хам шу даврда вужудга келди. Германи- 
да адабиёт ва муси^а мисли курилмаган даражада ривож- 

.анган булса-да, тасвирий санъат ва меъморчилик бирмунча 
ок;ада колди. Германия тасвирий санъатида романтизм, 
.лассицизм ва XIX аср урталаридан реализм йУналишлари 

узаро курашда булди. Немис романтизми XVIII аср сунгти- 
да классицизмга кррши курашда шакллана бошлаган булиб, 
унинг вакиллари илгор гоялардан воз кечиш, хаёлий тим- 
сол тасвирини ва шахсий кечинмаларни тасвирлашга чацир- 
дилар. Немис романтизмидаги бу царашлар хукмдор синф  
томонидан кУллаб - кувватланди. Албатта, немис романтиз­
мидаги шахсий кечинмаларни ифодалашга интилиш ва тас- 
вирланаётган вокеа таъсирчанлигини оширишга интилиш 
мавжуд бадиий шаклларни янада мукаммаллаштиришга, 
классицизмнинг котиб долган услуб ва методларидан хугу- 
лишга имконият яратди.Немис романтизмининг илк кури- 
ниши XIX - аср биринчи ярмида Ф.О.Рунге, К-Д.Фридрих 
ижодида уз ифодасини тодди. Романтиклар миллий анъана- 
ларни кайта ТИклашга даъват этдилар. Улар она юрт утми- 
шини Урганишга эътибор каратдилар.

XIX аср 10 - йилларидан бошлаб, хает хв^ицатидан узок.- 
рок бУлиш, давр зидциятларига аралашмаслик бир гурух 
ижодкорларнинг санъатга карашлари учун хос хусусият 
булиб крлди. Улар урта аср диний монументаль рангтасви- 
рини кайта тиклашни макрад килиб олдилар. Илк уйгониш 
даври санъати анъаналари улар учун намуна мактабини утади.
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Бу гурухга аъзо рассомлар "назарейц", яъни "узун соч" де- 
ган ном билан аталдилар.

XIX аср немис санъатида даврнинг илгор гоялари уз 
бадиий ифодасини топганлигини эътироф этиш керак. Бу 
хусусият портрет ва манзара жанрида, айнихса, сезиларли 
булди. Унда табиатнинг улугворлиги, инсон халби гузалли- 
ги улукланди. Ана шу хусусиятлар Филипп Отто Рунге (1770- 
1810) каби рассомларнинг реалистик портретларида намоён 
б^лди. "Рассом оиласи портрети" (1806), "Авггопортрет" (1805) 
асарлари, айнихса, эътиборлидир. Рассом тасвирланувчи \ар  
бир сиймо ва деталь шаклини аник; ва тугал булишига ин- 
тилиб, инсон халби гузаллигини таъсирчан ифодалайди. 
Умрининг сунгти йилларида Рунге табиатнинг абадийлиги, 
хайтарилмаслиги ва чексизлигини акс эттирувчи табиат рам- 
зий образини курсатувчи триптих устида ишлашни ният кила- 
ди. Триптихнинг сакданиб долган ва тугалланган "Тонг" деб 
номланган хисми унинг нияти ва изланишлари гоят юксак 
булганини курсатади. Унда куёш кутарилиб келаётган пайтда 
тасвирланган бахор манзараси турли рамзий аллегории шак- 
ллар билан аралаштирилиб юборилган. Табиат улукворлиги- 
ни куйлаш немис романтизмининг Kÿ3ra кУринган вакили 
Каспар Давид Фридрих (1774-1840) асарлари учун хам хос- 
дир. У ÿ3 манзараларида купинча гох ой чициши пайтини, 
гох кун ботишини, гох эрта т'онгни тасвирлайди. Бу рассом 
ушбу манзаралардан романтик кайфиятни ифодалаш учун 
фойдаланади. Фридрих асарларида немис халхининг Наполе­
он босхинига харши кураш кайфияти кучайиб бораётгани Уз 
ифодасини топган.

XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА ИТАЛИЯ САНЪАТИ

XIX аср биринчи ярмида Европанинг бошца мамлакат- 
ларида булганидек, Италияда хам классицизм йУкалиши 
асосий Урин тутади. Бу йуналиш , айнихса, \айкалтарош- 
лик санъатида Узини трлих намоён этди. Бу даврда хатор 
сермахсул рассомлар ва меъморлар ижод хилишди. Бирох улар 
гоявий жихатдан илгариги санъаткорлардан юхорига кута- 
рил.. олмадилар. Хатто, уз захгида машхур булган рассом 
Винченцо Коммучини (1771-1844) хам вафотидан кейин 
тезда унутилиб кетди. Аксинча, хайкалтарошликда ижод
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килган Антонио Канова (1757-1822), хайкалтарош Бертелъ 
I о] алъсен (1770-1844) шу давр Италия \айкалтарошлиги- 
ни ривожлантиргани эътироф этиб келинди. Антик ривоят 
на афсоналар сюжетлари асосида хайкаллар ишлаш, улар 
* жодида етакчи урин эгаллайди. Уларнинг мармардан ^ай­
кал ишлаш борасидаги кжсак махоратлари, нур ва соя им- 
кониятларидан унумли фойдалана олишлари, композиция- 
ларининг чиройли силуэти узок вакг кишиларини хаяжон- 
га солиб келди.

XVIII АСР ОХИРИ - XIX АСР БИРИНЧИ ЯРМИДА 
РОССИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охирига келиб, Россия Европадаги йирик 
давлатлардан бирига айланди. Дворянларнинг чекланмаган 
имтисзлари жамият ижтимоий хаётидаги зиддиятларни 
язада кучайтирди. Феодап-крепостнойлик жамияти билан 
лаклланиб кслаётган капиталистик муносабатлар орасидаги 
кескинлик ортиб борди. 1812 йил Франция кУшинлари би- 
1ан булиб утган урушдан сунг бу кескинлик янада авж 
олди. Россиянинг илгор зиёлилари хукм сураётган крепост- 
нойлик тузуми бекор килинишини талаб килиб чикдилар. 
Улар бу тузум тараккиётга тУсик эканлигини баралла айт- 
дилар. 1825 йил булиб утган, тарихда "декабристлар кузго- 
лони" деб ном олган галаёнлар юз берди. Декабристлар 
кузголонининг бостирилиши ва чор хукуматининг шафкат- 
сизлиги хам ил гор ижтимоий фикрни тухтата олмади. Хуку- 
мат илгор зиёлиларни таъкиб остига олди. А. С.Пушкин, М. 
Ю. Лермонтов, В. Н. Гоголь, М. И. Глинка каби ижодкорлар 
мавжуд тумуш тартибларини кораладилар. Маърифатпарвар- 
лик гоялари кенг ёйилди.

Меъморлик. XIX аср бошларида рус меъморчилиги рав- 
нак топди. Даврнинг илгор гоялари шу вакгда курилган 
йирик меъморлик композицияларида намоён будци. хурилиш 
техникаси мукаммаллашиши, жумладан, меъморчиликда 
металлнинг кенг ишлатилиши хам шу давр меъморчилиги 
кУринишига таъсир килди. Шахар меъморлик мажмуалари 
янги композициялар билан бойиб борди. Меъморларнинг 
хайкалтарош хамда рассомлар билан ижодий хамкорлиги 
санъат сингезининг ажойиб намуналарини яратиш имкони-
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ятини берди. XIX аср бошларида Петербургда курилган козон 
собори (1800-1811) курилиш техникаси нуктаи назаридан 
хдм, бадиий безатилиши жикатидан \ам  диккатга сазовор- 
дир. Унинг янги конструкциясида - собор гумбазининг ме­
талл стропиллада ишланиши, корилишда гигант монолит- 
лардан ва монументаль-декоратив дайкалтарошлик санъати- 
дан уринли фойдаланиши бинога бетакрор жозиба бахш этган. 
Бу нодир ёдгорлик муаллифи Андрей Никифорович Воро- 
нихиндир (1759-1814). Меъмор цозон соборини куришда 
унинг теварак атроф, айницса, Нева проспекти билан му- 
таносиб уйгун булишига эътибор берди. Ярим айлана тар- 
зида, Нева проспекгини грё узига тортиб тургандек цилиб 
ишланган бу композиция майдон ва кучаларни Уз агро- 
фида яхлит бирлаштиради.

Рус классицизмининг юксак чУккиси шу даврнинг та- 
никди меъмори Андреян Дмитриевич Захаров (1761-1811) 
ижодида намоён булди. Захаров бир катор юксак меъмор - 
чилик лойикаларни яратди. Шулардан бири Адмиралтей­
ство биносидир. XVIII аср бошларида рус меъмори Коробов 
томонидан асос солинган бу бинони таъмирлашда Захаров 
унинг умумий корпуслари, конфигурацияси ва меъморлик 
нукраи назаридан муким булган цисмларини - биринчи галда 
олтин суви юритилган машхур шпил (найза) ни саклагани 
\олда, уни янги маъмурий бино, музей ва кутубхона би- 
нолари билан бойитди. Бинонинг бадиий безаги учун эса 
маш*ур кайкалтарошлар жал б этилди.

Тома де Томон (1760—1813). Асли швейцариялик булган 
бу меъмор 1799 йилдан бошлаб Россияда ижод килиб, унинг 
меъморчилиги ривожига салмоцли кисеа кУшди. Унинг му- 
\им  асарларидан бири Петербургдаги Биржа биноси (1805- 
1810) кисобланади. Бино баланд супа устига курилган, ат- 
рофи уетунли галлерея билан Уралган. Олд гомонидаги ярим 
айлана шаклидаги майдон икки чеккасида баланд растароль 
устун - маёкдар мавжуд. Бино безатилишида аллегории 
Кайкаллардан кенг фойдаланилган.

1812 йил уруши тугаганидан кейин вайрон булган 
Москвани кайта тикпаш, уни таъмирлаш борасида катта 
ишлар килинди. Бу ишларда меъморлардан И. Д. Жилярди 
(1788-1845). А- Н. Григорьев (1782-1867), О. И. Бове (1784- 
1834) фаолияти муким Урин эгаллайди. Жумладан, Осип
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Мн.шович Бовенинг лойи^аси буйича Кремль атрофида катта 
ии.мирлаш ишлари олиб борилди. Бугунги кизил майдон 
* Уриниши уша пайтда шаклланди. Унинг ёнида Москвадаги 
пиринчи ижтимоий-жамоатчилик боги ташкил этилди. Янги 
Оинолар кад кутарди. Натижада, Кремль меъморчилик ком- 
плекси ша\ар меъморчилик комплексининг марказига ай- 
|анди. Москвадаги Катта театр ва унинг олдидаги майдон \ам 
Ьове лойихаси асосида ишланган. Доминико Жиля'рди,'уруш 
Чилларида ёниб кетган Москва университета биносини кайта 

,,г»иш ишлари билан шугулланиб (бу бино XVIII абрда И. 
казаков томонидан курилган эди), унинг асосий лойиха- 
ини сакдаган холда, пешток ва гумбазини безаклар. билан 
о] ;итиб, сунгги рус классицизмининг ёркин намунасини

атди. Москвадаги Кропоткин кучасида жойлашган Хруш- 
ч влар уйи (1814) \амда Станицкая уйи (1817-1822) меъ- 
юр А. Г. Григорьев ижодида алокида Урин эгаллайци. Бугунги 
унда А. С. Пушкин, Л. Н. Толстойларнинг музейи жойлаш- 

дн бу бинолар рус классицизмининг узига хос жихатла- 
рини намоён этади.

Карл Иванович Росси (1775-1849) номи Петербург би­
лан чамбарчас ботик;. Шахар курувчи сифатида танилган 
бу меъмор бинолари бугунги Петербург киёфасини белги- 
лашда мухим Урин тутади. Унинг бинолари доим катта май­
дон, мухим куча ва хиёбонлар билан богликдир. Унинг лой­
ихаси буйича 1819-1829 йилларда кишки сарой каршисида 
Бош Штаб ва вазирликлар мажмуалари тугал колга келти- 
рилди. Бу бинолар майдон атрофида ярим айлана тарзида 
КУрилган булиб, улар бир-бири билан арк оркали ботан а-  
ди. Петербургдаги Михайлов саройи (1818-1825) \амда жа- 
моат театри шу меъмор ижодидир. Хозир Рус давлат музейи 
жойлашган бу бино Россини рус классицизмининг йирик 
вакили сифатида намоён этади. Бу бинонинг ташки ва ички 
томонлари юксак ма\орат билан безалган. Улугаор усгунлар, 
дераза, ромлар уз безаклари ва арк хамда девор юзасидаги 
плясгрлар катори ва улар орасида юкори кисми фриз килиб 
ишланган рельеф бинонинг ташки куринишига сапобат бахш 
этади. Бинонинг олдидаги майдон унинг салобатли ва куркам 
булишини таъминлаган. Меъморнинг муким асарларидан бири 
Петербургдаги Александр театри биноси ва унинг олд то- 
монидаги майдондир. Росси бу бино лойи\асини яратишда
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унинг атрофидаги мавжуд биноларни \ам \исобга олиб, 
ягона ансамбль яратишга интилди. Унинг марказида театр 
биноси туради. Майдон атрофида жойлашган кутубхона, 
Аничков саройи павилъонлари, вазирлик ва бошкд бинолар 
мажмуага уйгун \олда тартибга келтирилган. Театр биноси 
устунли лоджалар билан ишлаб чикилган, олд томони би­
роз олдига буртиб чику^н устунли айвонча билан тугалланган. 
Россининг сУнгги ишларидан бири Петербургдаги сенат ва 
Синод биноси (1828-1834) булиб, у Петр I ^айкали Урна- 
тилган майдоннинг тугал куринишига хизмат килган. Рос­
си билан кайкалтарошлар Пименов, Демут-Малиновский 
Камкорликда ишладилар. Улар Бош штаб арки ва Александр 
театри тепасига узларининг м а ш ^ У Р  арава кУшилган отлар 
композициясини ишлаганлар. Росси безак ишларини шахсан 
узи белгилар, бинонинг интерьер ва экстерерьлари учун 
керакли безаклар ва мавзуни Узи танлар ^амда шу а деда иш 
олиб борар эди. Бу унинг асарларида узига хос ягона бади- 
ий ечимини бУлишини таъминлаган.

XIX аср ёдгорликларидап бири кишки чарой за Бош Штаб 
уртасидаги майдонда жойлашган Александр уступи (1834) 
дир. У Огюст Монферран (1736-183о) Сошчилигида урна- 
ти/иан. ¿аландлиги 40 м лкин булган бу Деко <и <л устун 
майдонга тугаллик бериб, атрофдаги биноларни ягона мар- 
каз атрофида бирлаштирган. М онф.. ог асли франциялик 
булиб, у 1816 йили Россияга келгзн. 1817 йили эса Петер- 
оургдаги энг катта Гжнолардан ир \ булган Исаак собери- 
ни кУРЬчДШ бош меъмор этиб та,.ин ашан. Бу собор Х’л  аср 
Уртзлзрн^г; яратилган рус ...еъморчи игинннг сунгги йи- 
рик биноларидан би^* аир (28 - раем ). У Узининг кажми 
билан \.ш  (бэландлиги 102 м) курилиш конструкциясининг 
мураккаблкги \амда кимматба\о пардозланган материаллар- 
ддн бр он за , гранит, мармар) курилганлиги билан \ам XIX 
аср биринчи ярмидаги Европа меъморлигининг нодир на- 
мунаси кисобланэди.

XIX аср Урталарида рус меъморчилигида янги компози- 
циялар устида ишлаш, курилишларда янги техника ва ма- 
териаллардан унумли фойдаланишга интилиш сезила бош- 
лади. Бу даврга келиб, классицизмга хос бУлган аникдик, 
Кагьийлик ва соддалик шаклланиб бораётган буржуазия, 
дворян ва киборларни коник ирмаи колди.Эндиликда меъ-
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морлар бинолар безаги учун турли давр услуб унсурларидан 
||юйдалана бошладилар. Шу тарзда меъморчиликда яхлит 
услуб Урнини эклетик унсурлар эгаллай бошлади. хурилган 
бинолардан унумли даражада фойда олишга интилиш ар­
хитектура йуналишига таъсир хилди. Ердан унумли фойда- 
ланишга интилиш эса кичик ва тор кучалар, ховлиларни 
вужудга келтира бошлади. Бинолар пардози уларнинг тузи- 
лишидан ажралиб, шахар ва унинг атрофи орасидаги кес- 
кинлик \ам  яккол кузга ташлана бошлади.

Хайкалтарошлик. XIX аср биринчи ярмида хайкалтарош- 
ликнинг хамма тур ва жанрлари ривожланди. Айнихса, мо- 
нументаль,.монументапь-декоратив хайкалтарошликда но- 
дир ёдгорликлар яратилди. Уларда даврнинг ил тор гоялари 
Узининг бадиий ифодасини топди. Шу билан бирга, бу давр 
Ха й к алтаро ш л и ги тараххиёти ички зиддиятлардан холи хам 
эмасди. Бир томондан, классицизмга хос таъсирчанлик ва 
гоявийлик принциплари суна бориб, у расмий санъат йуна- 
лиши - академизмга айлана борди. Иккинчи томондан эса 
реалистик жараёнлар юксалиши шу давр хайкалтарошлиги- 
нинг мухим белгиси сифатида кУрина бошлади. Аср Уртала- 
рида монументаль-декоратив хайкалтарошлик хам Уз мавх- 
еини йУкотиб, дастгох, хайкалтарошликка хизихиш орта 
бошлади. Анималистик жанр кенг тархалди.

Москва хизил майдонида Минин ва ггожарскийга атаб 
Урнатилган хайкал (1804-1816) композициясида Ниж­
ний Новгород охсохоли Кузьма Минин князь Дмитрий 
Пожарскийни ватан химоясига чахираётган пайти тасвирлан- 
ган. Едгорлик таглигининг олд томонида Нижний Новгород- 
да халкдан ватан химоячилари учун маблаг йигиш пайти, 
орха томонда душманнинг хайдалиши буртма тасвирда иш- 
ланган. Буртма тасвир ва хайкал яхлитлашиб ягона гояни - 
юксак ватанпарварлик туйгуларини бадиий ифодалаган. 
Минин ва Пожарскийга атаб ишланган ёдгорликнинг муал- 
лифи Иван Петрович Мартос (1752-1895) дир. Бу асариди 
санъаткор чет эл босхинчиларидан ватанни озод хилишгл 
интилган, Уз ватанини севган ва унинг учун курашглн ш 
мондошлари образини курсатган. Едгорлик, уз манхси *и 
Хатидан Фалъконенинг "Мис чавандоз", КозлшккиПмнт 
"Самсон” каби ёдгорликлари билан бир хятордп |урпли 
Мартос хзбртош ёдгорликлари яратиш борпсидп цим > имм
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ради ме\нат килиб, унинг ривожланишига Уз \иссасини  
КУшди. Унинг кабртош ёдгорликлари Уз композицияси жи- 
катидан оригинал, пластик жи\атдан баркамол ишланган. 
Унинг бу со\ада яратган асарлари мотамсаро рухда ишлан­
ган. (Сабакинага ишланган кабртош, 1782, Куракинага иш­
ланган кабртош, 1792, ва.бошкалар). Мартос узок вакт ба- 
диий академияда даре берган. Купгина йирик рус кай кал - 
тарошлари унинг шогирдларидир.

XIX аср бошларида макобатли-декоратив кай кал таро ш- 
ликда самарали ижод кдпган йирик кайкалтарошлардан яна 
бири Феодосий Федорович Шедрин (1751-1825) дир. Адми­
ралтейство учун ишланган кайкали унинг муким асарлари- 
дандир. Адмиралтейство биносининг марказий дарвозаси 
кираверишида кУйилган "Денгиз нимфалари" гуруки Уз об- 
разларининг чиройли ва баркамоллиги, каракатларининг 
нафислиги камда юксак профессионал макоратда ишланган- 
лиги билан катта таассурот крлдиради. Х,айкалтарош бу ком- 
позициясида Россияни йирик денгиз салтанати сифатида 
улуглайди. Монументаль - декоратив кайкалтарошлик сока- 
сида В. И. Демут-Малиновский (1779-1846) ва С. С. Пиме- 
новлар (1764-1833) кам самарали ижод килишган. Бош штаб 
арки учун ишланган кайкаллар, Александр театри олд то- 
мони безаклари камда оммавий кутубхона, Михайлов саройи 
бадиий безаклари улар ижодига мансубдир.

Б.И.Орловский (1792-1833) нинг Петербургдаги козон 
собори олдига мУлжаллаб ишлаган карбий кУмондонлар 
Кутузов ва Барклай де Толли кайкаллари машкур. Крепо­
стной деккон угли Орловскийнинг бу асарида реалистик 
санъат таъсири сезилиб туради.Образлар реал, уларнинг руки, 
психологик колатини аник гавдалантирилган. Уларнинг кий- 
инишлари кам даврга мос.

Фёдор Петрович Толстой (1763-1873) ижоди рус модель­
ер санъатининг ривожланиши билан чамбарчасдир. У тасвирий 
санъатнинг камма турларида ижод этган булса кам (масалан: 
рангтасвир, графика, думалок кайкалтарошлик), лекин унинг 
какикий истеъдоди барельеф санъатида намоён булди. 1812 
йилги Ватан уруши мавзусида ишланган, унча катта булма- 
ган барелъефлари ижодкорга шукрат келтирди. Буларда \айкал- 
тарош рус кУшинларининг Наполеон кУшинлари билан олиб 
борган курашини антик санъат анъаналари асосида ишлаган.
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Ватан уруши мавзуси хайкалтарош Иван Петрович Ви­
зам (1794-1855) ижодида \ам уз ифодасини топди. У меъ- 

мор Бове лойи\аси асосида курилган Москвадаги Зафар 
зарвозаси (1827) безаклари ва буртма тасвирларини \айкал- 
арош Тимофеев билан \амкорликда ишлади. Ундаги тасвир- 

ларда Москванинг озод 19ШИНИШИ, француз кушинларининг 
Россиядан \айдалиши хикоя к,илинади. Бу асарларда клас- 
сикага хос антуш к ва сиполик, вазминлик реалистик аник- 
лик ва соддалик билан уйгунлашган. XIX аср рус хайкалга- 
рошлигидаги реалистик йуналиш Петр Карлович Клод (1805- 
1867) ижодида, айникса , ёр^ин намоён булди. Клод Пе­
тербург Аничково куприги учун ишланган "Отни жилов- 
лаётган киши" (1833-1850) ^айкали билан машхурдир Бу 
турт хайкалда (куприкнинг тУрт чеккасига Урнатилган) 
санъаткор инсоннинг табиат кучларини узига буйсундириш 
жараёнини бутун мураккаблиги билан гавдалантирган Дас- 
тлабки композицияда хутуриб, жиловини туттиришдан 
к;очиб, осмонга сапчиётган от тасвирланади. Кейинги ком- 
позицияларда унинг бу интилиш ва харакати аста сусая 
боради. Ни\оят сунгги композицияда унинг инсонга буйсун- 
ган, унинг хохишига юраётган пайти тасвирланади.

Клоднинг машхур асарларидан яна бири унинг рус ма- 
салчиси А.И.Криловга атаб яратган ёдгорлигидир (1848-1855). 
Хайкалда юцори постамент устида Криловнинг креслода 
угирган пайти тасвирланган. Постамент юзасига масалчининг 
кдхрамонлари буртма тасвирлари туширилган. Исаак собори 
якинидаги Николай II га атаб Урнатилган \айкал (1850- 
1859) хам Клод ижодига мансуб. Клод изчил махсус бади- 
ий тарбия олмаган. Лекин у мехнатсеварлиги, натурадан 
куплаб Байкал ишлаши ва кузатиши оркали рус санъати та- 
рихида йирик анималист хайкалтарош сифатида шухрат 
козонди. Унинг анималистик жанрга оид купгина хайкал- 
лари хайвонлар тузилиши ва анатомиясини аник, тасвирла- 
ганлиги билан ажралиб ту рад и.

РАССОМЛИК (рангтасвир ва графика). XIX аср бирин- 
чи ярмида рус санъатида классицизм, романтизм ва реализм 
Уз ривожининг турли боскичини намоён кдлди. Жумладан, 
классицизм инкирози сезилиб, у академизмга айланган 
булса, рус романтизм ининг ажойиб асарлари юзага келди 
(Кипренский, Брюллов). Рус реализми эса ривожланиб.
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танцидий йуналишга Ута бошлади. Рус санъатидаги ана шу 
изланиш жараёнлари рассомликда хам намоён булди.

Орест Адамович Кипренский (1782-1836). XIX аср биринчи 
ярми рус рассомчилигида Кипренский ижоди алохида Урин 
эгаллайди. Унинг асарларида шу давр рассомлигига хос из­
ланиш ва ютукдари ёркин намоён булди. Рассомнинг ишла- 
ри халкдро кУргазмаларда шухрат козонди. Асосан портрет 
жанрида ижод килган бу рассом портретчилик санъатининг 
янги кирраларини кашф этишга, унинг нафакдт гоявий 
балки бадиий жихатларини хам Уз карашлари билан бойи- 
тишга муяссар булди. Рассомнинг отасига багишланган илк 
портретидаёк (1804) унинг инсонни тушуниш ва таъриф- 
лаш фазилати намоён булди. Хали Бадиий Академияда Укиб 
юрган кезида яратган бу портретида ижодкор вокеликни 
романтик рухца идрок этиши ва уни ифодалашини кУрсат- 
ди. Портретда тасвирланувчининг жшший караши, уткир 
оч и к, кузларида гуё унинг харакат пайтидаги холати туши- 
рилгандек туюлади. Нур ва соя орасидаги нисбатларнинг 
кескин олиниши эса унинг ички безовталиги, хаяжонини 
янада таъсирчан ифодалашга хизмат кдлади. Хассани каттак 
сикиб турган хУли эса бу икки холатни янада чукурлаш- 
тиради. Рассом ижодидаги бу хусусият унинг кейинги асар­
ларида янада ёрхинлашади. Унинг "Е.П.Росгопчина портре­
та" (1803),”Е.В.Давидов портрета" (1809) каби асарлари шу 
жихатдан эътиборлидир. Харбий офицер Е.В.Давидов порт­
ретида эхтиросли, жушхин, шижоатли инсон образи гавда- 
лантиради. Бу портретланувчининг узини эркин тутишида, 
унинг чацнаб турган кора кузлари, жингалак сочларида 
ифодаланади. Булутли осмон фонидаги табиат куриниши 
янада хаяжонли. Бу хусусият асарнинг романтик рухини 
янада чукурлаштиради. Мазхур асари учун рассом акаде­
мик унвонига сазовор булган. Кипренскийнинг "Пушкин 
портрета" (1827) ни улур рус шоирнинг тириклиги пайти- 
да ишлаган. Пушкин рассом» йуллагвн шеърий хатида бу 
портретни юксак бахолаб, "Мен Узимни кУзгуда кУргандек- 
ман" деб таърифлаган эди. Рассом рус романтизмининг йи- 
рик вакили сифатида уз асарлари мазмунини чукурлашти- 
ришга, уларнинг хаётий таъсирчан булишига, портретланув­
чининг маънавий дунёсини очишга эътибор берди. Бу унинг 
ижодида реализм унсурларини кучайтирди.
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Василий Андреевич Тропинин (1776-1857) купрок оддий 
чпилар портретларини севиб ишлайди. Унинг илк асарлг 

н бири углига багишланган. Портретда рассом фарзаг 
па  булган чукур оталик мехрини юксак майорат билан 

одалай олган. 1823 - йили Тропинин узининг кенг жа- 
оатчиликка машхур булган жанрли портретларини яратди 
Кария-тиламчи", "Тур тукувчи аёл", "Гитарачи"). Бу порт- 

ретларида рассомнинг оддий кишиларга булган самимий 
м хаббати Уз ифодасини топган. Рассомнинг "Булахов пор- 
рети" хам юксак махорат билан ишланган. Тропинин 1827 

йили Кипренский билан бир вактда А.С.Пушкин портретини 
ишлайди. Унда рассом шоирн [ оддий уй кийимида тасвир- 
лайди. Тропинин Уз дапи нинг сермахсул ижодкорларидан 
эди. Унинг инсонга мухаббат рухида яратилган портретлари 
кейинги реалистик санъат тараккиёти учун мухим булди. 
Тропинин Москвада рассомлик мактабида тез-тез булиб, 
талабаларига фойдали маслахатлар бериб, уларни хаёт гузал- 
лигини хис этишга Ургатди, реалистик санъатнинг имкони- 
ятларини кУрсатди. Тропининнинг цатор асарлари Узбекис- 
тон Давлат санъат музейида хам сакданади.

XIX аср биринчи ярмидан бошлаб, кундалик хаётни акс 
эттирувчи маиший жанрддги асарлар хам кУплаб яратила 
бошланди. Она юрт гузаллигини мадх, этувчи манзара жан- 
ридаги суратлар пайдо булди. Ана шу жанрнинг ривожлани- 
шига салмокди хисса кУшган рассомлардан бири Алексей 
Гаврилович Венецианов (1780-1847)дир. У натуранинг узи- 
дан раем ишлаган, оддий кишилар кундалик турмушини, 
улар мехнатини чукур кузатган ва шу асосда асарлар ярат- 
ган биринчи рус рассомидир. Венециановнинг асарларидан 
бири "Захарка" деб номланган. Унда хали ёш булишига кара- 
май хаётнинг аччик - чучугийи тотган зийрак дехкон бо- 
ласи образи яратилган. Рассом ижодининг гуллаган даври 20 
- йилларга тУфи келади. Шу йилларда у Узининг етук асар- 
ларини яратди ("?рик пайти", "Ёз", "Барам", "Экинзорда" 
кабилар). Рассом бу асарида хаётни, инсон ва табиат уйг- 
унлигини гавдалантиради. Очик кенглик, хавонинг мулли- 
ги, ёкимли куёш нурининг жозибаси асарларга алохида файз 
киритган. А.Г.Венецианов мохир педагог сифатида хам ма- 
шхур- У дехкон болалари учун уз пулига мактаб ташкил 
этиб, уларга санъат сирларини Ургатган. Унинг купгина
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шогирдлари, жумладан, С.Зарянко, Г.Сорока каби рассом­
лар Бадиий Академиянинг профессорлари даражасига кута- 
рилган.

Шуни ало\ида кайд килиш керакки, XIX асрдан бош- 
лаб рассомлар к,айси мавзуга мурожаат кдлишмасин, кай с и 
жанрда асар яратишмасин, дастлаб Уз замондошларининг 
кис-туйгу , кайфиит, фикр ва уйларини ифодалашга, дав- 
рнинг долзарб масалаларини хал к орасига ёйишга хдракат 
килдилар. Бу хусусият шу давр рус манзара жанрида \ам  Уз 
ифодасини топди.

Сильвестр Шчедрин (1791-1830) манзараларида Петер­
бург, Алъана, Сорренто (Италия) кУринишлари тасвирлан- 
ган. Буларда рассом Уз даври кишиларининг кис -туйгула- 
рини реал талкин этишга, серкуёш очик; кенглик, кУйнида 
эркин ме^нат гаштини сураётган, дам олаётган одамлар 
\аётини аник; тасвирлашга интилади.

XIX аср биринчи ярмида тарихий жанрда \ам  катга му- 
ваффакиятларга эришилди. Рассомлар тарихий вокеаларга 
баяишланган асарларида Уз она юртларини улуглашга, ки- 
шиларда ватанпарварлик туйгуларини кжсалтиришга \apa- 
кат килдилар. Ватан тарихга багишланган купгина компози- 
циялар яратдилар. Рассомлар афсонавий сюжетлар асосида 
суратлар ишлаганларида \ам  бевосита давр билан б о т и к  
масалаларни ифодалашга \аракат килдилар. Бу хусусда Карл 
Павлович Брюлловнинг (1799-1852) "Помпейнинг сунгги 
куни”, Александр Андреевич Ивановнинг (1806-1858)"Исо- 
нинг халкка куриниши” каби йирик полотнолари эътибор- 
лидир (29-расм).

Помпейнинг сунгги куни” асарида эрамизнинг 79 йили 
Везувия вулконининг отилиб чикиши натижасида антик 
даврнинг гуллаган шакарларидан булган Помпей ва унинг 
ахолиси бошига тушган кулфат тасвирланган.

Вулкон отилиши натижасида ер кучли ларзага келмок- 
да, бинолар бузилмокда, кайкаллар агдарилиб тушмокда. 
Вулкон уйларнинг устига, вайрона булаётган бинолар устига 
ёпирилиб келмокда. Офатдан ва^имага тушган одамлар улим 
чангалидан кугулиш, уз якинларини куткаришга каракат 
килмокда. Асарда рассом булиб утган тарихий вокеани тас- 
вирлаш билан чегараланмайди. У табиат кучларининг нака- 
дар кудратли эканини ишонарли килиб талкин этгани \ол-
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д.|,одамлар орасидаги муносабатни хам таъсирчан гавдалан- 
I «ради. Рассом инсоннинг маънавий гузаллигини куйлайди.

'заллик одамларнинг шундай огир дамларда бир-бири- 
I а ёрдам кулларини чузишларида намоён булади. Бу асарда 

жонини саклаш учун, одамлар устига от солаётган, бос- 
ириб к;очаётган, фурсатдан фойдаланиб жамоат мулкини 

Угирлашга харакат килаётган одамлар хам тасвирланган. 
Б чоллов одамийликни, худбинликка, угирликка карама- 
карши кУяди. Олижаноблик, инсонийликни улурлайди. 
Брюлловнинг бу тарихий вокеага багишлаган асарида давр- 
нинг долзарб масалаларига ишора килинган. Рассомнинг 
ушбу асари давр санъатининг хаётга якинлашиб бораётган- 
лигини намоён килади. Бу эса, Уз навбатида, рус санъати- 
да реалистик роялар чукурлашиб борганлигини курсатади. 
Рассомнинг тарихий жанр тарамиётига кушган хиссаси хам. 
унинг новаторлиги \ам  ана шунда кУринади. Брюллов фа- 
Кат тарихий жанрдагина эмас, балки портрет жанрида хам 
самарали ме\нат килиб, Улмас асарлар яратиб колдирди. 
Рассом ижодининг илк даврида портрет санъатига мурожа- 
ат килди. Бу портретларда у инсоннинг ташки киёфасини 
Узига жуда ухшатишга интилгани \олда, унинг ички дунё- 
сини хам очишга харакат цилди. Образларни бироз идеал- 
лаштириши, уларни романтик руэда кУрсатиши унинг 
Кипринский таъсирида булганлигвдан даяолат беради. Брюл­
ловнинг 20-30 - йиллар бирикчи ярмида ишланган порт- 
ретлари романтик рухда яратилган. А.Н Львов портрети 
(1824), автопортретида (1834) вокеликни бироз идеаллаш- 
тириши сезилади. Бундай лирик характердаги портретлар 
билан бирга, Брюллов парад портрет картиналар хам ижод 
килди. Уларда магрур ва гузал кишилар киёфасини табиат 
ёки бой интерьер фонида тасвирлайди. Бундай портретлар 
да кишилар купинча буйи басти билан олиниб, улар хаёт- 
дан мамнун \олда гаевкрланади. Рвооомнинг ("От минган аёл" 
(1832) "Балдан кайтаетган Й.П.Самойлова") асарлари бу жи- 
\атдан эътиборлидир. Рассом уларда парад портрет анъана- 
ларига амал цилган булса хэм, лекик уларда хаки кий хаёт- 
ни кУрсатганлиги сезилиб туради. Рассом бшлик латофати- 
ни махорат билан счиб беради. 30 -йиллар Урталаридан бош- 
лаб, рассом ижодида тасвирланувчининг психологик хусу- 
сиятларини очиб бериш, унинг ички мураюсаб рухий ола-
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мини ёритишига \аракат кучая борди. Шундай портретлари 
ичида Н.В.Кукольник (1836) , И.А. Крилов, италян архе­
ологи "Микеланжело Ланчи (1851) портретлари диккагга 
сазовордир. Рассомнинг машхур асарларидан яна бири унинг 
”Автопортрети"дир (1846). Юксак майорат билан ишланган бу 
асарида куч-гайратга туда, лекин касаллик туфайли завц- 
ланиб ижод килиш имкониятидан махрум одам киёфаси 
жуда ишонарли талкин этилган.

Брюллов ижоди кейинги давр рус санъати тарахкиёти- 
да мухим роль уйнади. Унинг ижоди купгина ёш санъаткор- 
ларни хайратга солди ва ижодга илхомлантирди.

Александр Андреевич Иванов "Исонинг халхх® курини- 
ши” (1837-1857) асари диний сюжет асосвда ишланган булса 
хам, лекин рассомнинг узи уни тарихий жанрда яратилган 
асар деб хисоблар эди. И.Репин таъбири билан айтганда, бу 
асар "Энг гениал, энг халкчил рус ка^тинасидир. Унда озод- 
лик сузини эшитишга мушток; хурл'анган кишилар тасвир- 
ланади (Афсоналарга кура, Исо арши-аълога кета туриб, 
халкка оэодлик олиб келишни айтган экан). Рассом киши- 
ларнинг озодликка интилиши бехад кучли эканлигини 
курсатгани \олда, мавжуд тузум, унинг тартиблари нахадзр 
огир эканлигини очиб беради.

АИванов бу асар устида 20 йилдан ортик, ишлади. Шу 
давр ичида картина учун 600 дан ортик, хомаки суратлар - 
эскиз ,этюд ва халамсуратлар чизди. Композицияга кирити- 
ладиган \ар бир образнинг анатомик аникушги, психологик 
жихатдан ишонарли булиши хамда мухит ва теварак атроф- 
даги нурларнинг асосий образларга таъсирини Урпанди. Рас­
сомнинг тугалланган бадиий асар яратиш жараёнида хаётни 
синчковлик билан Урганиши, айнан натурага мурожаат 
хилиши асарининг хаётий ва жонли чихишини таъминлади. 
Шунинг учун хам Ивановнинг бу ишлаш услуби кейинги рус 
рассомлари учун такдид ва намуна мактабига айланди.

XIX аср биринчи ярми график; санъатининг ривожлани- 
ши, »равюра хамда алабиётнинг равнаци иллюстрация санъ­
ати равнаки билан 6оелих будди Рассомлар ижодида вохе- 
ликка танхидий муносабат кескин кучайди. Бу рассомлар Уз 
асарларида ижтимоий тузумнинг зиддилтларини очиб курса- 
тишга харакат хилдилар. Шундай оассомлардан бири 
А.А.Агин булиб, у уз ижоди билан танхидий реализм йУна-

102



1МШИНИ бошлаб берди. Унинг ижодидаги бу хусусият Гогол- 
нинг "Улик жонлар" асарига ишлаган иллюстрацияларида 
намоён булди. Рассом Гоголъ кахрамонларининг ташки улуг- 
| орлик никоби остида яширинган ру\ий кашшоклигини 
пуйи-рост очиб курсатди. Бу даврда самарали ижод килган 
пассомлардан яна бири В.Ф.Тиммдир. Унинг кдламсуратла- 
ри эркин, жонли ва мо\ирона ишланган. Бу рассом воке- 

чкни Агин даражасида танкидий ифодаламдса хам, лекин 
уларни енгил истехзоли кулгу, юмор билан тасвирлайди.

Г.Г.Гагарин, Е.И.Козригин, Ч.Бернардский каби рассомлар 
■ам 1 рафика санъати равнакига салмокди хисса кУшдилар.

XIX аср биринчи ярмида рус тасвирий санъатида содир 
Зулган жараёнлар, айникса, А.П. Федотов ижодида яккол 
намоён булди. Федотов асарлари рус тасвирий саньати янги 
ооскичга Утганидан далолат беради. У биринчи булиб, рус 
ранггасвир санъатида маиший жанрни ижтимоий мазмун 
билан тулдирди. Шу жанрдаги асарларида даврнинг долзарб 
масалаларини кутариб чивди. Ижтимоий тенглизликни кат- 
тик, танк^д килди. Жамиятдаги иллатларни каттик корала- 
ди. Федотовнинг тасвириётга кизикиши у Москва кадет 
корпусида (махсус \арбий укув юрти) Укиб юрган кезла- 
рида пайдо булди. У бу ерда бошлик ва уртоклари га атаб 
карикатура, шарж, портретлар ишлади. Улар купчиликда 
илик таассурот уйготди. #кишни тугатгач (1833) у Петер­
бург полкларидан бирига ишга юборилди. Ушанда Петербург 
бадиий академияси кечки курсига (классига) Укишга к,ат- 
най бошлади. Хизмат килиб юрган кезларида полк хаётидан 
лав\алар, дустларининг портретларини ишлади, акварелда 
Катор композициялар чизади. Бу композиция ва каламсурат- 
лар унинг кодисаларни зийраклик билан кУра били ши ва 
ишонарли тасвирлай олишини курсатади. Рассом ижодидаги 
шу хусусият у 1843 йилда харбий хизматдан бушаганидан 
кейин янада Уеди. Шу даврдан бошлаб, жуда кУплаб кдлам- 
суратлар чизди. Бу суратларда у киши диккатини тортади- 
гаи вокеаларни кУрсата олишини намойиш*килди. Унинг 
"Одамлар кандай Утиришади, кдндай овкдтланишади" каби 
суратлари туркуми, "Бошлик", "Извошчи", "Хайдовчн" каби 
суратлари композиция жихатидан содда ва беиосипиньинг и 
билан эътиборни тортади. Федотовнинг ижоди 40 йипмарн* 
илгор рус зиёлиларининг таъсирида шикллннлм Упарини!
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хдётга танкддий муносабатлари рассомнинг сатирик асар- 
ларида уз ифодасини топа бошлади. "Янги куёв" ("Биринчи 
орден олган чиновникнинг эртаси" (1846) шундай асар- 
ларидан дастлабкиси. Унда рассом калтабин. такаббур, мак,- 
танчок чиновник куп йиллик хизматлари учун орден билан 
такдирланганлиги муносабати билан катта зиёфат берга- 
нини (хонада шишалар, тори узилган гитара, ерда сочилиб 
ётган карталар, агдарилиб ётган стуллар ва бошца деталлар, 
зиёфатнинг куюк ва узок давом этганидан далолат беради) 
акс эттирилади. Зиёфат аллакачон тугаган. Зиёфат сабаб- 
чиси булган хужайин эндигина уйгониб, кали ювинишга кам 
улгурмай эски тогани(тога - кадимги Рим окдуяклари кий- 
ган плаш типидаги либос) кийиб, унга орденини такиб 
олган. Унинг каршисида кУлида йиртик; этик ушлаган аёл 
турибди. У гуё шундай катта зиёфат бериб, борингизни 
ичкилик, кайфу сафога сарф килгандан кура, этигингиз- 
ни тиктириб олсангиз булмасмиди, энди нимани киясиз, 
дегандек унга этикни курсатиб тургани, хизматкорнинг бу 
сузлари чиновникка каттиц ботиб, "Сен биласанми, ким 
билан гаплашаяпсан" -  дегандек унга зарда ва жа\л билан 
бок;иб турган пайти тасвирланган. Федотов уз асарларида 
какрамон харакгерини унинг ташки кУриниши, хатти - \apa- 
кати оркали очиб беради. Агар юкоридаги асарда чиновник­
нинг такаббур ва макганчоклиги, калтабинлиги унинг хат- 
ти-каракати, кийиниши, куз, лаб ва маъносиз бокишида 
намоён булса, "Зодагоннинг нонуштасида" (1849) асарида 
бош какрамоннинг шошилнб калган колати унинг характе- 
рини ёритишда мукнм роль Уйнайди Ушбу асарда кашшок» 
лекин макганчоц одам кнёфаси очиб берилади. Федотов 
"Майорнинг уйланиши" (1848) асари учун академик ун- 
вонга сазовор булган. Асарда дворянлар каёти ишонарли 
ифодаланган. Камбаталлашиб бораётган аристократ бой сав- 
догар кизига уйланиш кисобига Уз шароитини гхшилаб 
олишга интилиши асарда ишонарли деталь ва образлари 
катти-каракати , майорн::нг Узини тутиши ва унга нисба- 
тан булажак келиннинг муносабати оркали гавдалантирилади. 
"Бева колган аёл" (1851), "Анкор ва яна анкор" (1851), 
"киморбозлар" (1852) каби катор асарларида кам да°р ил- 
латларини танкид килади. Федотов портретлар кам ишла- 
ди. "Пианино чалаётган Н.П.Жданова портрети” (1849)да ёш
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1знинг пок к*алби ва бегуборлигини шоирона талцин эта 
1ган. Асар учун танланган ёцимли ранг гаммаси, нозик 

зла -чизгилари унинг эмоционал жихатини кучайтиради. 
;арнинг таъсирчанлигини оширади, унинг мазмунини чу- 
рлаштиради. Федотов кдламсурат борасида хам тал ай асар- 

нр яратиб колдирган. Уларнинг хар бири санъатни урга- 
1; зч.шар учун катга мактаб вазифасини утай олади.
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II. XIX ACP УРТАСИ - XX ACP БОШИДА 
ЖАХОН САНЪАТИ

КИРИШ

Европаликларнинг янги китъаларга кир! б  бориши у ерларда 
нзфакат сиёсий, балки икгисодий ва маданий \аётда ^ам узга- 
ришлар pÿfl беришига сабаб булганини аввалги бобда эс- 
лаб Угган эдик. Шу жараён XIX аср охирига келиб янада тез- 
лашди. Халкдарнинг ва миллатларнинг узаро якинлашиш 
жараёни санъат ва маданият йуналишига кучли таъсир этди. 
Жумладан, инсоният маданиятнинг марказларидан булган 
Шаркда хдм жиддий счлжишлар руй берди. Шарк; мамлакат- 
ларида миллий буржуазиянинг шаклланиш ), ма\аллий зиё ти- 
ларнич! миллий озодлик учун кураши мавжуц анъанавий санъат 
мазмуни ва мавзусини Узгартириб, озодлик, маърифаг тенг- 
лик, биродарлчк гояларини таргиб эта бошлади. Улар Уз хал- 
кдар л хдётида содир булаётган узгаришлар, уларнинг орзу - 
истак ва кайфиятларини тасвирлашга интилдилар. Улар Шар! 
ва Fap6 Сснъат уйгунлигида давр рухига мех. агарлар яратиш- 
га *ар< <а~ цил динар. Бу янги, Узига хос санъад йукалишлари 
пайдо булишига алиб кеяди. Бу Узгаришлар м^ьморликда \ам, 
амалий безак санъатида \ам намоён булди. Шуни таъкидла и 
лозимки, XIX аср Урталари ва иккинчи ярмида Европа санъ 
атида реалистик йукалиш етакчи була бошлади Унинг ри- 
вожланиши эса бевосита буржуа демократик инкилоби ва 
миллий озодлик каракатининг кучайиши билан боглачиб 
кетли. Купгина ижодкорлар шу жараён^апда фаол катнаш- 
дилзр, курган вокеаларини-хакикатга я кин к л и б  ишлашга 
интилдилар. Натижада, санъатда танкидий йУналиш кучайди. 
Яратилган асарларда ижтимоий но\акдик, кишиларнинг туп- 
мушини курсатиш, кукмдор синф кирдикорларини очиб л ш- 
лаш асарларининг мазмунини ташкил этди Оддий халкнинг 
ме^нати ва каёти шу давр сан'атинин»' асосий мавзуларидан 
бирига айланди. ишчч ва хунарма \д эса санъатнинг
бош к;ахрамони булиб код и . Бевосит заме »алий вокраларни 
тасвирлашга интилиш эса ма лиЙ жа !рни елд чи уринга чи- 
кишига сабаб булди. Портрс манзара санъатида ам ижобий 
ютуцдар кУлга киритилди. Сднъаткор ва танк Win пар санъат - 
нинг тарбиявий а\ам’ ятгини биринчи уринга кУя бошладилар.
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ват хает Укитувчиси" бУлиши, жамиятнинг тарацциётига 
хизмат цилиши, оммага тушунарли булиши лозим, деган фикр 
.ь1гари сурилди. Ижодкорлар санъат одамларга теварак - атроф­
ии тушунишга хизмат килиши, б у н и щ ^ у н  эса у харкандай 
и ллаштиришдан воз кечиши лозим, дЬган тушунчада будди- 
нар. Шунинг учун бу давр санъатига хос реализмда хаёт 

нкдти етакчи Уринни эгашвди. Рассомлар узи билган, кУрпан 
ipca-ходиса, вокраларни ишлашга хдракат цидци. Бу хусуси- 
глар графика ва рангтасвирда, кейинрок; эса хайкалтарошлик- 

д  i намоён будди. Мсльморлих ва монументал-декоратив \амда 
амалий декоратив санъатида эса инцироз белгилари намоён 
була бошлади. Бу даврда санъат синтезида \ам туртунлик юз 
зерди. Меъморлик ва амалий безак санъатида янги эстетика 
шаклланиши кузатилди. Давр санъатида рассомликнинг етак­
чи Уринга чи^иши ва унда реалистик йуналишнинг чукурла- 
шуви тасвирий санъатда услубий ранг-баранп;икни кучайтирди.

1. XIX ACP УРТАСИ- XX АСР БОШИДА ЕВРОПА
САНЪАТИ

КИРИШ

Франция бу даврда хам Европа маданий хаётида етакчи 
Уринни эгаллади. Бу ерда демократии хдракатнинг усиб бо- 
риши, 1830 йили содир булган халк яалаёнлари давлат си- 
ёсий тузумини ларзага келтирди. 1848 йилдаги галаён иш- 
чилар синфининг катта куч эканлигини кУрсатди. 1871 йилда 
ташкил топтан Париж коммунаси оммавий харакатининг 
"буюк намунаси“ булди. Францияда булиб Утган бу вок,еа- 
лар Европа мамлакатларида хам миллий озодлик харака- 
тйни кучайишига олиб келди. Унинг таьсирида санъатда хам 
хатор узгаришлар юз берди. Бу жараёнлар ижтимоий-сиёсий 
хаёт билан ботлик булиб, улар ижодкорлар дунёкараши 
шаклланишида мухнм роль Уйнади.

XIX АСР Ур т а с и  в а  и ккинчи  я р м и д а  ф р а н ц и я
САНЪАТИ

Оноро Домье (1808-1879). Ижодий фаолияти деаомида 
буржуа тартибларига карши курашган Домье 9 ■ 
одамлар орасидаги самимий муносабатни у>>
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парокандалигини, унинг иккиюзламачиликларини танкид 
килади, теварак - атрофга бефаркликни коралади. Домье Уз 
ижодини х,ажвий сурат^ар билан бошлади. Сатирик портрет- 
лар, мавзули комЬозиийялар чизди. "конун чикарувчилар 
уяси” (1834) унинг шундай асарларидандир. Унда депутат- 
ларни палата мажлиси вактида тасвирлаб, уларнинг \ар  
бирининг узига хос киёфасини очиб беришга \аракат килади. 
Тасвирланган киёфаларнинг хаммасида умумий ухшаш- 
лик - атрофга бефарклик , маънавий тубанлик, акдий 
заифлик куринади. Давлат арбоби деган олий номга булар- 
нинг хеч кандай алокаси йуклиги кУрсатилади. 1834- йил- 
даги кузголоннинг шафкатсиз бостирилиши Домье ижоди- 
га катти к, таъсир килди. Бу вокеалар "Транснонен кучаси” 
(1834) асарида Уз аксини топди (30-расм). Унда ишчи квар- 
талларида кУзголончиларнинг киргин килиниши бир оила 
мисолида таъсирли ифодаланган. Оила аъзолари уйкуда ёт- 
ган пайтида жаллодлар хонага кириб, ёшу карини Улдириб 
кетишган. Полда ётган ишчи, унинг тагида эзилиб колган 
гудак, ёнида эса карил хамда эшик томон интилиб, йикил- 
ган ишчининг хотини тасвирлари оркали тунги вокеанинг 
муд\иш ва вахшиёна булганлиги тасвирланган.

Домье ижодида сатирик йуналиш билан бирга, кдхрамон- 
лик мавзуси хам мухим Урин эгаллайди. У уз эътикодига 
ишонган жасур ишчилар синфи вакиллари образини, де- 
мократик эркинликни ёцлаб чиккан йУксиллар сиймосини 
хам яратди. ("Матбуот эркинлиги”, 1834). 1846 - йил Урта- 
ларидан бошлаб, Домье ранггасвирга хам мурожаат кила 
бошлайди. Уз рангтасвнрларида оддий халкнинг кундалик 
турмуши, мекнати, Уз эрки учун олиб борган курашини 
курсатади. Оддий мехнаткаш халк образини мухдббат билан 
тасвирлайди, уларга уз хайрихо\пигини билдиради ("Кир 
ювувчи" " Учинчи табака вагони пассажирлари"). Домье 
ижоди танкидий реализм санъатининг ривожланишига, ай- 
никса, сатирик графика ва карикатура тараккиётига куч л и 
таъсир килди.

Барбизон мактаби. Миллий реалистик манзара санъати 
ривожида Париж якинидаги Барбизон ва унинг атрофига 
якин ерларни, Фонтенбло Урмонини Узлари учун севимли 
масканга айлантирган рассомлар ижоди мухим роль Уйна ■ 
ли.Улар уз юртларининг табиатини кузатиш ва уни чукур
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^^аштириш асосида ^ажм жи\атидан катта булмаган ман­
тра жанрига хос асарларни яратиб, табиат гузаллигини 
купчиликка куз-куз хилиб, узларининг юртга мухаббат ва 
урматларини ифодаладилар. Улар манзара санъатида узла- 
ининг хис-туйгу ва кайфиятларини \ам ифодалашга интил- 
1лар. Улар бевосита табиат кУйнида асарлар яратдилар. 

Барбизон мактаби" ибораси \ам шу ер номидан олинган. Бу 
ибора француз миллий реалистик мактаб вакилларининг 30- 
Ю - йиллардаги ижодини таърифлаш учун кУлланиладиган 
булиб колди. Бу мактаб вакиллари ижодига хос хусусият она 
юрт табиатини куйлаш, кишиларда унга нисбатан мухаббат 
уйготишга к;аратилганлигидадирдир.Уларнинг асарлари 
бевосита хаётнинг узидан олинганлиги \амда композиция ва 
колоритининг табиий хамда нур ва хавога бойлиги билан 
Узига хослик касб этади.

Теодор Руссо (1812-1867) барбизон мактабининг таник- ч 
ли вакилидир. У табиатни тинч, осойишта кУринишда тас- 
вирлайди. Бу рассом катта очих кенгликларни, Урмон чек- 
каларини, бакувват кучли илдизлари билан ерга ёпишиб 
олган катта эман дарахтлари танасини гох очик ХУёш ну- 
рига чумган пайтда, гох кунботиш олдидаги кУринишини 
тасвирлашни севади ("Нормандия бозори", 31-раем). Жюль 
Дюпре (1811-1889) асарларида эса табиатдаги нотинчлик, 
бесаранжомлик ифодаланади. Рассом момахалдироц ва чах- 
мох ча^иш пайтидаги табиат куринишларини, ботаётган 
Хуёш нурларининг оташ хароратини акс эттиради, х°вуз- 
лар, куллар тасвирини ишлаганида хам уларнинг юзасида 
осмонда сузиб бораётган булутлар аксини курсатади. Эрта- 
лабки кун чикиши, сокин кечки пайт поэзияси Шарль- 
Франсуа Добиньи (1817-1878) ижодида хам Уз ифодасини 
топди. Рассом даре хиргохларини тасвирлашни севади. Унинг 
асарларида тинч хаёт майин ва нафис ранглар товланишида 
ифодаланади. Барбизон мактабининг яна бир вакили Нар­
цисс Диаз (1807-1876) куюк Урмонзорлар куриниши, улар- 
даги сухмох ва майдонларни тасвирини ишлайди. Унинг 
манзаралари бирмунча ёркин ва декоративдир. КУЮК дарах- 
тлар орасидан тушаётган хуёш нурлари унинг асарларидаги 
ранглар зиддияти ва жиявасини орттиради. Констан Троен 
(1810-1865) манзаралари эса хайвонот олами билан тулди 
рилган ва улар табиатнинг ажралмас хисми сифатида ундп
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ги маизараларга янада файз киритади. Француз манзара раа 
сомлигида Камилъ Коро (1796-1875) ижоди алокидь 
уринни эгаллайди. У табиатнинг реалистик умумлашма об- 
разини яратиб, унда уз кечинма ва кайфиятларини ифо- I 
далашга каракат килади. Рассом асарлари учун нурни асо- 
сий ифода воситаси сифатида кУллайди. Нур унинг асарла- I 
рида текис ва майин таркдлади. Рассомнинг илк асарларида J 
ша\ар манзараси \амда меъморчилик обидалари тасвирлан- 
ган. Бу асарларида рассом фазовий кенгликни тасвирлашга, 
предметлар хджмини кУрсатишга каракат килган. Аник ранг 
контрастларидан фойдаланган. Бу ранглар одамлар киёфаси- ) 
ни, асар композициясини тулдириб, ша\ар каётини реал 
ифода килади. Вакт Утиши билан Коро рангларни кескин- 
лаштиришдан чекинади. Ранглар орасидаги богланишни май- . 
ин ва нозик ифодалашга Утади. Рассомни бу пайтга келиб, i 
кишлок манзараси купрок Узига жал б килади. Париж ат- 
рофидаги табиат куринишлари, Фонтенбло Урмонлари - 
унинг асарларида уз ифодасини топа боишайди. Унинг ман- 
заралари сокин, осойишта кУриниши билан кишига енгил 
лирик кайфият бахш этади. Рассом валёр рангтасвирига 
(бир рангнинг нур ва соя кисобига тусланиши) купрок 
эътибор беради. Асарларини тонг ёки кун ботиши пайтида 
купрок ишлайди. Пекин табиатдаги намгарчиликни, кур- 
гокчиликни устал и к билан тасвирлайди. Енгил майин ша- 
бада, эрта бакор пайти зУр макорат билан ифодаланади. 
"Шамол тУзони” (I860) деб номланган манзарасида( 32 - 
раем) ёмгирдан кейинги колат - нам, лекин тоза каво, 
йулларда тупланиб крлган кУлмак сувлар, осмондаги булуг- 
лар каракати рассом томонидан аник ва таъсирчан тасвир- 
ланган. Коро портретчи сифатида кам мацдурдир. У Уз 
поргретларида санъатнинг гуманистик анъаналарига асосла- 
нади. Унинг илк асарларида шаклнинг аник тугал , образ- 
ларининг кажмли булишига эътибор беради. Ижодининг 
гуллаган давридаги яратган асарларида ранглар майин, 
жилвадор. Улар кишида лирик кайфият уйготади.

Оддий халк каёти ва ме\натини тасвирлаш йирик фран­
цуз рассомлари Ф. Милле ва Г. Курбе асарларининг мазму- 
нини ташкил этади. Милленинг маидур асарларидан бири 
унинг^Бошок йигувчи аёллар" (1857) картинасидир( 33 - 
раем). Уримдан кейин далада колган бурдой бошокдарини
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i ган аёллар тасвирида деккон мекнатининг машакка- 
ти kV ;атилади. Г.Курбе эса уз асарларида ижтимоий хдётда 
□лиг булаётган Узгаришларни очиб беришга интилди. У XIX 

^бий Европанинг йирик санъаткоридир. "Демократок 
г йули реализмдир" - деган эди Курбе. У Узининг шу 
ига умрининг охиригача содиц к;олди. Курбе факат узи 

уни Ураб турган вокеаларни тасвирлади. "Орнан- 
кумиш маросими" картинаси шундай асарларида ндир. 
и :а сюжети бевосита вокеликнинг узидан ишланган 

унда тасвирланган кар бир образ рассомга таниш ва 
1з дунёкарашига эга булган шахслардир. Рассом улар- 

шг характерный, булаётган вокеага муносабатини кУрса- 
К1 собига асар гонении - инсон кадрсизланиб бораётга- 

аник ифодалаб беришга муваффак булган. Париж 
мукнасидя Курбе фаол иштирок этди. У рассом, сиёсий 
о сифатида купчиликка танилди. Париж комуннаси хдло- 
та учрагандан сУнг у камокхонага ташланди. Лекин тез- 

л ду^тларининг ёрдамида Швейцаркяга кочишга муяссар 
лади. Умрининг охригача шу ерда крлади. "Тогдаги кул- 

(1870) асари шу ерда яратилган. Курбе ижоди кейинги 
авр реалисток санъати тараккиётига катта таъсир к,илди.

ииг 'Виз рассомлардан замонавийликни талаб килам из" 
лган хитоби кейинги давр илгор рассомлари ижодида уз 
фодасини топди.

Париж комуннаси арафаси ва шу давр санъати алокида, 
усусиятга эга. Бу киска вакг ичида жанговор рук билан 

.•угорчлган инкилобий санъат майдонга кедди. Бу саньаг асосан 
чёсий сатира ва каррикатура сифатида намоён будди. Комун- 
,а даврида куплаб плакат-варакалар чикарилди. Уларда ёрк- 
ш ва характерли тасвирларда каётдаги манжуд зиддиятлар Уз 

аксини топди. Рассомлар комуннага черковга карши курашиш- 
да кумаклашдилар, ёшларни тарбиялаш масаласига эътибор 
бердилар. Комунна йилларида отар булишига карамай, санъ­
ат ри ожига алокида эътибор берилди. Жумладан, Г.Курбе га 
рассоь'ляр Федераиияси ташкил этиш масаласи топширидци. 
Бу федерация зиммасига санъат ёдгорликларини мукофаза 
килиш, кУргазмалар ташкил этиш ва тартабот ишлари олиб 
бориш вазифаси юкланди. Париж коммунаси маглубиятга 
учре пи Франция бадиий каётида катор Узгаришлар ясади. 
Хукгдор буржуа маданияти ва демократик маданият ораси-
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даги вазият янада кескинлашди. Расмий доиралар куллаб - 
кувватлаши туфайли бу йилларда салон санъати (яъни салон- 
ларга куйишга рухсат бериладиган асарлар) гуллаб яшнади. 
У хукмдор синф мафкурасини таргиб этди, буржуа ва мо­
нархия тартибларини макгаб, кукларга кутарди. Кишилар 
диккатини ижтимоий \аётдан чеккага тортадиган "чиройли 
суратлар" - фаришта-малоикаларга баришланган аллегорик 
композициялар, кунгил очар мавзуидаги турли расмлар 
куплаб ишланди. Бу давр буржуазия салон-академик санъа- 
тига карши кураш жараёнида хаётни тУлацонли акс этти- 
ришга кдратилган реалистик санъат тобланди. Албатга. Париж 
комуннасидан кейинги Франция реалистик санъати бир хил 
хусусиятга эга эмас. Унда бир томондан демократах йуналиш- 
даги анъанавий реалистик санъат (Домъе, Милле ижоди) 
мавжуд булса, иккинчи томондан, буржуа- кибор, салон- 
академик санъатига карши чиккан, унинг конун ва цоида- 
ларини тан олмаган, ифода воситаларини янгилашга интил- 
ган рассомлар гурухи бор эди. Шундай рассомлардан бири 
Эдуард Мане (1832-1883) кейинги давр реалистик йУналиш 
мохиятини белгилайди.Унинг ижоди, бир томондан XIX аср 
урталарида француз реалистик санъати анъаналарини, иккинчи 
.томондан, француз санъатига кириб келаётган янги жараён- 
ларни мужассамлаштиради. Мане илк асарларидан бошлаб 
француз реалистик санъати анъаналарини давом эттирган 
х,олда, уни замонавий мазмун ва рук билан бойитди. "Май 
сазордаги нонушта" (1863), "Олимпия" (1863) каби асарла- 
рида бу сезилади. Маненинг "Олимпия" асари узининг ком- 
позицион тузилиши жикатидан аввалги рассомлар (М.Ти­
циан, Жоржоне, Гойя) композицияларига Ухшайди, лекин 
рухан янги давр мазмуни билан сугорилган. Бу "Олимпия" 
даги кийимсиз аёлнинг уэини эркини тутиши ва карашида, 
унинг атрофидаги буюмларида, асар учун олинган ранглар 
гаммасида кУрикади. Асар фактураси, холст юзасида ранг 
суртмаларининг эркин ва очик жойланиши уни гуё бевосита 
натуранинг Узидан ищлашандек кУринишига хизмат цнлал . 
Кулранг сарташ ва кук ранглар эса цоракгир фонта янада 
товланиб, асарнинг замонавий рухини кучайтиради. "Импе­
ратор Максимилианнинг цатл зтилиши” (18674 ’ Коммунар- 
ларнинг катл зтилиши" (1871) каби асарлар иди мумтоз
композидияга таклид сезилади. Лекин рассом Уз асарларини
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\пёт юкралари асосида ишлайди. Унинг "Най чалувчи" ("Флей- 
ia чапувчи", 1866) асари шундай композициадир. 1870 йил- 
ан бошлаб, хаётий композициялар яратишга интилиш рас- 

сом ижодида кучая борди ва бу унинг асарларигв хос асо- 
и! хусусият сифатида кюрина бошлади. У бу композиция- 
арида замондош рассомларнинг очик \авода ранг ва нурдан 

»йдаланиш асосидаяратган асарларидаги ютухдардан фойда- 
шишга харакат килади. Шу тарзда уз асарлари бадиийли- 
ни оширади.Бу эса унинг манзараларини янада таъсирчан 

илади.Бу жихатдан "кайикда" (1874) асари эътиборлидир. 
cap композицияси ранг гаммаси ва ишланиш услубида янги 
.вр санъати таъсири ва рассом илк ижодига хос жихатлар 

уйгунлашиб кетганлигини куриш мумкин. Асарда тасвир- 
анган \ар бир образ ва деталлар аник туга# шаклга эга. 

С ал к;ин, \аво бироз нам пайтда кайикда турган одам образи 
рассом томонидан ишонарли талкин этилган. Булар хаммаси 
асарнинг жонли ва таъсирли чикишига хозмаг килган. Рас­
сом ижодига хос хусусият унинг портрет ва натюрмортларида 
Хам намоён булади. "Фоли-Бержердаги кахвахона* (1881-1882) 
Мане иаланишлари ва ижодининг Узига хос жихатини бел- 
гиловчи асарлардандир (34-расм). Асар хаётдаги вокрани шун- 
дайгина кучириб олингандек куринса хам, лекин у жуда пухта 
уйлаб ишланган. Ундаги хар бир деталь асар мазмунини очишга 
хизмат килган. Асар марказида сотувчи ёш аёл тасвирланган. 
Унинг ортида катта кузгу булиб, унда к^хвахонанинг гавжум 
зали хамда аёл га тикилиб турган цилиндр кийган эркак кУри- 
нади. Рассом ана шундай деталлар оркали квдвахона хаёти, 
унда ишлайдиган аёллар кисматини очиб кУрсатади. Мане 
натюрморт санъатида хам ажойиб асарлар яратган. Сддий 
буюмларнинг узига хос позиясини очишга эришган. Мане уз 
даврининг машхур рассомидир. Унинг асарлари таъсирчан,му- 
шохада талаб. У изланишлари кУпчиликни, айникса, ёшлар- 
ни кизикгирган. Ёшлар унинг атрофига тупланган. Рассомнинг 
изланишлари ёшлар томонидан давом эттирилиб, санъат та- 
рихида импрессионизм деб ном олган XIX аср саньатидаги 
янги йирик окимнинг пайдо булишига туртки берган.

Импрессионизм. 1874 йили п ариждаги кахвахоналарнинг 
бирида "ХУрланганлар" (Рас^ий тан олинмаган рассомларни 
шундай номлашган) асарлари кУргазмаси очилди. Унда хамма 
куникиб, куз Урганган санъатга Ухшамайдиган, бир карашда
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"\ак;икий санъатга" зид булган расмлар куйилган эди. Буржуа! 
жамоасининг катта кисми бу расмларни норозилик билам 
кутиб олди.Бир журналист эса шу кУргазмага атаб ёзган ма- 
коласининг сарлавздасини Клод Моненинг кургазмадаги "Куёш| 
никоими олдидаги таассурот" деб номланган асари асосида 'Та- 
асуротчилар" (таассурот французча - импрессион) деб номла- 
ди. Дасглаб бир гурузд, рассомларнинг ижодини таърифлаш учун 
ишлатилган бу ибора кейинчалик здайкалтарошлик, мусика, 
адабиёт ва санъатнинг бошкд турларига нисбатан здам кулла- 
на бошланди. Бу услуб Уз мазмунига кура реалистик булиб, 
унинг имкониягларини янада бойитди. Импрессионист рассом- 
лар Уз теварак-атрофларида содир булаёган вокеаларга - кдздва- 
хона, хиёбонлардаги здаётни тасвирладилар. Табиатнингтез 
узгарувчан здолати (эрга, пешин, кеч, нам здаво, цурук каво, 
булутли кун, куёшли кун каби), шаздарнинг жушцин ва гав- 
жум здаёти лавздалари рассомларни кизикгирди. Рассомлар ранг 
суртмаларидан эркин ва унумли фойдаланишга здаракат кила 
бошладилар. Натижада, ранг суртмаларининг композициялари 
борлик тУгрисида, унинг буюмлари тугрисида умумий тасав- 
вур берувчи воситалардан бирига айланди. Импрессионисглар 
ижодининг яна бир Узига хос жаздати шундаки, улар Уз по- 
литраларидан к;ора буёкдарни чикариб ташлашдилар, тоза 
спектр ранглари оркдли здаётдан, табиатнинг узидан олаётган 
таассуротларини ифодалашга здаракат килдалар. Натуранинг 
Узидан пленерда раем ишлаш уларнинг асосий ижодий услу- 
бига айланди. Бу уларнинг политраларини янада бойитди, 
ишлаган асарларининг таъсирчанлигини янада кучайтирди. 
Импрессионисглар санъат тарихида новатор рассом сифатида 
намоён булишди. Улар уз асарларида куёш нури, янги май- 
са, тиник; сув гузаллигини маздорат билан тасвирладилар, гул- 
ларни, оламнинг ранг-баранглигини ифодаладилар, воьдеаларни 
чукуррок здис этишга даъват килдилар. Лекин уларнинг ижо- 
дида ижтимоий масалаларига багашланган, даврнинг муздим 
муаммоларига жамоатчилик эътиборини каратган асарлар 
камайиб кетди. Купгина рассомлар натуранинг Узидан ишла­
ган этюдларида уз кечинмаларини ифодалаш билан чегарала- 
ниб кола бошладилар.

Бу уларнинг иж одининг чекланган жиздати эди. 
Импрессионизм XIX аердаги йирик бадиий йуналишлардан 
бири эди. У котиб колган, догматик академик - салон
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( .шъатига зид равишда майдонга келди ва ривожланди. Бу 
НУналиш вакиллари (К. Моне, К.Писарро, А.Сислей, О.Ре- 
нувр ва бошкалар) санъатда ифода воситаларининг таъсир- 
чвнлигини оширишга, бевосита замонавий вохеалар мохи- 
ятини очишга, борлик,ни чу кур билиш ва уэлаштиришга даъ- 
м:*т этдилар. Францияда шаклланиб камол топган бу йуна- 
чиш тезда Европа, Америка, Осиё санъатига таъсир хилди. 
Бу йуналиш реалистик санъат имкониятларини янада бой- 
итди, рассомларни янги-янги изланишларга чорлади, турли 

;им ва гуру\лар пайдо булишига имконият яратди.
Клод Моне (1840-1926). Импрессионизм мактаби йулбош- 

чиси Клод Моне асарларида буюмлар нур ва хавога Уралиб, 
^з куринишини йУхота боради ва улар ранглар гармония- 

ига (мутаносиблигига) айланади.Рассом бир кУриниш ёки 
авзуни хайта - хайта ишлайди. Уларнинг турли пайт ва 

¡ругликдаги холатини ранг ва нур Узгаришида тахлил 
илади.Унинг Руан собори.пичан гарамига багишланган 

асарлар туркуми , айницса, машхур. Моне тоза ранглардан 
фойдалаяган холда, уз политрасидан хора рангларни чиха- 
риб ташлади.соялар хам рангли булишини уз асарларида 
курсатиб берди ("Лондондаги Темза ва парламент курини- 
ши” (1871), "Париждаги капуцинклар хиёбони”, 1873 
(35 - раем), "Белъ-Илъдаги хоялар” (1886) каби рассом асар- 
лари композиция жихатидан пухта уйланган.уларда ранглар 
мутаносиблиги меъёрига етказилган. Асардаги хар бир ранг 
суртмаси асар мазмунини очишга хизмат кдпган.

Камил Писарро (1830-1903) хам импрессионистик йуна- 
лишдаги изланишларини манзара жанрида ифода хилади. 
Унинг хажман катта булмаган манзаралари композиция 
жихатидан тугал, табиат гузаллиги жонли ва таъсирли були­
шига эришилган ("Монмартр хиёбони", 1897).

Алъфред Сислей (1839-1899) манзаралари эса майин ва 
чухур лиризм билан сугорилган. Айнихса, Илъ де Франсга 
багишланган асарлари жозибали ("Аржантейедаги кичик 
майдонча",1872).

Пъер Огюст Ренуар (1841-1919) хам импрессионизмнинг 
йирик вакили. Унинг ижодида портрет етакчи уринни эгэллай- 
ди. У усмирлик йилларида чиннига гул солиш билан шугул- 
ланиб, йиххан пулларга Глейр устахонасига Ухишга кирди. Шу 
ерда К. Моне ва А.Сислей билан танишди. Ренуарнинг илк
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асарларида Курбе таъсири сезилади. Рассом кучли ёруг-соя 
ёрдамида образларнинг ифодали булишига эришади.

1870 йилдан бошлаб, унинг ижодида импрессионистик 
йуналиш кучая борди, манзаралари ёркинлашиб, компози- 
цияларида нур ва \аво устувор була бошлади. Асарларидаги 
нур ва х;аво борликни бирлаштиради ва композиция ту- 
галлигини таъминлайди. Ренуар образларининг мураккаб 
психологик \олатларини очишга интилмаса \ам, лекин улар- 
да ёшлик, жисмоний гузаллик ва хушчакчаклик юксак 
майорат билан тасвирланади. Айникса, у яратган аёллар об- 
рази нафис ва латофатлидир. Актриса Самари портреты учун 
ишланган этюдда ранг гаммаси жуда нафис ва жозибали. У 
асарнинг эмоционал жикатини белгилайди. Саргиш, кизил, 
пушти ва кукимтир яшил ранглар муносабати жуда уйгун- 
лашиб кетган. Ишлаш услуби \ам  асарга Узига хос жозиба 
бахш этган. Рассом бу портретда сояларни совук ранглар 
Кисобига очади. Бу ранг асар эмоционал жозибасига камо- 
\анг келади. 1880 йилдан бошлаб Ренуар асарларининг маз- 
муни Узгара бошлади. Рассом шартли декоратив услубда 
асарлар ярата бошлайди.

Эдгар Дега (1834-1917) кундалик ша\ар каёти, кибор- 
лар, раккосалар ва мусикачилар турмушини тасвирлаб, 
кУплаб суратлар ишлаган. Кир ювувчилар, дазмол босув- 
чилар каёги тУгрисида кдтор композициялар яратган. Ажой- 
иб каламтасвир усгаси, Уз замони вокеаларини туфи \и с  
Кила олган рассом Дега реалистик санъат анъаналарига со- 
дик калган и \олда, уни импрессионистлар ютукпари би­
лан Сойитдн. Унинг композициялари бир карашда содда ту- 
юлишига кррамай, улар пухта уйланган ва маълум гоя ва 
Кис -  туйгуни ифодалашга буйсунган. бир персонаж  
табиий ва эркин \олда тасвирланган. Улар уз юмушлари, Уз 
ташвишлари билан банд. 'Раке дарси маипулоти" (1874), 
"Мовий раккосалар" (1897), "Фотограф одцида"(1897) каби 
асарлари диккатга сазовордир. Дега шакар каётининг 
жушкинлигини узига хос композицияларда курсатади Жум- 
ладзн, "Граф Лспик Уз кизлари билан” (1873) асарида об- 
разларни бироз марказдан чеккарокда тасвирлаган колда, 
цщ ар манзарасини очиб беради. Шу билан бирга, портрет- 
ланувчилар киёфасини кам очик гавдалантиради. Рассомнинг 
айрим асарларида кишилар орасидаги муносабатлар, ёлгаз-
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<, умидсизлик колатларини тасвирланади "Абсент" (1876), 
дазмолловчилар" (1884) асарида кундалик бир хил 

^натдан чарчаган аёллар образини курсатади. Дега ижодида 
;йинчалик тушкунлик псимисгик кайфиятлари пайдо була 

ллайди. У \аётни бир томонлама тасвирлашга, асарнинг 
пмал-декоратив жи\атларига эътибор кдратади. Рассом 

/прок пастельда ишлайди.
ХАЙКАЛТАРОШЛИК. Санъатнинг бу турида реалистик 

караён секин кечди. Ма\обатли кайкалтарошлик эса таназ- 
1улга учради. \айкалтарошликка академик салон санъатининг 
татсири кучли булди. Меъморликнинг сусайиши билан мону- 

;нтал-декоратив \айкалтарошлик \ам оркага кета бошлади. 
Jy давр француз ка й кал таро ш л и гида Жан Батист Карпо ва 

~Я.юлъ Далу ижоди ажралиб туради. Улар реалистик санъат 
тарафдорлари эди. Жумладан, Карпонинг реалистик хдйкал- 
лари, монументал-декоратив композициялари ва замондош- 
ларининг портретлари узининг каётийлиги ва ифодалилиги 
билан эътиборни жалб этади. Далу уз ижоди билан Милле ва 
Курбеларга яцин туради. Унинг ижодида ме\нат мавзуси етак- 
чи урин эгаллайди. Де\конлар, темир эритувчилар, оддий 
ишчилар унинг бош кдкрамонларидир. Далу биринчилар кдто- 
рида кайкалтарошликда ме^нат а\ли образини яратиб, булар 
ме\натининг гузаллигини кУрсата олди. 1871 йили у Комун- 
на томонига Утди. Лувр коллекцияси сакдовчи этиб сайлан- 
ди. Комунна инкирозидан кейин у камокка олинди. Лекин у 
ердан Англияга кочишга муваффак булди. Бу ерда афв килин- 
гунга кадар яшаб, 1879 йили Парижга кайтиб келди. "Рес­
публика ёдгорлиги" кайкалини яратишни бошлади ва асар 
устида 20 йил ишлади.

Огюст Роден кам Европанинг XIX аср иккинчи ярми ва 
XX аср бошларидаги йирик кайкалтарошидир. Унинг ижоди 
ипрессионистлар ижоди билан яцин. У кам расмий санъат- 
даги мавжуд схемаларни бузиб, \айкалтарошлик санъатида 
янги йуллар очди.У Уз ижодида халкпарварлик ва какрамон- 
лик гояларини улуЕлаш, инсон ички дунёсини, кис-туйгу- 
ларини ифодалашга интилди. Унинг бу интилишлари "Бур- 
ни пачокданган киши" (1864) кайкалида намоён булди. Унда 
хУрланган, лекин иродаси букилмаган инсон образи яратил- 
ган. "Бронза асри" (1876) асарида Узини таниб, кучига ишо- 
ниб келаётган, янги каётга куч-гайрат билан киришаётган
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инсонлар образи гавдалантирилган. Композициядаги кар бир 1 
образ анатомик аникушкда кжсак майорат билан ишлангянИ 
Роденнинг "Мутафаккир" (1880-1911), "Кале шакрининг-1 
фукоролари" (1886-1895) унинг йирик асарларидандир Кале 
шакрининг фукоролари" композициясида XIV асрда содир I 
булган вокеа - Кале шакрининг обрели 6 кишиси команда! 
колгани камша^арлари каётини сакдаб колиш учун уз жон-1  
ларидан воз кечиб, лагерга ша\арнинг рамзий калитини олиб 
кетаётган пайти тасвирланган. Композициядаги кар бир об- 
разнинг хатти-каракати, узини тутиши ва юзидаги мими- 
касидан унинг Улим олдидаги кечинмалари, мардлиги ва 
ички хавотири ишонарли ишланган. Унда мардлик, жасорат 
образлар киёфасида аник курсатилган. Композиция паст 
тагликка Урнатилган. Бу унинг одамларга янада якин були- 
шига хизмат килган. 90 - йиллардан бошлаб Роден ижоди- 
да ташки гузалликка эътибор бериш асосий планга чика 
бошлади.

1880-90 йилларда француз санъатида катор йуналиш ва 
окимлар пайдо бУдци. Уларнинг кУпчилига импрессионисг- 
ларнинг тажрибаларига асосланган эди. Поль Синъяк (1863- 
1935), Жорж Сера (1859-1891), Анри Эдмон Кросс каби рас- 
сомлар рангларнинг оптик кушилиши хусусиятини илмий 
асослашга интилдилар. Асарларини кичик кубсимон ёки юма- 
лок нукга шаклдаги спектр ранг суртмаларида ишлаб, улар- 
ни бир-бирига тегизмасликка \аракат килдилар. Бу ранг сур- 
тмалар алокида - ало\ида булиб, оптик кУшилиш кисобига 
янгича яхлит ранг тизимини яратади. Бундай асарлар маълум 
масофадан идрок этиш учун мУлжалланган.Бу услуб пуант,- 
яьни нукта,нукталаш услуби ёки пуантилизм деб,унинг ва- 
килларини эса пуатилистлар деб юритила бошланди1.

Жорж Сёранинг "Грант-Жаттдаги дам олиш кунидаги 
сайл", Синъякнинг "Авинъондаги каср” асарларида шу ус- 
лубнинг Узига хос жикатлари куринади .

"Постимпрессионизм". Бу ибора шартли булиб, одатда, 
импрссионизмдан кейин юзага келган ва унинг ютукдари- 
ни Узлаштирган халда, санъат тарихида Уз йулларини бел-

1 Пуант сузи французча булиб, "нукта" маьносини билдиради.Бу 
услубда ранг суртмалари туртбурчак ёки думалоц нукта шаклида 
булади. Ушбу услуб номи шундан келиб чиккан. Мазкур услуб яна диви­
зионизм (французча) "ажратиш " деб ком юритилади
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гилмГ) олган рассомлар ижодини таърифлаш учун хУлла- 
ии м; и. Бу ижодкорлар импрессионистларнинг ютукдарини 

к ф этганлари холда, вохеликни этюднамо ишлашга, 
|риёт асоси булган халамсуратга эътибор бермасликка, 
моий мавзулардан к;очишга к;арши чикдилар. 
тсен т  Ван Гог асли голландиялик булиб, унинг ижо- 
( аср санъати тараххиётида мухим роль уйнади. 

ан Гогнинг илк ижоди хурланган, турмуш ташвишла- 
н эзилган оддий хал к, хаётига багишланган. У 1886 йили 
1 дияга кучиб келди. Импрессионисглар таъсирида булди. 

син импрессионист булмади. Ван Гог эмоционал ва таъ- 
чан санъат тарафдори эди. Унинг асарларида ранг ута 

сан , ранг суртмалари эса ута хаяжонли, сер\аракат ва 
намик хислатга эга. У уз асарлари таъсирчанлигини оши- 

учун фазовий перспектива, предметларнинг деформа- 
лси имкониятидан фойдаланади. Рассом асарларини нату- 
ьинг узидан ишлагани холда уларни Уз фантазияси би- 
н бойитади,чизик ва шакллар ифодалилигига эътибор 
эади("Арледаги кулбалар манзараси", 36-расм).
Поль Сезанн постимпрессионизмнинг йирик вакилидир. У 
ижодини мураккаб динамик композициялардан бошлади. 

у асарларида Делакура, Домье, Курбе таъсири сезилади. 1870 
1Л бошларида импрессионисглар таъсирида пленерга, ёрк- 

ин политрага мурожаат хила бошлайди, лекин уларнинг 
юмлар шакли ва материаллигини хисобга олмай, фацат 

?риш таассуроти билан чегараланиб цолишларига харши 
кади. У Уз олдига борлихни тасвирлашни асосий махсад 

хилиб олгани холда, уни тасвирлашнинг Узига хос бадиий 
гизимини яратишга интилади. Рангтасир унинг учун уз хис- 
сиётини тасвирлашга ёрдам берувчи восита булади. 1870-1890 
йилларда рассомнинг энг яхши асарлари яратилган. Булардан 
купчилиги манзара ёки натюрморт жанрига оид асарлардир. 
Бу йилларда яратилган манзараларцца рассом табиатнинг ички 
зидциятлар, унинг рангта бой жилвасини ва улукворлигини 
юксак махорат билан тасвирлайди. Шу махсадда шакллар- 
ни соддалаштиришга, уларнинг доимий ва Узгармас шакли- 
ни топишга харакат кдлди. Бу унинг ишларига Узига хос 
ифодалилик ва монументал яхлитлик бахш этди.

XX аср рассомлик санъатига Уз таъсирини Утказган рас- 
сомлардан яна бири Полъ Гогендир (1848-1905). Бу рассом
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импрессионизм гуллаган пайтда ижод килди, унинг ютук- 
ларидан таъсирланди ("Арлдаги манзара", 1888). Лекин бу 
таъсир узокка чузилмади. Рассом монументаль рангтасвир 
санъатида ишлади, инсон ва табиат уйгунлигидаги гУзаллик­
ни очишга каракат килди. Айни чогда, даврнинг ижтимоий 
зиддиятларидан узини тортди.Капиталистик муносабатлар- 
дан узок халклар турмушини тасвирлади. Таити оролидаги 
макаллий аколининг каёти унинг бу изланиш ва истакларига 
мос келди. Бу ердаги кает рассом томонидан ясси декора- 
тив шаклларда ифодаланди. Таитидаги каётга багишланган 
асарлари Узининг ёркин буёклари билан ажралиб туради. 
Сарик заргалдон, кУк ва кизил ранглар унинг бу ерда 
ишлаган купгина асарлари колоритини белгилайди.

XIX аср охирида француз графика санъатида ижтимоий 
масалаларга мурожаат килиш кучайди. Француз демократик 
графикасининг йирик вакили Теофилъ Аександр Стейлен 
(1859-1923) уз асарларида Париж каёти, оддий кишилар- 
нинг турмуши ва мекнатини акс эттирди. Стейлин графика- 
нинг деярли барча турларида ишлади. ^з ижодида Домье анъ- 
аналарини давом эттириб, ижгимоиий тенгсизликни кора- 
лади, халкнинг Уз каК'ХУКУ^ари учуй олиб борган кура- 
шига атаб, катор асарлар яратди. Унинг асарлари даврнинг 
ил гор гоялари билан сугорилган булиб, улар Барбий Европа 
прогрессив санъати тараккиётида му\им Урин тутади.

XIX АСРДА ГЕРМАНИЯ САНЪАТИ

XIX асрда немис маданияти гуллаб-яшнади. Германия 
маданият тараккиёт жикатидан Европада етакчи уринга чи- 
Киб олди. Айни шу даврда Гегель фалсафий тизими вужуд- 
га келди. Гёте, Бетховен, Вагнер асарлари майдонга келди. 
Лекин тасвирий санъат ва меъморчилик мусика ва адабиёт 
сингари юксак ривожланмади. Шунга карамай, бу давр 
тасвирий санъати ва меъморчилигида кам Узига хос жикат- 
лар мавжудлигини инкор этиб булмайди. Бу дастлаб клас- 
сицизмни романтизм сикиб чикариши, камда реалистик 
санъатнинг ривожланиб боришида яккол намоён булади. Бу 
хусусият А.Менцелъ, В.Лейблъ, М.Либерман ижодида уз 
ифодасини топди. XIX аср охирларида немис санъатида кам 
импрессионизм кенг ёйилди (Либерман^1. Коринт). Рассом-
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лар символизм йУналишида ижод килдилар. Германияда 
югендстил номи билан мавжуд булган модерн услубида асар- 
лар яратилди (Ф.Штук, М.Клингер).

Меъморчилик. Техника тарацкиёти темир куприк ва пер- 
ронларни, каркасли катта хона ва залларни куриш имкони- 
ятини берди. Шу даврда классицизмга хос куринишлар го- 
гика таъсирида Узгара борди. Асрнинг иккинчи ярмида эса 
эътиборни жалб этадиган бадиий баркамол асарлар деярли 
яратилмади. Янги курилган бинолар эклектик куриниш 
олиб, космополитик характер касб эта борди.

XIX АСРДА СКАНДИНАВИЯ МАМЛАКАТЛАРИ ВА 
ФИНЛЯНДИЯ САНЪАТИ

XIX аср Скандинавия мамлакатлари, Норвегия, Дания, 
Ч1веция учун миллий бадиий мактаб яратиш даври булди. 
Миллий узига хос санъат яратиш шу давр етук рассомла- 
-»ининг дастурига айланди. Бу анъана XIX аср Урталари ва 
учинчи чорагида, айни^са, яццол Узини намоён килди. Бу 
мактаб вакилларининг ижоди реалистик йуналиш билан 
ботик; булиб, аввалги мавжуд ва чегаралана бошлаган клас 
сицизмга карши курашда шаклланди.

XIX АСР НОРВЕГИЯ (НОРВЕГИЯ КИРОЛЛИГИ) САНЪАТИ

Шимолий Европа хУДУДИДа, Скандинавия ярим оролида 
жойлашган бу давлат санъати XIX асрга келиб, умумевропа 
санъати таъсирида ривожланди. Меъморлик. XVIII аср охири 
XIX аср бошларида илк классицизмга хос услубда бинолар кдц 
кугарди.тасвирий санъатда барокко ва рококо услуби интерьер 
безакларида уз ифодасини тодди. XIX аср иккинчи ярмида меъ- 
морликда купрок эклектизм мухим Уринни эпшлади (псевдо­
роман, инглиз неоготикаси). XIX аср Норвегия тасвирий са- 
ньатидаги йирик рассомларндан бири 10. К Даль булиб, у ран- 
ггасвир ва графикада самарали ижод кидди, ижгимоий хаётда 
фаол иштирок этди. Унинг tgarrop ташаббуслари миллий санъат 
равнахида мухим ахамият касб этой. Жумладан, унинг ташаб- 
буси билан Осло шахркда миллий галлерея ташкил этилди.

XIX аср иккинчи ярмидан бошлаб, хорижда бадиий 
таълим олиб кдйттан кагор рассомлар хисобига норвег тас-
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рий санъати тез ривожланди. 80-йилларда цатор йирик рас- 
сомлар, жумладан, Кристиан Крог (1852-1925) , Эрик 
Вереншелъ (1855-1938) ижоди мавжуд илгор реалистик санъ- 
ат анъаналарини йиллий Узига хос рух билан бойитди. Бу 
рассомлар ижодининг бош мавзуси Ватан, унинг табиати, 
кишиларининг мехнати булди. ХаР бир рассом бу мавзуларни 
Узича тал кин этди. Крогнинг баликчилар хдётига батшланган 
композициялари самимийлиги билан эътиборни тортадию 
("Рулни чапга",1879).Унинг ижодида танкидий рухааги асар- 
лар хам мавжуд ("Альбертине полиция участкасида",1886). 
Норвегиянинг йирик рассомларидан яна бири Вереншел- 
дир.Унинг асарларининг сюжети содда. Рассом кундалик 
вокеаларини Уз холича курсатади. Лекин унинг композици­
ялари вокеликни реал талкин этганлиги ва рассомнинг хис 
- туй гул ар и билан тУлдирилганлиги билан ажралиб туради. 
Вереншелъ графикада хам ижод килди. Унинг хал к эртак- 
лари хамда Андерсен асарлари учун ишлаган иллюстрация- 
лари эътиборлидир.

XIX аср сунггида ижод килган йирик рассомлардан яна 
бири Эдвард Мунк (1863-1944) дир. Унинг номи нафакат 
Норвегия, балки Европада хам машхурдир. Мунк Уз ижоди- 
ни француз реализми таъсирида бошлади. Постимпрессио­
низм таъсирида хам асарлар яратди. Лекин 90-йиллардан 
бошлаб, унинг ижодида мистика ва символизмга бурилиш юз 
бериб, асарларида Европада пайдо булган "модерн ' услуби- 
га хос фазилатлар кУрина бошлади ("Рассом опа - сингилла- 
ри" (1892), "Куприкдаги циз" (1891). У тезда Европа эксп- 
рессионизмнинг - йирик вакилларидан бирига айланди 
("Кичкирик," 1893). Мунк махобатли-декоратив рассомлик 
буйича хам асарлар яратди (Ослодаги универеитетнинг акт зали 
учун ишлаган расмлари). У , шунингдек ксилография устида 
иш олиб борди.

Швеция (Швеция кироллиги) санъатнинг кескин кута- 
рилиши 1870 йилдан кейин бошланди.Парижда таълим ол- 
ган хамда уша ерда ижодини бошлаган рассомлар асарлари 
бу тараккиёт асосини ташкил этди. Улар портрет, манзара, 
маиший жанрлардаги асарларида уз даври ва замондошла-

' "Модерн " ибораси биринчи бор Мунк асарларига нисбатан цулла- 
налган эди
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1'пнинг \и с  туйгу ва орзуларин^* ифодаладилар. Хаётнинг 
кирраларини очишга \арака-'1' килдилар, Бруно Лилъе- 

>рс (1860-1939) купрок, 5̂ айвоь*лар дунёси, парранда ва 
1ларни тасвирлади. У хайвон Цушларнингташхи кури-

нишини акс эггириш билан чег^Раланм ай, уларнинг \аёт 
ун курашини \ам  кУрсатишг^ интилди. Карл Ларсон 

1919)асарларида эса болалар* Дунёси гавдалантирилган. 
дий одамлар ва, буржуа хонадонларидаги болалар хаёти 
та майорат билан тасвирланди. Замондошлари унинг ижо- 
аги "табиий ва соддалик" н И  юксак бадол шган эди. 
чдинавиянинг йирик рассомя^ридан бири Андрес Цорн 

8 0-1920) хам Уз даврида шухрИТ Козонди. Унинг асар- 
ри хам Европа санъати тарихид,^ муайян изини крлдирди 
илк ижодини акварелда асарлар ишлаш билан бошлади, 
йинчалик гравюра буйича шугуЛ-ланди. Рассомнинг 80-90- 
лларда яратган асарларида оддИ й  кишиларнинг турмуши 

ва мехнатига багишланган асарлар куп. Шу йилларда у мо- 
Хир портрегчи сифатида хам УзиНи  кУрсатди. Рассом кдйси 
м шзу ва жанрда ижод килмасин * У реалист санъаткор оп­
латила гавдаланди. И мпрессионизм ютукдарини Уз ижо- 
ига татбик этган холда, тугал ьраклда иш ланган асарлар 
ратишга харакат цилди.

Фин миллий мактабининг щаклланиши X I X  асрнинг 
биринчи ярмидан бошланди. Ш у Даврда ц атор  фин рассом 
ва хайкалтарошлари миллий, узи га  хос санъатни яратишга 
харакат кдлдилар. Уларнинг кУпчИ-ЛИги ф р ан ц и я , Италия ва 
Россия бадиий мактабларида таълИм олган санъ^аткорлар эди. 
Лекин улар хал к; санъати анъаналярини Ургани ш асосида уз 
билимларини янги мазмун ва шакл билан бой и ги ш га  ин- 
тилдилар. Фин табиагги, кишилАР турмуши в а  мехнатига 
багишланган асарлар яратишиб * Фин бадииЙЕ хазинасини 
бойитдилар.

Алъберт Эделъфелт (1854-1905) Финландияг нинг жахон- 
га машхур булган биринчи россомЯДир. Дели цжязед булган бу 
санъаткор уз ижодини тарихий ждирда бошлаб, хал к хаётига 
багишланган асарлар яратиб иЗ*°Дий камолотга эришди. 
Фин рассомчилигининг яна бир №рик вакилкс Аксел Гале- 
ен Каллела (1865-1931) булиб, унинг ижод » д а  XIX аср 
охири ва XX аср бошлари рассомчилигидаги зил_диятли йуна- 
лишлар уз ифодасини топди. У уэ ижодини рега—листик йуна-
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лишдаги асарлар яратиш бипан бошлаб (” Биринчи машгу- 
лот ”, 1889), кейинчалик модерн услубига берилиб кетди ва 
унинг йирик вакилларидан бирига айланди. Бирок умрининг 
сунгги икки Ун йиллигида яна реалистик санъатга кайтди.

г

XIX АСР МАРКАЗИЙ ВА ЖАНУБИ-Ш АР^ИЙ ЕВРОПА 
МАМЛАКАТЛАРИ САНЪАТИ

XIX аср Урталарига келиб, Голландияда хам миллий, 
Узига хос санъат яратиш харакати бошланди. Миллий тарихга 
кизициш, санъат анъаналарини кайта тиклашга интилиш 
Усди. Айни^са, XVII аср Голландия санъати анъаналарига 
кизикиш кучайди. Бу кизикиш маиший ва манзара жанри- 
да намоён булди. Манзара жанрини ривожлантиришга ^ р а ­
хат килган биринчи рассом Иоган (Ян) Бартолд Ионгкинд 
(1819-1891) булди. Рассом ижод чУккиларига она юрт ман- 
зарасини гавдалантириш оркдли интилди. КУпгина замондош- 
лари сингари голланд манзара санъатини ривожлантиришда 
француз рассомлари ютукларидан фойдаланишга \аракат 
Килди ("Делфт куриниши" (1844), "Роттердамдаги кема 
тухташ жойи" (1844) кабилар).

Бу даврга келиб, Голланд маиший жанри хам катта 
ютукдарга эришди. Бу дасглаб йирик голланд рассоми Йозеф 
Израэльс (1824-1911) ижодида Уз ифодасини топди. Изра- 
элъснинг илк асарлари тарихий мавзуга бапццлаган. Кейин- 
ги йилларда яратган асарларида ("кабристонда"( 1856), 
"Бурондан сунг” 1858) драматик сюжетларга мурожаат 
килиб, асарларининг декоратив таъсирчанлигини ошириш- 
га эътибор берди.

Рассомнинг хаётга кириб бориши, унинг асарларини 
сунъийлик ва ортикча декоратив таъсирчанликдан хал ос кила 
бошлади. Рассомнинг очикликда (пленэрда) ишлаши эса, 
унинг политраси ёркинлашишига, асарларига нур ва хаво- 
нинг кенг куламда кириб келишига имконият тугдиради. 
Лекин бу рассом кайси мавзуда асар яратмасин, аввало, уз 
кечинма ва кайфиятларини ифодалашга интилди. Израэльс 
рассомликда голланд миллий мактабини яратишда жонбоз- 
лик килган рассомлардан биридир. У миллий рухдаги асар­
лар яратишга интилиш билан бирга, уз атрофига илгор рас- 
сомларни туплади, реалистик санъат позициясини мустах-
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кимлашга харакат килди. Гаагада унинг фикрига хайрихох 
|иссомлар гурухи билан учрашди. Улар Гаага макгабйга асос
солишди.

XIX аср 80 - йилларида Голландия ва Бельгия рассом- 
и орасида муносабат яхшиланди. Уларнинг демократии 

за шлари ме\наткаш одамлар турмущини Урганишга иш­
емии кучайтириб юборди, Винцент Ван Гог (1853-1890) 

(инг Голландияда булган вак^идаги ижоди (1878-1881) шу 
взуга багишланган. Унинг асарларининг бош крхрамони 
шй кишилар булиб, рассом уларнинг \ар бирининг узи- 

1 ю с киёфасини очиб беришга харакат килган.
1830 йил инкилоби натижасида Белъгиянинг мустакил- 
;ка эришиши унинг Европадаги санъати ривозкланган 

ил катга айланишига имконият яратди. Шу даврдан бош- 
5, демократияга асосланган маданий хает равная топди. 
Хилоб арафасида майдонга келган, мамлакат тарацкиётига 
мат кдлишни асосий максади деб билган ватанпарварлик 
алишидаги тарихий жанр вакиллари Белгия санъатини 

юпаликларга танитдилар. Шундай рассомлардан бири Луи 
тле (1810-1887) эди. Европаликлар орасида машхур булган 
санъаткор "арихий ва маиший жанрда хатор асарлар ярат- 

и. Унинг "Эгмонт ва Гон билан видолашув " (1854), 'Ба­
хчи оиласи" (1848) асарларида ижодкорнинг узига хос 

'”уби намоён булди.
XIX аср Урталарида ижод килган рассомлардан яна бири 

X ;ндрик Лейс (1815-1869) булиб, унинг дастлабки асарлари 
гарихий-маиший жанрга мансубдир. Бу асарларида рассом- 
нинг Рембрандт асарларига такдид хилганлиги сезилиб ту- 
ради. 60-йиллардан бошлаб эса куп фигурали композиция- 
лар яратишга интилиб, Шимолий Уйгониш давридаги во- 

шарни тасвирлашга эътибор берди. 60- йиллардан бошлаб, 
Бельгия санъатида маиший жанр етакчи Уринни эгаллай 
бошлади. Рассомлар оддий кишштрнинг турмуши, мехнатига 
багишланган асарлар яратдилар. Манзара жанрида хам реа- 
листин асарлар пайдо булди.

Константен Менъе (1831-1905). Замонавий мавзуларнинг 
кенг куламда €ритилиши ва реалнзмнинг камолотга эри- 
шишида Белъгиянинг йирик рассоми ва хайкалтароши 
Менъенинг хизмати катта. Унинг ижоди мамлакатДаги ин- 
хилобнй демократии харакат асосида камол топди. Илк
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ижодини Брюссель Бадиий академиясида хайкалтарошл и к 
билан шугуллана бошлаган Менъе тезда рассомлик санъ- 
атига утиб олди.Рангтасвирда куплаб баркамол асарлар 
яратди. 70-йиллар охирида Менъе Бельгия саноат райокла- 
рида булди. Бу унинг асарлари мавзусини кенгайтирди. 
Саноат мавзуси асарларда асосий Урин тутди. Кумир хазувчи 
эркак ва аёлларга, уларнинг орир мехнатига атаб куплаб 
асарлар яратилди. Бу асарларида рассом мехнат ахлига ачи- 
ниш билан харамаган, балки уларнинг забардастлиги, \аёт- 
севарлигидан завхланган. Рассомнинг новаторлиги унинг 
шахтёрларга баришланган асарларида як;к;ол намоён булди. 
80-йиллар Урталаридан бошлаб, Менъе хайкалтарошликда 
\ам Узининг етук асарларини ярата олди. Унинг хайкалла- 
ри хам мехнатга, мехнат ахлига баришланган. Санъаткор 
Хайкалтарошликда Мехнат жараёнини тасвирлаб, янги анъ- 
аналарни бошлаб верди. Менъенинг хайкалтарошлик ком- 
позиииялари содда ва хаётий. Санъаткор Уз кахрамонларм­
ии идеаллаштирмайди. Уларнинг чарчаган, баъзан дагаллаш- 
ган к”ринишларини тасвирлашдан хам чучимайди. Унинг 
образлари узларининг пластик гузаллиги билан завхланти- 
ради. Менъе Уз ижоди билан XIX аср Бельгия санъати та- 
рацкиётига якун ясади. Унинг ижодк Бельгия реализмини чг 
юк ак чУхкиси булиб х<"«~л. Менъенинг ажойиб хайкалта­
рошлик асарлари жахон пластикаси таранкиётига хам кагга 
таъсир Утказди.

Марказий ва Жануби- Шархий Европадаги мамлакатлар 
- Чехословакия, Польша, Венгрия, Руминия, Болгария, 
Югославия халхлари санъап: Зуржуазиянинг ша^лланиши, 
мамлакат икгисоди£. ва сиёсий тараххиёти билан ‘'оглих XIX 
асрда бу мамлакатларда миллиЙ - озодлик харакати кутарил- 
ган давр булди. Бунинг натижасида айрим мамлакатлар му- 
стахилликка эришди (масал ан, Болгария, Руминия). Санъат 
ва маданият халхларнинг онгини устирищда, миллий гурур 
ни юксалтиришда хзмда чет зл босхинчклари зудмига хар- 
ши курашга чорлашда мухим роль уйнади. Миллий санъат 
ва маданчят камочндалару уз зсардарид: мил чийликхк, Узи"а 

иликка харакат хилдилар. Мнллатнинг «тмиши, халх санъ­
ати, жонажои тдбиат улаг всарларннмнг гоявий ва бадикй 
йуналишини бе.н’илади. Е'„ мамлакатларда демократия ва 
маданият юксаклишининг боиск хам шунда.
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Чехия санъати. 1848 йил инцилоби даврида чех буржуа- 
:и шаклланиб булган эди. Етук ижодкорлар асарларининг 

азмуни эса даврнинг илгор роялари билан бортик \олда 
вожланди. Миллий тарих, деххонлар турмуши, жонажон 

' 1ка табиатига багишланган асарлар яратишга интилиш 
к/пгина санъаткорлар ижодида мухим Урин эгаллади. Йи- 
рик чех рассоми Йозеф Манес (1820-1871) шундай рассом- 

ардан бири эди. Инцилоб йилларида бу рассом миллий 
гвардия байроцларини ишлади, етук сиёсий арбобларнинг 

ортретларини чизди. Инкилобдан сУнг дехконлар \аётига 
Заришланган кутаринки рухдаги поэтик асарлар яратди, халк 
эртакларига иллюстрациялар ишлади. Чехия ва Черногори- 
янинг тарихий утмиши, жанубий славян халкдарининг чет 
эл босхинчиларига к;арши миллий озодлик \аракатлари 
Ярослав Чермак (1830-1878), Миколаш Алеш (1852-1913) 
каби рассомлар ижоди учун асосий манба булиб хизмат 
Хилди. Чех санъатида реалистик манзара жанри \ам кенг 
ривожланди. Адольф Косарек (1830-1859), Антонин Хиттусси 
(1847-1891) каби рассомлар уэларининг она юртини тула- 
конли акс эттирувчи асарлари билан чех санъатини бойит- 
дилар. Хайкалтарошлик \ам  бу даврда сезиларли ютукдар­
ии кулга киритди.

Йирик чех реалист хайкалтароши Йозеф Вацлав Мисл- 
бек (1848-1922) бу санъатни юксакликка кутарди. Унинг 
Утмишга багишланган хайкаллари (М. Авлиё Вацлаврнинг 
отдаги хайкали, 1888-1912), замондошларининг портретла- 
ри кейинги чех реалистик пластикаси учун ибрат мактаби 
булиб колди.

XIX аср полъяк санъатида хам сезилали силжишлар 
булди.

Аср бошларида Варшава университети к;°шиДа нафис 
санъат булими, Краковда эса унинг филиали ташкил этил- 
ди. Фук,аро меъморчилиги сохасида ижобий ишлар амалга 
оширилди. Лекин 1830-1831 йилларда булган кУзролон ва 
унинг марлубияти реакциянинг кУчайишига олиб келди. 
Варшава ва Вильно университетлари ёпилди. Купгина кузро- 
лончилар, улар кдторида ижодкорлар хам бошка мамлакат- 
ларга кетишга мажбур булдилар. Улар ичида Генрих Радаков- 
ский (1829-1894), Петр Михайловский (1800-1855) каби 
рассомлар бор эди. Улар Парижда яшаб ижод к?шдилар. Мил-
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лий мавзуда асарлар ижод килдилар. Жумладан, Радаковс- 
кийнинг маш ^Р поргретларидан бири поляк инкилобий 
кушинларига к^мондонлик килган генерал Дембинскийга 
багишланган. Полъшанинг йирик рассоми Ян Матейко (1838- 
1893) ижодида лам ватанпарварлик fobch етакчи Урин ту- 
тади. У Уз асарларида Полъшанинг тарихига мурожаат к^либ, 
феодал-^укмдорл ар даврини улуглайди. Масалан, "Скверчи, 
наси^ати " (1864) асарида ваъзчининг поляк зо'кмдорлари- 
ни бирлашишга ундаётган пайти тасвирланган. Рассомнинг 
етук асарлари Узининг драматиклиги \амда образларининг 
кучли психологик полати билан эътиборни тортади.

60-йилларда Полъшада буржуа мафкураси мусгаэусамланди. 
Санъатда эса танкидий реализм таранкиёти учун имконият 
тугилди. Бу Йозеф Х елм онъски^1849-1914) ижодида \ам  
намоён булди. У де\к°й^Шр ^аётига багишланган, Улка ман- 
зарасини акс эттирган, тенгсйзликни кораловчи асарлари 
билан шухрат цозонди. Польша санъатидаги танкидий йуна- 
лиш ака-ука Максимилян ва Александр Геримский (1846- 
74,1855-1901) лар ижодида уз ифодасини топди. Улар асар­
ларида капиталистик ша\ар, ишчиларнинг огир \аётини акс 
этгирувчи асарлари билан танилдилар.

XIX аср охири ва XX аср бошларида венгер санъатида 
дасглаб импрессионизм, сунгра модернизм ва символизм кенг 
ёйила бошлади.Реалисгик анъаналарга содик, долган рассомлар 
халк,даётига багишланган асарлар яратишни давом эттирди- 
лар. Миллий - озодлик Харакатининг кучайиши дамда 1848 
йилдаги гапаён халднинг ижтимоий ва сиёсий онгини Усти- 
риб, ижодкорларнинг фаоллигини янада оширди. Миллий та- 
рихга дизик^шни кучайтирди. Уларнинг асарларида 1848 йил 
кдэфамонлари ва мудим водеалари дам уз ифодасини топди. 
Мункачи Михай (1844-1900). Бу ижодкор венгер рангтасвир 
устаси, демократик реализм тарафдоридир. Унинг ижодида 
тарихий ва маиший мавзудаги асарлар, портрет ва манзара 
жанрвдаги суратлар алодида Урин тутади. Рассомнинг асарла­
ри ранг ва нур контрастининг кучлилиги, ёзиш услубининг 
эркин ва шиддатлилиги дамда цаламининг уткирлиги билан 
эътиборни тортади. Унинг ижодига хос бу хусусиятлар " Мотам 
уйи " (1878, иккинчи вариант), айнидса, ” Кузголон ” (1895) 
асарида ёркин намоён булади. "Кузголон ” деб номланган аса­
рида рассом венгер санъатида биринчи булиб ишчилар обра-
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«пни тасвирлайди. Мункачи ижоди венгер реалистик ранпас- 
иирша купли таъсир дилди. Унинг ижоди таъсирида Имре Ревес 
(1859-1945), Шандор Бихари (1856-1906) каби рассомлар ети- 
оиб чикди. Улар тарихий ва маиший дамда портрет жанрида 
двр рудини даддоний акс этгирдилар.

Румин рассоми Константин Розенталь (1820-1851) яратган 
" Индилобий Руминия " деб номланган, аллегории планда 

иланган асарда гузал аёл тимсолида даврнинг зиддиятла- 
ри, кишиларнинг курашга тайёр эканлиги ифодаланади.

1859 йили майда князларнинг ягона Руминия давлатига 
ирлашгандан кейин унинг санъатининг гуллаган даври 

бошланди. Мамлакатда датор бадиий мактаблар очилди. Бу 
мактаблар истеъдодли ёшларни Уз азрофига бирлаштириб, 
кейинги давр румин санъат тараддиётига замин яратди

50-йилларда бадиий даётнинг жонланиши ва дастлабки 
мактабларнинг ташкил этилишида Теадор Аман (1831-1891) 
алодида роль уйнади. Аман тарихий ва маиший жанрда асар- 
лар яратди. Хал к миллий озодяик даракати, деддонлар даёти- 
га багишланган асарлари унинг етук реалист рассом сифа- 
тида танитди.

Николае Григореску (1838-1907) ижодида дам тарихий 
ва маиший мавзудаги асарлар асосий уринни тутади. Уз ижо- 
дини черковлар учун сурат ишлаш билан бошлаган Григо­
реску Милле ва барбазонлар таъсирида камол топиб, дар- 
бий мавзуларда дам асарлар яратди. Жумладан, унинг " 
Смердинани забт этилиши " (1885) асарида оддий жангчи- 
ларнинг озодлик учун олиб борган курашидаги жасорати 
тарраннум этилади. Кейинчалик унинг ижоди деддонлар 
даётидан олинган лавдалар, манзара жанри ва деддонлар 
портретлари билан бойиди. Ион Андреску (1850-1882) ижо- 
дида дам деддонлар даёти мавзуси етакчи Урин эгаллайди. 
Бу мавзудаги асарларида оддий даёт поэзиясини кУрсатиш 
билан бирга, ижтимоий тУднашувларни дам очиб Утади. 
Октав Бенчилла (1872-1944) асарлари деддонлар дУзголо- 
нига багишланган. Бенчилла уз ижодида реалистик санъат 
анъанасини давом эттириб, кейинги давр санъати риво- 
жига йул очди.

XIX аср Урталарида Болгария санъатида дам реалистик > 
миллий санъат мактабига асос солинди. Болгар реалистик 
санъати тараддиётига муносиб дисса дУшган рассомлардан
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бири Николай Павлович (1836-1894) булиб, у болгар га- 
рихий жанрининг асосчиси ва йирик портретчи рассом си- 
фатида маш\ур. Павлович Узининг тарихий мавзудаги асар- 
ларида ватанпарварлик гояларини таргиб этди ("Аспа- 
рух"П867), "Крам” (1867) каби). Болгар санъатининг кей- 
инги тарак^иёти 70-80 йиллардан бошлаиди. 90-йиллар эса 
унинг эчг гуллаган даври булди. Болгар санъатидаги реали- 
стик Ва демократик тенденциялар муста^камланди.

Иван Мирквичка (1856-1938), Иван Ангелов (1864-1924), 
Антон Митов (1862-1930) каби рассомлар Узларининг маи- 
ший жанрдаги маидур асарларини гратдилар. Асли чех булган 
рассом Ярослав Зешин (1859-1915) болгар санъати тарац- 
киётига сл марал и хисса цУшди.

Хорват, серб, славян ва бошка жанубий славян хал^ла- 
рининг XIX аср бошларидаги миллий мустакиллик учун олиб 
бор*ан курашлари туфайти уларнинг санъати х,ам равнак;топ- 
ди. Улар санъатида дастлкоки пайтда классицизм, сунгра ро­
мантизм хукмрон булди. Шу тарзда халх турмушини реал 
талк^н этувчи, гоявий баркамол асарлар яраткдди. XIX аср- 
нинг учинчи чорагидан бошлаб, халк хаётини акс эттирувчи 
реалистик санъат етакчилик цила бошлади. Хорчатиялик Ве- 
кослав Кара (1821-1850), Иван Мештрович (1838-1862), сер- 
биялик Жорж Кристич (1851-1907) ва бошк;а рассомлар 
ижодида даврнинг илгор гоялари уз аксини топди.

XIX АСР ИККИНЧИ ЯРМИ ВА XX АСР БОШИДА РОССИЯ
САНЬ ТИ

XIX аср иккинчи ярмидан Россия тарацхиётининг янги 
лаври бошланди. 1861 йилда крепостно 'узумнинг исло* 
Килиниши Россияда капиталист* мукосаЗатлар оивожини 
тезлаштирди. Омманинг ижтимоий хдотдаги фаоллиги opia 
борди. Илгор демократик гояляр оммани Узига торта бош­
лади. Рус инкилобий-демократлэри Н.Г.Чернишевский ва Н 
А. Доброльюбовлар халкни озодлик гоялари рухида тарбия- 
лашда санъат мухим восита булади, деб ч*^чдилар. Н. Г, Чер 
нишевскийнинг Ханъятнинг воцеликка эстетик муносаба 
ти" деб номлангак фадсафии всари материалистик эстети- 
кага асос булди Унинг "гузаллик бу хаётдир" дсган сузлари 
кейинги давр демократик санъати тарэккиётини бслгилади.
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'1грмишевскийнинг хар бир рассом ва ёзувчи уз халци хаёти- 
ин ф р и  тасвирлаш билан чегараланмай, замонавий воке- 
ми*, ка жамоатчилик эътиборини каратиши лозим, деган 
фикри 60-йилларда шаклланган рус инкилобчи-демократ 
и*одкорларининг нукгаи назарига айланди.

Бу гоялар ёшлар ижодининг шаклланишида хам мухим 
уринни эгаллади. 1863 йили 9 ноябрда содир булган "Ун 
I Уртлар галаёни" хам буни яккол кУрсатди. Бадиий Акаде- 
жяни тугатаётган 14 талаба мифологиядан олинган мавзу- 

да диплом иш яратишдан бош тортиб, эркин мавзуда халк 
гтидан олинган сюжетлар асосида сурат ишлашга рухсат 
рашди. Академия кенгаши бунга кдршилик билдирганидан 

сУнг, бу талабалар И.Н. Крамской бошчилигида уз норози- 
ликларини билдириб, Академияни ташлаб чициб кетишди- 
.Улар (И. Н. Крамской бошчилигида) Петербург рассом- 

ар артелига бирлашдилар. Биргаликда яшаб, биргаликда бу- 
юртмалар олиб ишладилар, тушган маблапш Узаро тенг так- 
симладилар. Санъат ва сиёсат борасида мунозаралар олиб бор- 
дилар. Уз асарларида халк хаётини тасвирладилар. Бирок 
"Артель " узок яшамади. У 1870 йилда таркалиб кетди. Бун­
га сабаб, артелнинг пухта режа ва дастури йУклиги ва унинг 
давр рухига хос эмаслигида эди. Лекин шунга карамай 
"Артель "кейинги давр рус демократик санъати тараккиётида 
мухим роль уйнади.

Кучма кургазмалар уюшмаси(биродарлиги). Рус демокра­
тик санъати тараккиётида 60-70-йилларда ташкил топган 
"Кучма кургазмалар биродарлиги " мухим роль уйнади. Мос­
ква ва Петербург рассомлари ташаббуси билан Г.Мясоедов, 
В.Перов ва И. Н. Крамскойларнинг фаол харакати натижа- 
сида юзага келган бу бадиий ташкилот Уз атрофида рус 
санъатининг илгор вакилларини туплаб, Москва, Петербур- 
гдан ташкдрида хам уларларининг асаряарини намойиш этди. 
Уюшма низоми 1870 йил 2 ноябрда кдбул килинди. Унинг 
биринчи кургазмаси 1871 йил 29 октябрда Петербургда очил- 
ди. Сунгра бу кУргазма мамлакатнинг Ун учта йирик шахар- 
ларида курсатилди. Уюшма кУргазмалари 50 йилдан ортик 
давр мобайнида купгина ерларда намойиш этилди. У 1921 
йили тугатилди. "Сайёр рассомлар" (передвижниклар-Кучм.1 
кургазмалар уюшмаси аъзолари шундай ном билан глинам) 
халкхаётига багишланган асарлар яратишни Узларининг Мш
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максадлари деб билдилар. Улар Уз асарларида халк; турму- Л 
шини хдкконий тасвирлашга, жамият кусурларини руйи росг (1 
очиб курсатишга харакат килдилар. Замоннинг долзарб ма-/1 
салаларини кутариб чикиб, жамоатчилик фикрини уйготди-|!  
лар. Уюшма таъсирида Россиянинг купгина ша\арларида/ 1 
шундай бирлашмалар юзага келди. Уюшма йил сайин уэ| 
сафини кенгайтириб борди.

70-80-йилларда унинг сафида таникди рус рассомлари 
И. Репин, В. Суриков, В. Васнецов, К. Савицкий, Н. Ка­
саткин, И. Левитан, В. Поленов, украинлик рассом С. Све- 
тославский, латиш рассоми К. Гун ва бошкалар бор эди. 
Уюшма аъзолари ижодида замонавий мавзу етакчи Урин эгал- 
лаган. Улар хаётий-маиший жанрда, унинг дастго\ шаклла- 
рида халк хаётини атрофлича акс эттирадиган асарлар яра- 
тишган. Портрет жанрида ахлок муаммолари ёритилган булса, 
манзара жанрида миллий мавзулар етакчи Урин эгаллаган. 
Узида ижтимоий масалаларга хам эътибор кдратилган. Тари- 
хий жанрдаги асарларда реалистик унсурлар ортиб борган. 
Хайкалтарошликдаги ютуклар дастгок пластикасида мавзу 
кенгайганида кУринади. Меъморликда эса электизм намоён 
була бошлади.

Владимир Васильевич Стасов (1824-1906). "Кучма кургаз- 
малар биродарлиги“ фаолияти ва рус санъатидаги янги де- 
мократик йуналиш  равнаки йирик рус танкидчиси  
В.В. Стасов ижоди билан боглиц. Стасов рус санъатидаги ян- 
гиликларнинг биринчи таржботчиси эди. У рассомларнинг 
фаолиятини кузатар, уларга мавзу танлаш ва материал 
туплашда кумаклашар эди. Стасов уюшма аъзолари санъати­
даги халкчилликка юксак бедо бериб, унинг юксак гоявий- 
лигини кадрлар, миллий Узига хос санъат яратилишининг 
жонкуяр эди.

У рассомларнинг гоявий Усишларига алохида эътибор 
берар, етилиб келаётган ёшлар ижодига ки:икиб <драб, 
уларнинг Усишларига гамхУрлик килар эди. Уз маколалари- 
да, бевосита сухбатларида ёшлар ижодини тэргиб этишга 
интилар эди. У бутун умрини санъатга, унда реализм чукур- 
лашувига багишлади.

Павел Михайлович Третъяков (1832-1893) номи Кучма 
кургазм^ар уюшмаси билан узвий боглик. Рус миллий 
музейига айланган галерея асосчиси, йирик корхона эгаси,

132



v i даврининг илгор фикрли кишиси булган Третъяков 1856 
и и план бошлаб, рус санъати намуналарини йига бошлади. 
Кейинчалик у уюшманинг ^а^иций жокуярига айланди.
I ' ггижада, сайёр рассомлар моддий жихатдан таъминлавди- 
;пр ва эркин ижод килиш имкониятига эга булдилар.
I ретъяков коллекцияси асга-секинлик билан кенгайиб борда. 
Унинг рухсати билан 1874 йилдан бошлаб, сурат галерея- 
сига айрим томошабинлар кира бошладилар. 1881 йили эса 
кенг жамоатчилик галереяга айлантирилди.

Василий Григорьевич Перов (1836-1882). Рус тандадий 
реализмининг асосчиси, "Кучма кУргазмалар биродарлиги" 
нинг ташкилотчиларидан бири Перов ижодида 60 - йиллар- 
даги рус демократии санъатининг Узига хос жихатлари 
як^ол намоён булди. Перов бутун ижодини чор амалдорла- 
ри, рухонийларнинг кирдикорларини фош этувчи, оддий 
халдаинг фожиали хаётини акс эттирувчи асарлар яратиш- 
га багашлади. Унинг илк асарлари ("Пасхадаги салб юриши" 
(1861), "К,ишлокдаги хутба ” (1861 ), "М итишчадаги  
чойхурлик" (1862)да иккиюапамачилик, риёкорлик, ахлодай 
бузукдик ишонарли талдан этилади. Перов ижодининг гул- 
лаган даври 50-йилларнинг Урталарига тУгри келади. Рассом 
узининг илк асарларига хос тандадий ру\ни саедагани 
\олда, халкнинг ofhp ахволини ачиниш ва изтироб билан 
тасвирлайди. "Мархум билан видолашув" (1865), "Учовлон " 
(1866), "Чегарадаги сунгги кдхвахона” (1866) каби асарла- 
рида рассом кимсасиз жойда, кахратон дашда чорасиз дол­
ган она ва болаларнинг ош р цисматини кУрсатади. "Чегара­
даги сунгги к;ахвахона" асарининг сюжети содда. От кУшил- 
ган якка чана арава турибди. Улардан бирида совукдан жун- 
жиккан ва чу кур хаёлга чумган ёлгиз аёл утирибди. У ким­
сасиз, хувиллаган ша\ар чеккасидаги кучалардан бирида 
кечки пайт, совук; изгиринда к;олиб кетган. К,ор тузони, из- 
гирин шамол, нимадандир чучиб opeara тисланган ит кури- 
нишида безовталик ва валима мавжуд. Улар ёлгиз аёл ке- 
чинмаларини очаётгандек булади.

1870 йилдан Перов ижодида янги босдач бошланди. Б у 
даврга келиб, у купрок овчилар хаётига багишланган, ен 
гил юмор билан сурорилган асарлар яратди. Улар и чили 
"Овчилар дам олишмокда " асари маидурдир. Перои ижоци 
да портрет жанри мухим Уринни эгаллайди. Унинг ипргрп
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лари илгор рус зиёлиларига багишланган. Рассом купина 
белгача булган портретларини нейтрал фонда ишлаб, томс- 
шабин диккатини хахрамонларнинг кУл ва юзига харатад,- 
У кул ва юз куринишида тасвирланувчининг характери 
ички дунёсини очишга эришади (Ф. М. Достоевский (1872; 
Островский (1873) портретлари). Перов мо\ир педагог хая 
булган. У Москва рассомлик, \айкалтарошлик ва меъморлик 
мактаби Ухитувчиси сифатида, 20 йил мобайнида у ерда 
машгулот олиб борди. Бу саньаткор куплаб етук рассом- 
ларни тарбиялаб вояга етказди.

Иван Николаевич Крамской (1837-1887). Уюшманинг 
йулбошчиси ва ташкилотчиси, Бадиий академиядаги н 14 лар 
галаёни " ра\бари Крамской рус демократик санъати тарац- 
Хиётида мухим роль уйнади. Рассом ва назариётчи, Крамс­
кой ижоди ранг-баранг. Портрет, тарихий, маиший ва на­
тюрморт жанрларида асарлар яратди. Портрет санъатидаги 
асарлари унинг узига хос истеъдодини ёрхин намойиш этди. 
Унинг етук портретлари Узига хослиги билан ажралиб тура- 
ди. Крамскойнииг тасвирланувчига диххат-эътибор билан 
караши, образнинг ички дунёсини очиши уни XIX аср 
иккинчи ярмидаги маидур портретчилардан бирига айлантир- 
ди. Крамскойнинг НЛ. И. Толстой портрети " (1873) узининг 
Уткир реализми билан эътиборни тортади. Рассом буюк ёзув- 
чининг зийрак ва Уткир бохишида, эркин Утиришида унга 
хос фазилат-юксак акдий баркамоллик ва доноликни ифода 
этади. Крамской Уз портретларида факдт илгор рус зиёлила- 
рини акс зттириш билан чегараланмади. У одций кишилар 
портретларини, айнихса, куплаб дехконлар портретини хам 
ишлади. Унинг дехконларга багишланган портретлари Узининг 
таъсирчанлиги билан дихкатни жалб этади. Дехконларнинг 
кулиб турган кузлари, мехнатдан цадох булган хУллари хара- 
катида уларнинг самимийлиги намоён булади.

Крамскойнинг мавзули композициялари портрет - кар- 
тинага яхин булиб, улар купинча кам кишилик. "Сахрода- 
ги Исо (1860 урталари 1873 йил), "Некрасов, сУнгги хуших 

(1877), "Номаълум аёл" (1877) каби хатор асарлари бунга 
мисол була олади. Булар орасида "Сахродаги Исо” асари 
алохида урин эгаллайди. Асарда кимсасиз сахрода чухур ха- 
ёлга чумган Исо тасвирланган. Лекин бу асар Исо хаёти 
тугрисида эмас. Унинг образи орхали халх бахг-саодати
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ида итгироб чекастган, озодлик йулида Узини кийинчи- 
хларга мубтало калган Россиянинг ил гор кишилари курса- 

илган КрамскоЙнинг эстетик карашлари хам санъат тари- 
да алохида ахамиятга эгадир. У рус рассомларини миллий 
У1аги асарлар яратишга даъват этди. Ижодкорларни жамияг 
тики \ак;коний ифодалашга чакирди. Бу гояларни у узи- 
нг танкдций мацолаларида, кУчма кУргазмалар биродар- 
ги аъзопари йикинларидаги мунозара ва чшушларида 

ршб килди.
60-йилларда халкнинг хаётини акс эттирган, одамларнинг 

вокелигидаги иллатларга нисбатан нафратини уйротади- 
н асарлар яратиш кучайди. Рассомлар халкнинг каш шок ва 
шчли ахволини КУкмрон синфнинг фаровон ва дабдабали 
ётига таккослаш оркали курсатдилар, кишлок ва ша\ар- 

аги ночорликларни ачиниш билан акс эттирдилар.
В И. Якоби (1834-1902) нинг "Махбусларнинг дам оли- 

и ", В. В. Пукирев (1832-1884) никг " Номуносиб никох 
И. М. Прянишников (1840-1911) ва бсшкалар асарлар 

(¡улар жумласидандир. Жумладан, В. М. Максимов (18"' 
1911) " Жодугарнинг дехк°н туйига келиши " асарида киш- 
лок; хдётидлги бидъатларни тасвирпаса, Г. Г. Мясоедов (1834- 
1911) "Земство ойк;атланаяпти" (1872) асарида ислохотдан 
кейинги даврдаги рус дехконларининг ачинарли ахволини 
гавдалантиради. Эшик олдида кишлок дехконларининг ва- 
киллапи, депутатлар Утирибди. Очик тургак деразада эса 
мз.\аллий ишларни бошкарувчи муассаса рахбарлари (зем­
ство) учун овкат тайёрланаяп.и. Шароб туда шиша ва гра- 
финлар. тарелка артаётган хизматкор харакатлари бу холатни 
аник; ифода кил ад и. Рассом дехконлар вакилларининг эшик 
олдида навбат кутиб очикканидан узлари билан олиб кел- 
ган чоч ва пиёзларини еб угиргаи пайтини курсатар экан, 
уларнинг ахволини земство овкатланиши билан таккослай- 
ди, Шулар оркали дскконлар хамон ночорликда яшаётган- 
ликларини, амалдорларнинг уларга зътиборсиэлигини очиб 
беради.

Владимир Егорович Маковский (1846-1920) нинг "Хиё- 
бонда", "Учрашув" деган асарлари шахардаги камбагал ишчи 
ва хиэматчиларнинг хаётини, аянчли турмушини кУрсатиб 
бсрдди. Маковский асарларида даврнинг инкилобий кайфи- 
яти ифодасини топган. Унинг "Окшом базми" карти-
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наси шундай асарлардан.1860 йилдан бошлаб, рассомнинг 
тарихий жанрга цизикиши кучайди. Миллий мавзуда куплаб 
асарлар яратди.

Рассомлар тарихйй вокеаларни \аётий. тарихий шахе- \ 
ларнинг рухий кечинмаларини ишонарли талкин этишга 1 
\аракат килдилар. Шундай рассомлардан бири Вячеслав 
Григорьевич Шварц (1855-1869) дир. Унинг ХУ1-ХУ11 аср 
рус тарихига багишланган асарларида вокеалар хаётий ва 
хакконий тасвирланган. "Иван Грозний узи Улдирган угли 
жасади олдида" (1864) асари унинг машхур асарларидан 
биридир. Мазкур асарда хукмдорнинг уз угли билан сунгги 
марта видолашаётган пайти тасвирланган. кора либос ва 
Кора колорит мотам кайфиятини косил кил ад и.

Тарихий жанрда К.Д. Флавицкий (1830 -66) хам катор 
асарлар яратган. Унинг "Князь Тараканова" асари машхур. Шу 
асарнинг муаллиф томонидан ишланган варианти Узбекис- 
тон Давлат санъат музейида сакланади.

Тарихий жанр тараккиётининг янги боскичи Ге Нико­
лай Николаевич (1831-1894) номи билан чамбарчас боглик- 
дир. Бу давр рассомчилигида биринчи булиб, мавжуд иж- 
тимоий карама - каршиликларни тасвирлашни бошлаб 
берди. Рассомнинг илк асарлари диний мавзуда ишланган 
("Сирли окшом " 1863).

Лекин у диний сюжетдаги асарлари оркали хам замонавий 
муаммоларни ифодалашга интилади. Генинг " Петр I Пет рог 
радда ша\зода Алексей Петровични сурок килмокда " (1871) 
картинаси унинг тарихий мавзуга багишланган салмокди асар- 
дан биридир. Унда Петр I утирган колда уз угли Алексейни 
сурок килаётган пайт тасвирланган. Ге умрининг охирида яна 
диний фалсафий мавзуларда асарлар яратди, портрет санъати- 
да самарали ижод килди. Бу йилларда у ранг масалапари би­
лан жиддий шугулланиб, уз асарларини бирмунча ёркинлаш- 
тирди. И. Е. Репин (1844 -1930). Биродарликнинг фаол ишти- 
рокчиларидан булган рассом Илья Ефимович Репин тари­
хий, маиший за портрет жанрларида самарали ижод килди. 
Унинг бу жанрдаги асарлари узининг чукур психологизми, 
бадиий ифодасининг соддалиги. тушунарлиш ха мд а юксак 
профессионал ишланганлиги билан ажралиб гуради.

Репиннинг тапабалик йиляарнда яратган "Болгадаги бур- 
лаклар" (1870-1870) асари рус бадиий хаётида мухим вокеа
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«ллди (37- раем). Асар рассомнинг дунёхараши ва эстетик 
пчеалини яхх°л намоён этди. Бурлакларнинг огир мехнати- 

и тасвирлар экан, рассом чор Россиясидаги мавжуд хаш- 
окутикка эътиборни жалб хилди. У уз аса^ларида халхнинг 

эк кучини улуглади. "Исёнкор ёшлар" образин и гавдалан- 
>иб, кишиларнинг мавжуд турмушга булган норозилиги- 

1 очиб берди. Рассомнинг йирик, куп фигурали полотно- 
ар щан бири "Курск губерниясидаги салб юриши" асаридир. 
чар композицияси хаётдан олинган лав\анинг бир булагига 
шайди. Томошабин асар олдида турар экан, унинг ёнидан 
тин давридаги Россиянинг турли табакдларига мансуб одам- 

ар - бойлар, рухонийлар, деххон ва тиламчилар утиб бора- 
■андек туюлади. Рассом композицияни шунда$ яратиш ор­

али намойиш хатнашчиларнинг Узига хос диефасини очиб 
Огради ва улар орхали халхнинг орзу-истак ва умидларини 
к шли тасвирлайди. Репин ижодининг гуллаган даври 80- 
йилларга тугри келади. Шу йилларда "Кутмаган эдилар", 
'Иван Грозний ва унинг Угли Иван", "Запорожъеликлар " 
каби баркамол асарларини, Н. П. Мусогорский, Л. Н. Толстой 
ва бошха замондошларининг портретларини ишлади. Репин 
халамсурат усгасидир. Унинг маиший ва портрет жанридаги 
Халамсуратлари узининг тугаллиги ва юксак махорат наму- 
наси булганлиги билан ажралиб туради.

Василий Иванович Суриков (1848-1916) тарихий жанр- 
да ижод хилган йирик рус рассомларидан бири хисоблана- 
ди. У Уз асарларида халкни тарихий ривожланишнинг асо- 
сий кучи сифатида кУрсатишга харакат хилди. Унинг даст- 
лабки йирик асари 1881 йилда яратилган "Ухчилар хатл 
этилган тонг" деб номланади. Асарда рассом Петр I даврини 
тасвирлаб унинг зиддиятларини очиб кУрсатади. Компози- 
циядаги хилма-хил тип ва образлар, уларнинг рухий кай- 
фияти вохеа мохиятини очиб беради. Эскилик тарафдорла- 
ри булган Ухчиларнинг харашларини тубдан узгартириш- 
га интилган Петр I хиёфасида янгилик хамиша голи б экан- 
лигини ёритади. Рассомнинг "Меншиков Березойода" асари 
да хам Петр I даври вохеалари акс эттирилган. Петр 1 нин! 
я хин сафдоши булган Меншиков унинг улимидан суйг оиля 
си билан Екатерина 1 томонидан Сибирга сургун хил и миди 
Асарда Меншиковнинг сургундаги пайти пке пгирилшн. 
Асарда Меншиковнинг ички кечинмалари гаглирчпн гпсиир-
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ланади Юзи, кул ^аракати унинг ирода кучини билдирадп.И  
"Бояр хотин Морозова " картинаси Суриков ижоди энг гу л Я  
лаган даврда яратилган булиб, унда уз эътикддига сУнггиА 
нафасигача содиц крлувчи инсоннинг ёркин образи ярагилган! 
Суриковнинг "Ермакнинг Сибирни забт этиши", "Суворов-я 
нинг Альп тоЕларидан ошиб утиши" каби асарлари \ам русИ  
санъати тарихида му\им урин тутади.

Виктор Михайлович Васнецов (1848-1928) ижодида хал^В  
достон ва эртакларидан олинган сюжетлар асосида яратил­
ган асарлар ало\ида Урин эгаллайди. Унинг "Па\лавонлар", 
"Алёнушка", "Бури минган ша^зода”, "Учар гилам" каби 
асарларида халкнинг бахт-саодат ва адолат хдкидаги орзу- 
умидлари куйланади.

Баталь жанри Василий Васильевич Верешчагин (1842- 
1904) ижодида етакчи уринни эгаллайди. Рассом уруш, 
унинг инсониятга келтирадиган кулфатини таьсирчан курса- I 
тади. Верешчагин илк ижодини 1860 йилларда маиший жан- I 
рда бошлаган. Сунг \арбий мавзуда асарлар яратган. 'Турки- I 
стон” туркуми (1871-1873), "Болкон" туркуми (1871-1881), ’ 
"Хиндистон поэмаси" (1876-1878) ва бошкалар шулар жум- 
ласидандир. 'Туркистон туркуми" рассомнинг Урта Оси- 
ёда 1867-1869 йилларда булган вактида тУплаган материал 
асосида яратилган булиб, унинг асосини \арбий мавзудаги 
композициялар ташкил этади. Манзара, портретга оид асар­
лар эса бу туркумни тУддиришга хизмат кцтпади. "Жанг тан- 
танаси" (1871) деб номланган сурат шу туркумга я кун ясайди. 
Унда кимсасиз са^рода одам калла суякларидан ташкил топ­
тан дУнглик ^укмронлик килади. каровсиаликдан курий 
бошлаган дарахтлар, вайрон булган шаз а̂р крлдикдари булиб 
Утган киргиндан дарак беради. крра кдргалар бу сукунатни 
бузиб турибди.

Манзара рассомлиги. "Россияга шон-шуэфатлардан бири- 
ни рус манзара рассомлиги келтирди" деб ёзган эди В. Ста­
сов. Хакикатан \ам  XIX аср иккинчи ярмида рус манза- 
рачилиги Узининг энг гуллаган даврини бошидан кечирди. 
Манзарачи рассомлар рус табиатини тасвирлаб, унинг об- 
разлари оркали она Ватанга му^аббат, рус де\конларига 
булган ^урматларини из\ор этдилар. Бу даврга келиб ман­
зара рассомчилигида этюд-картина муаммоси \ал этилди. 
Манзара жанрида реализм янада чукурлашди. Рассомлар ман-
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жанри орцали факат узларининг интим \иссий туйяу- 
ягфпнигина эмас, балки даврнинг мухим гоявий-сиёсий- 

ахлокий масалаларини хам кУтариб чикдилар. Унинг 
|ур жанрлари кенгайди, мазмунан чукурлашди.

.¡вазовский Иван Константинович (1817-1900) рус 
атида манзара жанрида дснгиз улугворлиги ва гузалли- 
I биринчи булиб тулацонли тасвирлаган рассомлардан- 

ф. Рассомнинг "ТУккизинчи вал" 1850 (38 - раем) деб 
лланган суратида инсон ва табиат орасидаги кураш кута- 
1ки рухда ёзилган. "Чесмен жанги" (1848), "Новориндаги 

>нг" (1848) каби асарлари хам романтик рухда ёзилган ва 
Ьлотини улугловчи асарлардандир.

Манзара жанрида реализм чукурлашгани К. Клод 
832-1902) асарларида \ам  сезилади. К.Клод асарлари 
чаи миллий, чукур гоявий ва рус демократик санъати 
|.аналарида ишланган. Уларда ватанга булган бекиёс 
шаббат ифодаланган.
Рус миллий реалистик манзара ранггасвирининг асосчи 

Алексей Кондратъевич Саврасов (1830-1897) Москва 
юсомлик, хайкалтарошлик ва меъморлик бадиий мактабини 
-татган. У шу ерда мо\ир Укитувчи сифатида ишлаб, мил- 

рус рассомларини тарбиялашда Узининг мухим \и сса- 
ини кушди. Саврасовнинг илк асарларида сунгги романтизм 
аъсири сезилса хам, лекин унинг асосий етук асарлари рус 

реалистик манзара санъатининг баркамол намунасини сана- 
ади. "Кора каргалар учиб келди" (1871) асари хам ижоди- 

нинг узига хос жихатларини акс этгиради. Асар аник кУри- 
нишдан ишланган этюд асосида яратилган. Рассом бу этюл- 
ни катталаштирмасдан унинг асосида тугаллангак образ яра- 
тишга харакат килган. Шунинг учун у картинага этюдла 
булмаган деталларни киритиб, черков, дарахтлар курини- 
ши ва урнини асар композицияси ва ритмига мулжаллаО 
Узгар. иради ва тугалланган образ яратишга эришади. Асарда 
тасвирланган куриниш жуда хаётий ва уша цавр манзараси 
учун хосдир. Рассом ушбу асарида уйгониб келаётган бахор 
ни, эриётган кор, кора каргаларнинг шовкинини юксак 
махорзт билан кУрсатиб, рус миллий рух ва манзараси г а 
хос ясяо ярата олган.

Василиев Федор Васильевич (1850-1873) жуда киска умр 
курган булишига карамай, шу давр манзара рангтленнрилп
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уз номини крлдира олган рассомдир. У махсус бадиий таъ- 
лим олмаган булишига кара май, тезда манзара санъатида 
яратган асарлари билан купчилик диккатини Узига торта 
бошлади. Шу санъатда юксакликка эришди. Рассом Уз асар- 
ларида реалистик \акикат ва соддаликни саклагани колда, 
уларда романтик рукни гавдалантира одди. "Крим тоглари- 
да" (1873) рассомнинг сунгги асарларидан бири булди. Унда 
жануб тоги табиатининг тантанали образини яратди.

Шишкин Иван Иванович (1832-1898) рус эпик манзара 
рассомлигининг йирик вакили, каламсурат ва офортлар усга- 
сидир. У кенг ва бепоён рус далаларини, сирли ва улугвор 
урмонларни севиб тасвирлайди, шулар оркдли узининг она 
Ватанга булган му\аббатини из\ор этади. Шишкин сайёр рас- 
сомларнинг типик вакилидир. У вокеликни, чук/р кузатиб, 
шулар асосида асарлар яратади. Рассом "Бурдойзор” (1876) аса- 
рида табиат ва инсон муносабатларини акс эттиради. Кенг бут- 
дойзорда сакданиб долган Сир неча царагай бу ерлар дастлаб 
урмон булганлигини билдиради. Кишилар, янги ерларни узлаш- 
•’’чриб, у жойларга янги \аёт бахш этаётганини рассом аник 
ифода килади. Бу билан у табиатдаги "вакг каракатини" кУрса- 
тади. Шишкин урмон манзараларини ишлаб, шукрат козонди. 
Унинг "Кдрагайзордаги тонг" (1898), "Урмон олиспари" (1884), 
"Дублкр" (1884) каби асарларид. рассом ижодининг Узига хос 
жи^атлари - борликни тулаконли тасвирлаш, бир деталнинг 

угал куринишли булишга интилиш сезилади. Пекин рассом во- 
келикни курук, натуралистик кУчирмайди. Рассом реалистик 
манзара саньатининг пленер со^сида эришган ютукдарини узи- 
нинг етук асарларида мужассамлаштиришга каракат килади. 
Унинг бу асарларида го\ нурга тулган, го\ нам хдвога туйин- 
ган мунгли табиат к^ёфаси гаддалангирилади. Улар кишипд турли 
кечинма ва таассурот крддиради. Шишкин ижодида кдламсурад 
ва офорт \ам муким Урин эгаллайди. Улар Узларининг юк- 
сак махорат билан ишланиши, чиройли топилган могивлари ва 
фактураси билан завклангиради.

Куинжи Архип Иванович (1842-1910) рус манзара ран- 
гтасвирининг янги кирраларини очган рассомлардан бири- 
дир. Бепоён текисликлар, чексиз осмон, улугвор ва сокин 
окувчи серсув дарёлар Куик^ди асарларида ёркин буёкларда 
акс эттирилган. Бу , айникса, унинг украин манзараларида 
ёркин ифодасини топди. ” Украин туни ” (1876) асаридаги
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деворларига тушиб турган ойнинг сутдек шуъласи асар- 
га сокинлик ва таърифлаб булмас поэтик р у \ киритган. 
"Днепр устидаги тун" (1880) асарида рассом яна ой нурига

рожаат кдлади. Ойнинг булутлар чеккасидаги ва сувдаги 
/ъласи кишига кутаринки кайфият бахш этади. "Ок;к;ай- 
<зорн (1879) асари \ам  машхурдир. Рассом масофани ва 

.лрахт таналари \ажмини аник кУрсатади. цуёшнинг уткир 
ури табиат рангини янада ёркинлаштиради. Асарга шодлик 
а байрам рухини киритади. Куинжи Шишкиндан фаркди 

уларок;, вокеликни яхлит шаклларда ва ёркин буёкдарда, 
нур-соя кескинлигида акс эттиради.

Поленов Василий Дмитриевич (1844-1927). Рус миллий 
манзара рассомлиги ривожланишида Поленоднинг ижоди 
алохида урин тутади. Уз ижодини тематик асарлар яратиш- 
дан бошлаган бу ижодкор, манзара жанрида хам ижод 
килиб, унинг ривожига муносиб хисса кушган. Рассомнинг 
очик хавода узок вакг изчил машк килиши рассом палит- 
расини ёркинлаштирган. Унинг асарларининг эмоционал 
жихатини кучайтирган. Унинг планер рангтасвир борасида 
эришган ютуклари эса кейинги давр рус манзарачилиги 
ривожига самарали таъсир килди.

"Москва ховлиси" (1878) унинг машхур асарларидан 
биридир. Унда эски Москванинг ховлиларидан бири тасвир- 
ланган. Бу ерда хамма нарса содда ва хаётий. Одамлар уз 
юмушлари билан банд. Ёгоч ва гиштдан курилган уй, сарой, 
черков ва кУнгирок миноралари сукутга чумгандек. Улар 
устида ёз куёшининг майин нурлари чараклайди. Рассом ана 
шу табиатдан завкланади, унинг яшил майса, мовий осмон, 
ёзнинг бегубор ва ёкимли хавоси завклантиради.

XIX аср иккинчи ярми рус манзара рангтасвири равнаки 
Исаак Ильич Левитан (1860-1906) номи билан боишк- У 
Саврасов, Васильев ва Поленовларнинг бошлаб берган ман­
зара жанри ривожини гоявий жихатдан янада чукурлашгирди. 
Левитан асарлари кишида гох лирик хис - туйгуларни, гох 
мунгли, ачиниш кайфиятларини уйготади, фалсафий мушо- 
Хадага чорлайди.Унинг "Куз пайти.Сокольники"(1879)деб 
номланган илк асаридаёк шу фазилатлар намоён булган эди. 
Рассом ижодининг гуллаган даври 80-90 -йилларга тугри 
келади. Айни шу йилларда у Узининг пК,айинзор", "Кечки 
оханг", "Сукунат", "Март" каби асарларини яратди.Рассом
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табиат кУринишларини тасвивирини ишлар экан уни нж- < 
тимоий мазмун билан бойитишга харакат килди. Унинг 
"Владимирка “ деб номланган асари (39 - раем) шу жихат-1 
дан эътиборлидир. Сибирга сургун килинган сиёсий ма\бус- 
лар олиб бориладиган "Владимирка" деб номланган йулнинг 
куриниши мунгли ва чексиз. Осмондаги кора булутлар, йул 1 
чеккасида кУкдайган ёлгиз йул курсатгич тушкун кайфи- |  
ятни янад? кучайтиради.

XIX аср иккинчи ярмида рус меъморлиги ва хайкалта- | 
рошлиги рассомчиликка нисбатан бирмунча оркада колди. 
Меъморликда бадиий баркамол курилиш мажмуалари де- 
ярли яратилмади. Илгариги курилган куркам бинолар хам 
аста бузила борди. Меъморлик санъати бу даврда узининг 
аввалги эстетик ахамиятини йУкота борди. Янги курилиш 
материаллари (металл конструкциялар, бетон ва \  к.) шу 
даврда курилган биноларнинг ташки томонига уз таъсири- 
ни утказди. Меъморлар куриладиган бинонинг бажарадиган 
вазифасига алохида эътибор бера бошладилар. Банклар, са- 
ноат ва транспорт курилишлари, савдо ва маъмурий бино­
лар, куп хонали турар-жойларнинг курилиши ривожланди. 
Ижтимоий ва жамоатчилик бинолари курилишида аввалги 
даврга хос улугворликка эндиликда эътибор сусайди. Меъ­
морликда эклектизм кенг Уринни эгаллай бошлади.

Хайкалторошлик хам меьморлик сингари хукмрон синф 
буюрмасига боглик булиб колди. Шу йилларда чор хуку- 
мати амалдорларга атаб бир цатор ёдгорликлар Урнатди. Бун- 
дай монументаль ёдгорликларни яратган хайкалтарошлар 
ичида Михаил Осипович Микешин (1836-1896) \амда  
Александр Михайлович Опекшин (1844-1923)нинг ишлари 
алохида ажралиб туради.

Микешин XIX аср иккинчи ярми ва XX аср бошларида 
самарали ижод килган хайкалтарошлардан бири хисоблана- 
ди. Унинг хлйкаллари Россиянинг купгина шахарларида 
Урнатилган. Новгороддаги "Россиянинг 1000 йиллиги" 
ёдгорлиги, Пстербургдаги Екатерина II га атаб ишланган 
ёдгорлик Микешин ижодига мансубдир. Унинг Киевдаги 
"Богдан Хмельницкий" хайкалида украин халкининг кдхра- 
мони кояда уйноклаб турган отда Утирган холда, кУлида 
чУкморини ушлаб, олга юришга даъват этаётган пайт гав- 
далантирилган.
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Москвадаги Пушкин здайкали (1873-1880) йил^цэда ишлан- 
I пн Унинг муаллифи Александр Михайлович Опекушивдир У 

жодида академик таълим асосларини реалисгик санъат им- 
кониятлари билан бирлаштиришга интилди. Унинг ишлатган 

иий шакллари кдтьий, образлари здаётий ва тулацрнлидир. Бу 
„•усият унинг Пушкин здайкалида здам, Пятигорскда Лермон- 
зга аталган здайкалда зддм мавжуд. Монументаль санъатга нис­
ан дасггозд здамда кичик здайкалгарошлик создасида жонланиш 
иларли бУдди. Аввалги даврларда кам ёйилган анималисгик 
нр бу пайтга келиб ривожланди. Демократик санъат равная  

спхид здайкалтарошлар ижодига здам таъсир кдлди. Ф. Ф. Ка- 
знский, М. А. Чижов, И. Я. Гинцбург.здайкаллари уз мавзуси 
ишланиши жиздатидан здаётийдир. Жумладан, М. Чижовнинг 

836-1916) ижодида рус танкддий реализмига хос хусусият- 
ар намоён булади ("Ночор дездкрн ", 1872).

XIX аср иккинчи ярмида рус здайкалтарошлигида реа- 
<стик жараён чукурлашуви шу даврнинг йирик здайкалта- 

оши Марк Матвеевич Антокольский (1843-1902) ижодида 
ркин намоён булди. Ёшлик йилларида уймакорлик ва зар- 

.арлик билан шурулланган Антокольский Бадиий Академи- 
чда уз билимини оширди. Шу ерда Репин, Стасов, Крамс- 

ойлар билан дУстлашиб, узининг гоявий кдрашларини 
мустаздкамлади. 1871 йили "Иван Грозний" здайкалини 
ишлаб, академияни тугатди. Бу Байкал унга катта шуздрат 
келтирди. Академия Кенгаши унга академик унвонини бер- 
ди. Антокольский бу здайкалда шахснинг здиссий кечинма- 
ларини анизд акслантирди. Санъаткор крттиккУл здокимнинг 
огир руздий кечинмалар ичида турган пайтини ишонарли 
гавдалантиради. 1872 йилда унинг яна бир йирик асари - 
"Петр I здайкали" кенг жамоатчилик диккэтига здавола этилди. 
Хайкалтарош Петр образида йирик ислоздотчи, иродали, куч- 
кудрат ва гайратга тУла, акдли, давлат арбоби образини 
яратди. 1882 йили Агтякольский соглиги ёмошишганлиги 
сабабли, чет элга кучиЬ кетди. Париж ва Римда яшади. Унинг 
чет элда яратган "Исо хал к; олдида" (1874), "Сукротнинг 
Улими" (1876), "Спиноза" (1882) каби асарлари эътиборли- 
дир. Буларда ёлтозлик, купчилик томонидан тан олинмаган 
ва тушунилмаган кучли шахслар изтироби тасвирланади. 
Антакольский миллий мавзуда здам куплаб асарлар яратди 
(' Ермак Тимофеевич").
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XIX аср охирига келиб, Россияда талаенлар кснг ёйилди. 
1905-1907 йиллардаги талаенлар биринчи буржуа-демократик ин- 
килоби номи билан тарихга кирди. Бу инцилоб Россиядаги барча 
кдтламларни зодэакатга келтирди. Ижтимоий з^аётдаги бу вокда- 
лар таъсирида санъат ва маданиятда турли ок^ш ва йуналиш- 
лар кУпайди. Бир томонда инкилоб юяларига содиц, хайри\о\ 
ижодкорлар, иккинчи томонда, инкдяобдан чУчиган ижодкор- 
лар гурузуг пайдо булди. 1905-1906 йиллардаги инкдпобнинг 
шафкдтсиз бостирилишидан кейин бошланган реакция даври- 
да бу гурузугар Уртасидаги зиддият кучайди. Давр ижтимоий 
вок;еалари унинг инцилобий ру\и билан ботик, санъат асар- 
лари яратила бошланди. Натижада, санъатда реализм ян ада чу- 
Курлашди. Давр ижтимоий \одисалари рус сатирик графи- 
касида, ай ник с̂а, ёркин акс этди. Илгор рассомлар ижтимоий 
во^еаларни тасвирлаб, сиёсий реакция фожиасини очиб курсат- 
дилар, чор з^укуматининг цабихдиги, шафкдтсизлигини акс 
этгирувчи асарлар ярагдилар. Уз бахти учун курашаёгган халкда 
хайрихо\лик билан кдрадилар, камбарал ишчи-дездоонларнинг 
аянчли аздеолини тасвирладилар. Бу йилларда рассомларда ин- 
сон ички дунёсини тушуниш, уни тасвирлашга интилиш \ам  
кучайди. Инсоннинг келажакка ишончи ва иккиланиши узи- 
нинг бадиий ифодасини тодди. Рассомлар давр кишилари кай- 
фиягини ифодалашнинг янги шакл ва усулларини изладилар. 
Шу ма^садда XIX аср охири XX аср бошларидаги г'ароий Ев­
ропа саньати югуцларидан хдм фойдаланишга даракат кидди- 
лар. Шартли белги, рамзий образлар \ам рус рассомлари ижо- 
дида кенг уринни эгаллай бошлади. Буларнинг даммаси умум- 
лашиб, бу даврда яратилган санъат асарларининг шакл ва ус- 
луб ранг баран га игинм келтириб чикдрди.

Меъморлик. Бу саньатдаги узгаришлар асосан шадар кури- 
лишида кУринади. Меъморликнинг янги типлари юзага кедди. 
Металл, темир-бетонларнинг кенг куламда ишлатилиши 
биноларнинг \ажми ва куринишига уз таъсирини Утказди.

Мавжуд услубларни тазу?ил этиб чициш ва уларни янги 
замон талабига мослаштиришга интилиш шу давр учун му- 
\ИМ мувммо эди. Ана шу йилларда классицизм янги кУри- 
ниш кашф этиб, меъморликда неоклассицизм пайдо булди. 
Барб мамлакатларида, жумладан, Бельгия, Жанубий Герма­
ния ва Австрия меъморлигида кенг Урин эгаллаган модерн 
услуби рус саньати га \ам  кириб келди. курилган биколар-
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г эркин режалаштирилиши, композициянинг ассимет- 
; ечими, бино томонларининг турлича куринишига эга 
иши унинг узига хослигини белгилади. Меъморлар бино 
а] ада мозаика, турли рангли кошинлардан хам унумли 

.аландилар, ишлатилган материалларнинг рангига эъти- 
бердиларки, булар цурилган биноларга кайтарилмас 

иба бахш этди.
гъмор Ф.О. Шехтелъ (1859-1926) шу услубнинг ёркин 

пидир. Шу даврда курилган купгина бинолар, вокзал, 
,'зн, к^нгилочар ва савдо уйлари шу меъмор лойи^аси 
ида яратилган. Уларнинг кар бирида бу ижодкорнинг 

би яккол куриниб туради. С.П.Рябушинский уйи (курго- 
[, 1900-1902) шундай асарлардан биридир (40-расм). 

эус меъморлигида XIX аср охири ва XX аср бошлари- 
авжуд булган услублар ^ацида гапирганда неоромантизм 

лубини эсламай булмайди. Бу услуб баъзан неорус ус- 
>и, баъзида псевдорус услуби деб хам юритилади. Меъмор- 
р миллий услуб яратиш борасида изланишлар олиб бо- 
1б, цадимги Рус меъморлик анъаналарига мурожаат кдлди- 
зр ва давр талаби асосида янгилашга харакат килдилар. Бу 
ракатда модерн услубининг таъсири сезиларли булди. 
Неорус услуби модерн услубидан купрок ташки кУрини- 

ши, кадимги рус меъморлигига хос айрим меъморлик хаж- 
млари мавжудлиги билан фаркланади (Шехтельнинг Моск- 
вадаги Ярослав вокзали камда А.В. Шчусевнинг К,озон вок- 
зали, М.В.Васнецовнинг Третъяков галереяси зеки биноси 
(41-раем). XIX аср охири ва XX аср рус меъморлигида нео­
классицизм услуби \ам  сезиларли Урин эгаллади. Унинг 
йирик вакили, меъмор И.А.Фомин (1872-1936)дир. У ярат- 
ган асарларида юнон классикаси услубидан фойдаланади.

Ион ордеридан фойдаланиб курилган Петербургдаги 
Половцев уйи шу усулни Узига хос жихатларини ёркин акс 
эттиради. Унда модерн таъсири хам сезилади. Бу меъморлик- 
нинг Узига хослиги хажмлар ва уларнинг эркин ишлатили- 
шидадир. Меъморлар В.А.Шчуко, И.О.Жолтовскийлар \ам  
классицизм, Ренессанс (Италия уйгониш даври) меъмор- 
лиги услубларидан фойдаланиб, композициялар яратишди.

Хайкалтарошлик. Француз импрессионистлари, юнон-рим 
Хайкалтарошлиги, кддимги рус санъати анъаналари заминида 
янги даврга мос асарлар яратишга интилиш кУпгина \а й -
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калтарошлар ижодида аник намоён булади. П. Трубецкой, 
С. Коненков. А.Голубкина, А. Матвеев, Н.Андреевлар асар- 
ларида буни куриш мумкин. Жумладан, Трубецкой камда 
Голубкина ижодида импрессионизм таъсири билинса  
(Трубецкойнинг рассом "И.Левитан кайкали", (1899, 
42-расм ), Голубкинанинг кайкаллари), аксинча, С.Конен- 
ков, Н.Андреев, А. Матвеев ижодида антик кайкалтарошлик 
анъаналари таъсири кУзга ташланади. Шу давр кайкалтарош- 
лари рус хал к санъати айъаналарига \ам  мурожаат килди- 
лар. Хайкалтарошликда сопол, ёгоч, тош каби материаллардан 
кам кенг фойдаландилар. Бу кайкалтарошлар миллий мавзуда 
кайкал ишлаш билан чегараланмай, миллий кайкалтарош- 
лик анъаналарини кдйта тиклашга каракат килдилар. Бу кара- 
кат С.Коненков, А.Голубкина, Матвеевларнинг майда пла- 
стикада яратган асарларида яккол сезилади.

Албатта, давр саньатидаги иэланишлар рассомлик санъа- 
тида кенгроц уз ифодасини топди. Илгор рассомлар уз 
каламсуратларида булаётган му\им вокеаларни тезкорлик 
билан акс эттириб, унта Уз мукосабатларини билдирдилар. XX 
зср бошларида китоб босиш санъатининг кенг ёйилиши эса 
китоб-газега-журнал графикасини янги боскичга кутарди. 
Китоб иллюстрациялари ва китоб безаш санъати сокасида 
сезиларли ютукдар кУлга кирИтилди. Янги жараёнлар санъ- 
атнинг бошка турларига нисбатан рангтасвирда сезиларли 
булди. Буни даврнинг новатор рассоми В.А.Серов (1865-1911) 
ижодида куриш мумкин. Серов ранггасвир, графика санъа- 
тида ижод килди, китоб нЬлююстрациялари ва сатирик су- 
ратлар чизди, спектакллар учуй декорациялар яратди. Ле- 
кин, унинг рангтасвирдаги асарлари эътибор козонди. У пор- 
третчи санъаткор сифатида купчиликка танилди. 1894 йили 
портретчи сифатида Кучма кУргазмалар биродарлигига кабул 
килинди. 1897 йили эса академик унвонига сазовор булди. 
Рассом ”Киз ва шафтоли" (1887), "Офтобда Ултирган циз” 
(1888) каби илк асарлари билан кенг жамоатчилик эътибо- 
рини узига каратди. Серов новатор рассом сифатида танила 
бошлади. У рус демократии санъати анъаналарини пленер 
ютукдари билан бойитиб, Уз асарларини эстетик-эмоционал 
ва мазмунан чукурлаиггирди. Рассом асарларининг ютукла- 
ри каётни оптимистик руада, тулаконли кУрсатилишида- 
дир. Бу хусусият унинг кейинги асарларида янада чукурла-
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шиб борди. Рассом портрет ишлашни мукаммал Урганиб, 
мортретланувчининг ички дунёсини реал талкин этишга 
эришди. Шу максадда, унинг атрофидаги мавжуд буюм ва 

таллардан кам унумли фойдаланди. Тасвир.лнувчининг узи- 
тутиши, каёти, \аракати цараши кабиларни курсатиш 

<дли асари таьсирчанлигини кучайтирди, Бу хусусият унинг 
эрлар- буржуа ва илгор рус зиёлиларига багишланган 

•арларида намоён булди. ”М. Н. Ермолова портрети" (1905) 
р ссомнинг машхур асарларидан биридир. Узун кора куйлак 
кийган актрисанинг мафур киёфаси еруг девор ва к^згу 
: жида улутвор куринади. Тасвирланувчининг куллари \олати, 
.Кнаган кузлари ва бироз окдрган юз ва чимирилган к°ш- 
.рида эса унинг \аяжони, маънавий бой калби очилади. 
ктриса \акикат жарчиси сифатида томошабин куз Унгида 

намоён булади. 1905 йил 9 январь вокеаларини уз кузи би- 
ан курган, унинг курбонларини дафн этичща катнашган бу 
эсером чор кукуматининг золимлигига уз норозплигини би - 

дириб, академик унвонидан воз кечди. Рассомнинг илгор 
зиёлиларга хос карашлари, уларга тарафдор эканлиги унинг 
юкорида кУриб Утган портретда \ам, М.Горъкийга аталган 
портретларида кам яккол сезилади.

М В.Врубелъ (1856-1910). Агар Серов ижодида кишилар- 
даги инкилобий кайфият Уз ифодасини топган булса, Вру­
бель асарларида мавжуд тузумни узгартиришга ишончеизлик 
билан караш сезилади. Бу рассом \аёт фожиаси олдида узи- 
ни кучеиз \ис этишини ифодалайди. Мешчанларча яшашга 
Уз нафратини билдиради. Лекин ундан кутулиш йулини 
изламайди. Рассом Уз Уйларини ифодалаш учун таъсирчан 
ифода воситаларини излайди, рамзий образларга мурожаат 
кил ад и. Лекин Врубель шахсиятнда буржуа зиёлисига хос 
хислатлар мавжуд эди. У демократах жамоатчиликдан аж- 
ралиб колган эди. Бу унинг аса рл ар и гояси факат шахеи! 
кечинмалар доирасида колиб кетишига олиб келди. Санъат 
корнинг мадорати ортиб боргани сари, у ё л т з  яшаб, из 
тироб чекаётган, ка сад манд, дунёга умидсизлик билан бо- 
каётган шахенинг ички изтиробларини Уз асарларида жуда 
аник ифодалашга эришди. Врубелнинг Узига хос ижоди 80 
йиллар Урталарида Киевдаги Владимир собори деворий су 
ратлари учун ишланган эскизларида сезила бошлади. Улар 
Узининг ишланиши билан черков канонларига зид образ
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лари, экспрессив композиция тузилиши тамоман янги эди. 
Афсуски, бу эскиз амалга ошмади ва холиб кетди. Бу эс-  
кизлардаги "Тобут олдида аза тутиш" композициясида Биби 
Марямнинг хаяжони, изтироби тасвирланган. Рассом учинг I 
ХУрхинч изтиробидан катта очилган кУзларини аник; тасвир- 
лайди хУл, бош ва гавда холатида хУРКУВНИ гавдаланти- 
риш учун ранг суртмаларнинг кескинлигидан фойдала- 
нади. Врубелъ ижодига хос бу хусусият унинг реал шахе- 
ларга атаб ишланган портрет ва композицияларида хам кУри- 
нади. Унинг ижоди камолотга етгани сари образлар кечин- 
малари янада таъсирчан Таллин этила борди. Унинг порт- 
ретлари фонидаги гайритабиий манзарапар кахрамонларнинг 
сирли кечинмаларини янаца чукурлаштиради ("М.И.Мамон­
тов портрети" (1897), "Н.И.Зебела-Врубелъ портрета" (1897). 
Врубелъ ижодининг гуллаган ва сермахсул даври 80-йиллар 
охири ва 90-йилларга тугри келади. У куплаб дастгох ран- 
ггасвир асарлари, китобларга иллюстрациялар, монументаль- 
декоратив панно, театр декорацияларини ишлади. Майоли- 
када хайкалтарошлик намуналарини яратди. Унинг бу асар­
лари узига хос ифодали ва таъсирчан булди.

Врубель асарларида ранг мухим Урин тутади. Унинг, 
асосан, совух ранглар гаммасида яратилган асарлари Узи- 
нинг жарангдорлиги билан эътиборни тортади. Врубелъ 
кучли, юксак хиссиётли цахрамонларни гавдалантиради 
Лекин бу к,аХрамонларнинг ёлгизликда азоб чекиши аник, 
билиниб туради. Рассом ижодидаги ана шу хислат унинг 
"Иблис" мавзусига баришланган асарларида ёрхин на- 
моён булади. "^лтирган Иблис" (1890) асари шу хусусда 
диццатга сазовор. Мазкур асарда жамиятдан ажралиб хол- 
ган, рухий тушкунликка тушган, ундан чихиш йулини 
кура олмаган шахе фожиаси кУрсатилади. Рассом цахра-
монлари афсона-ривоятлардан олинганига ишора хилиб, 
асар фонини хам эркин талхин этади. Воханинг ажойиб 
гуллари кристалларни эслатади. Рассом афсона-ривоятлар- 
ни узича талхин этар экан, у хар бир яратган асарига 
сирли, гайритабиий маъно беришга интилади. "Тун олди- 
дан" (1895) асари бир харашда содда. Унда кун ботиши 
арафасида табиат кУриниши ва утлокда Утлаб юрган от- 
лар тасвирланган. Лекин бу кУриниш вахимали, сирли. Гуё 
табиат хУйнида яш ириниб ётган ёвуз кучлар хуёш бот-

148



ган сайин чикиб келаётгандек, сизга *ужумга тайёрла- 
наётгандек туюлади. Бунга сабаб, кун коронгилашгани 
сари табиат зулмат кУйнига яширинишидир. Рассомнинг 
"Настарин" (1897) деб номланган суратида настарин гу- 
лининг кристаллга ухшаб рангдор булиб товланиши ва 
унинг кУйнида тасвирланган цизнинг бокиши киши ха- 
ёлини сирли дунёга олиб киради. Врубель ижодида реал 
воцелик фантастик кУринишга утабошлаганидек, афсо- 
навий ка^рамонлар эса реал борлик билан уйрунлашиб 
кетаётгандек булади. Бунга "Малика-Оккуш", "Пан" кар- 
тиналари мисол була олади. Дала ва водийлар хомийси 
хисобланган Пан (антик мифология кахрамони) гуё  ер- 
дан униб чиккан дарахт илдизини эслатади. Унинг \ар 
ёкка тузиб ётган сочлари дарахт танасига, кУл бармок- 
лари эса дарахт шохчаларига Ухшайди. КУзларининг ти- 
никлиги узок УМР кУриб, хаётнинг аччиц-чучугини тот- 
ган нуроний кексани-донолик рамзини ифодалайди. Рас­
сом ижодида каламсуратлар \ам  мухим Урин эгаллайди. 
Бу суратларда рассом ижодининг энг кучли жихатлари- 
унинг узига хос образли фикрлаши, бой ижодий фан- 
тазияси намоён булади. Вокеликни поэтик рух билан 
тасвирлай олиши кУринади. Рассомнинг М.ЮЛермонтов- 
нинг "Демон" поэмасига ишланган иллюстрациялари хам 
эътиборга лойикдир . У 90-йилларда чукур реалистик пор- 
третлар яратиш билан бирга, ёлгизлик фожиаси ва азо- 
бини ифодаловчи куплаб асарлар хам яратди. Унинг "Ула- 
ётган Демон" (1902), "Майиб булган Демон" - декоратив 
паннолари узига хос махорат билан яратилган асарлар- 
дир. Унда исёнкор, букилмас иродали, майиб килиниб 
Улимга махкум этилган Демон киёфаси кУрсатилган. Бу 
асарда санъаткорнинг дунёкараши якк°л намоён була­
ди. Огир ме\нат, танхолик, рухий азоб рассомни тушкун- 
лик гирдобига тортади. Рассом аввалига кур булиб кола- 
ди, кейин эса касалликка чалинади ва рухий касаллик- 
лар касалхонасида куз юмади.

М.В.Нестеров (1862-1942). Давр зиддияглари, мавжуд хаёт 
Карам а - кдршиликларини очик; кУрсатишдан кочиш М.В Не- 
стровнинг хаёлий дунёга кетишига сабаб булди. У диний 
сюжетларни тасвирлаш билан чегараланди. Уз ижодини рус 
демократии санъати анъаналарига я кин булган хаётий-маи-
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ший жанрдаги асарлар билан бошлаган бу рассом монастирда 
яшовчилар, дарвиш ва авлиёлар, дин ахдлари \аётига ба- 
гишланган кугтлаб асарлар яратди. Бу хил асарлар сакъаткор 
ижодининг катта цисмини эгаллади. Дастлабки мустакил 
асарлардан бири "Йуловчи" (1888-1889) картинасида ти- 
ник кул ёкдсида \ассага таяниб, acra одимлаб келаётган ну- 
роний курсатилган. Кечки кун ботиши, теварак-атрофдаги 
сокинлик ва улугворлик бирмунча мунгли. У гуё у цария- 
нинг юзида хам акс этгандай. Асарда такдирга тан берган 
ва узини тоат-ибодатга бахш этган инсон к^ёфаси намоён 
булади. Рассом унинг киёфасида Уз идеалини куради. 
Тацдирга тан бериш, тоат-ибодат килиш, ^аёт ташвиш ва 
кирдикорларидан нарида, табиат кУйнида яшаш кишининг 
Хаётдан мамнун ва хотиржам булишини таъминлайди, де- 
ган фикрни ил гари суради. Агар Репин асарларидаги образ- 
лар уз бахти учун курашувчи, теваракдаги нохакдикка кдр- 
ши исён кутарувчи шахслар булса (масалан, "Волгадаги бур- 
лаклар" да Ларка образи), аксинча, Нестров образлари ожиз, 
буйсунувчан, таедирга тан берган шахслардир. Нестровнинг 
махобатли рангтасвир ва икона санъатидаги ижоди унинг 
1890 йилда Киевдаги Владимир собор и га ишлаган суратла- 
рида кУринади. Нестров халкнинг ofhp турмушига ачиниб 
каради, изтироб чекди. Лекин ундан кутилиш йулларини 
куролмади. У курашиш зарурлигини хаёлига хам келтирма- 
ди. Бу билан бирга, таедирга тан беришга чорлагандек булади. 
Ана шу кайфият унинг 1890-1900 йиллардаги рус аёллар- 
нинг ofhp кисматини ифодаловчи асарларида \ам сезилади. 
"Буюк монах" (1897) номли асарида куч-кудратга тулган 
аёлнинг умрбод хает лаэзатидан воз кечиб, монахликка 
кетаётган пайти тасвирланган. Нестеровнинг бу даврдаги 
ижодида портрет жанри мухим урин эгаллайди. Рассом пор- 
третларида узи ёцтирган одамларни тасвирлайди. Шундай 
асарларидан бири Уз ^изининг портретидир (1906). Унда ба­
ланд буйли, келишган цоматли хиз кечки кун ботиши ол- 
дида тасвирланган. К^знинг гУзал ^омати ва хушча^чак; кай- 
фиятдаги полати реал Таллин этилган.Бу асарнинг п о­
этик ру\ни янада чукурлаштирган.

Н.К.Рерих (1874-947). Илк ижодини кадимги рус \аёти- 
га багишланган асарлар яратиш билан бошлади. кадимги 
давр кишиларининг урф-одати, кийиниши, меъморий
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о'идаларини тасвирлади. Славянларнинг кдхрамонликлари- 
багишланган асарлар яратди ("Владимирнинг Корсунга 

>риши", "Кизил елканлар" (1902), "Шахар куришмокда” 
1902) ва бошкдлар). Бу мавзудаги асарларида воцеликни 

соддалаштириб курсатишга \аракат кдлди, рамзий образлар 
атишга интилди. Рассом ижодида кейинчалик манзара 

ж дфи етакчи Уринни э галл ай бошлади. Табиат кУринишла- 
■ши акс эттирувчи суратларида санъаткорнинг фалсафий 

Л рашлари намоён булди. Одамлар эса унинг асарида шун- 
аки бир табиатни тулдирувчи шартли белги (символ) га 
йланди. XX аср бошларида Рерих ижодида театр декораци­

е й  етакчи Уринга кутарилди. Унинг 1909-12-йилларда иш- 
аган саргиш, заргалдок,КИЗИЛ ранг гаммасидаги декораци- 

ялари томошабинда ил и к таассурот цолдиради.
Бу йилларда кУпгина рассомларни XVI-XVII асрдаги ки- 

шилари хаёти, урф-одати, кийиниши, табиати кизицти- 
риб кУйди.

А.П.Рябушкин (1861-1904) ижодида шундай изланишлар 
уз ёркин ифодасини топди. Рябушкин \ам Уз ижодини рус 
демократик санъаткорлари сингари кишлок а\ли хаёти, ай- 
никса, дехконларнинг байрам ва туй маросимлари билан 
боглик вокеаларни тасвирлашдан бошлади. 90-йиллардан 
бошлаб, XVII асрдаги Москванинг кундалик хаётини ифо- 
даловчи Узига хос маиший-тарихий йуналишдаги асар яра- 
тишга киришди. У маиший жанрга я кин композицияларида 
шу давр кишиларининг урф-одати, узаро муносабатлари, 
рангдор кийимларини завк билан тасвирлайди. Айникса 
унинг " XVII аср", "ЧойхУрлик" (1902), "XVII аср савдогар- 
лари оиласи" (1898) каби асарлари эътиборни тортади 

А. Е.Архипов (1862-1930) рус реалисток мактаби анъана- 
ларини давом эттириб, асосан, дехконларнинг мехнатига 
багишлаб асарлар яратди. Архиповнинг дехцонлар хаётини 
яхши билиши (Узи дехцон оиласида дунёга келган) унинг 
асарларининг тУлацонли булишига сабаб булди. "Кир ювув- 
чи аёллар" (1901) рассомнинг машхур асарларидан биридир. 
Икки вариантда ишланган бу асарда кир ювувчи аёлларнинг 
хаёти аник курсатилган.

XIX аср охирида санъат майдонига кириб келган Н.А 
Касаткин (1859-1930) рус дехкрнлари хаётига багишлаган 
асарлари билан танилди.1882 йили россом шахгёрлар хаёти б'
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лан якртндан танишди. Уларнинг ме\нати, яшаш шароитининг 
ёмонлиги рассомни изтиробга солди. Шу йилдан бошлаб, 
унинг ижодида шахтёрлар мавзуси му\им Урин эгаллади. 
Касаткин шахта, завод ва фабрикада ишлаб келаётган рус 
аёлларини, уларнинг исёнкор характерини ишонарли Таллин 
этади. "Шахтёр киз” (1895) унинг шундай асарларидан би- 
ридир.

Шахтёр кизнинг жисмоний бакувват ва келишган кома- 
ти, бокиб турган кузлари, очик чекраси томошабинда илик 
таассурот колдиради. Рассом кздр&моннинг мураккаб рукий 
дунёсини, \ис-туйгусини очишга интилади. Шу максадда, уни 
гомошабинга я кин цилиб кУрсатади. Унинг комати, кУл \apa- 
катидаги пластик гузалликни \авас билан тасвирлайди. Ен- 
гил табассумли киёфасини ме)ф билан ишлайди. Буларнинг 
\аммаси аёлларнинг жисмоний ва маънавий гузал фазилат- 
ларини янада бурттириб кУрсатишга хизмат кдпади. кизнинг 
эгнидаги зеки кийим, унинг орка томонида тасвирланган 
пасткам уйлар бу гузалликнинг янада очилишига, асар маз- 
мунининг чукурлашишига хизмат килади. Огир шароитда кам 
инсонийлигини йУкртмаган, *аётга доим ишонч билан кдрай- 
диган киши образи гавдаланади. 1905 йил вокеаларини уз 
кузи билан курган ва унда катнашган рассом "Ишчи аёллар 
заводга хужум кдлишмокда", "Ишчи жангчи" каби асарла- 
рида узи гуво^и бУлган вокеаларни ифодалайди.

"Санъат дунёси". XIX аср охиридан бошлаб, рус бадиий 
\аётида цатор ижодий оким ва йунапишлар, уюшма ва тУда- 
лар пайдо була бошлади. Уларнинг таргиботчилари рус 
реалистик санъати ва инцилобий демократик танкдцчилиги- 
га к;арши кураш бошладилар. "Соф санъат" назариясини тар- 
гиб этиб, санъаткор ижодини жамият тарраккиётидан, каётий 
масалалардан, синфий кураш масалаларидан холи килиб 
КУрсатишга интилдилар. 1897 йилда ташкил топган "Санъат 
дунёси" ("Мир искусства") шундай бирлашмалардан эди. Бу 
уюшма ёш рассом ва санъат мухлислари тугараги асосида 
ташкил топтан булиб, унта кирган рассомлар ижоди кэрама 
- каршиликларга тУла. Уларнинг максади "Кучма кУргазма- 
лар уюшмаси"ни танкда килиш, обрусизлантириш эди. "Санъ­
ат дунёси" уюшмаси вакиллари "Кучма кургазмалар уюшма- 
си" вакилларидан фарклирок ХУ1Н-Х1Х аср дворян турму- 
шини .щеаллаштирдилар. #тмиш \аётни кукларга кутардилар.
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\йликса, байрам, тантанали маросимлар ва зодагонларнинг 
дам олиш, кунгил очиш пайтларини севиб тасвирладилар,- 
Одамларни серкашам ва куркам зебу-зийнат либосларда, 
ч ройли табиаг куйнида бинолар ичида курсатдилар.

"Санъат дунёси" вакиллари Уз foa, фикрларини, эсте- 
ш  карашларини кенг таркиб этиш максадида, 1898 йил- 

дан бошлаб, шу номда журнал нашр эта бошладилар. 1904 
млгача чикарилган "Санъат дунёси" журнали Уз сакифала- 
вда Чернишевский эстетикасини, Репин, Верешчагин, 

Лишкин каби реалистик рассомлар ижодини танкддга олди. 
Журнал ташкилотчиси С.П.Дягилевнинг "Виз камма нар- 
сани севамиз, лекин камма нарсани узимизнинг кис-туйг- 
уларимиз оркдли севамиз" - деган фикри бу журнал кдра- 
шини ифодалайди. Унда субъективизм кучли булганлиги 
куринади. "Санъат дунёси" вакиллари миллий бадиий реа­
листик санъат анъанасини танкдц килгани колда, замона- 
вий Европа санъатини урганишга даъват этади. Бу уюшма 
аъзоларининг санъатга муносабатлари уларнинг асарларида 
хам уз ифодасини топди. "Санъат дунёси" иштирокчилари- 
нинг ташаббуслари натижасида графика, айникса, китоб 
графикаси ривожланди. Рус меъморчилигини изчил Урга­
нишга асос солинди, театр декорацияси равная топди. Рас­
сомлар Уз декорацияларида Утмиш даври рукини ишонарли 
тал кин этиш билан бирга, уни ёркин, тантанали булишига 
эътибор бердилар.

А.Я. Головин (1863-1930) шу давр театр-декорацияси 
санъатининг етук вакилидир. Унинг ижодида шу давр театр 
декорацияси санъати ютукдари мужассамлашган. У рус ва 
Барбий Европа классиклари асарлари учун сакна декораци- 
яларини ишлади. Рассомнинг рус халк миллий турмушини 
билиши, унинг асарларининг серранг ва нафис накк°шлик 
чизикдари билан безатилишида сакнадаги вокеа мокиятининг 
поэтик тал кин этилишида муким Урин эгаллади.

Амалий - декоратив санъат, майолика ва графика билан 
шугулланган бу санъаткор асарларидаги поэтик рук унинг 
дастгок рангтасвирида \ам уз ифодасини топди ("Ф.И .Ша­
ляпин Борис Годунов ролида", манзара асарлари).

Театр декорациясида самарали ижод килган Л.С. Бакст 
(1866-1924) (какикий фамилияси Розенбург) сакна либос- 
лари яратишда шукрат козонди. У Шарк экзотикасига куп
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мурожаат килди. Сержило ва ёр^ин ранг ва безакларга тУла 
Шарк, либослари у яратган са\на косгюмларида уз ифодасй- 
ни топди. Рассом либосларида асар кдхрамонларининг харак-, 
терини очишга, актёр (ёки актриса) хатти-харакатларинй 
таъсирчан булишига интилди. Бакстнинг дастго\ рангтасвир 
асарларида театр-декорацияси санъати таъсири сезилади. Да- 
стгох ранггасвиридаги асарлари композицияси театр сахнасил 
даги ёрк;ин, серхашам ва декоратив панноларни эслатади. 
Бакст графика санъатида хам ижод к;илган. Рассом "Санъат 
дунёси" журналини безашда фаол иштирок этган, портреТчи 
сифатида \ам Уз даврида машхур булган. А.С.Пушкинйинг 
"Мис чавандоз" асари иллюсграцияси усгида рассом 1903-1913 
- йиллар мобайнида ишлади. Бу асар унинг ижодининг етук 
намуналаридан бири \исобланади. М .В.Добужинский, 
С.Е.Лансере, АН.Остроумова - Лебедева ижодида \ам "санъ- 
атчиларга" хос фазилатлар Уз ифодасини топди.

К.А.Сомов (1869-1939). "Санъат дунёси" гурухининг ёр- 
к,ин вакили Сомовдир. Унинг илк ижоди реалистик санъат 
таъсирида камол топди. Лекин рассом узининг бу йуналиш- 
даги изланишидан кейинчалик чекина бошлади. У "Санъат 
дунёси" гоявий платформасини Узида акс эттирувчи рас- 
сомлардан бирига айланди. Байрам, маскарад, учрашувлар- 
ни акс эттирувчи суратлар яратишга берилиб кетди. Рассом 
ижодининг реалистик характери куп рок, унинг портретларида 
намоён булади. Уларда рассом утмишига ачинган, нимадан- 
дир кунгли тулмаган, маъюс ва касалманд кишилар киёфа- 
сини ифодалайди ("Кук кийган аёл" портрети).

1905-1907 йиллардаги халкхаракати кезларида графика, 
айник;са, сатирик графика равнак; топди. Кдгор сатирик 
журналларда давр водеалари кескин танкид килиб курсатил- 
ди. Чор \укуматининг узбоШимчалиги ва жаллодлигини 
курсатиш бу суратларнннг асоснй мавзуси булди. "Жало", 
"Пулемёт", "Зритель", "Жупел" каби журналлардаги сатирик 
суратлар узининг долзарблиги ва кескин танкидийлиги би- 
лан ажралиб туради. Лекин бу журналлар нашр этилиши 
узокда бормади. Уларнинг кУпчилиги галаёнлар босгирили- 
ши билан ёпиб кУйилди. Санъатда туда, о^имларнинг кен- 
гайиши ва ёйилишида 1906 йиддан бошлаб, йирик капита­
лист Н.Рябушкин томонидан чикдрила бошлаган "Золотое 
руно" журнали хам мухим Урин эгаллади.
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1907 йили "Мовий атиргул" ("Голубая роза") уюшмаси 
пайдо булди. Шу номдаги кУргазма атрофида туплангзп ,глс 
сомлар ижоди туфисида кУргазма номининг Узиёк тасзв- 
вур беради. Бу туда рассомлари купрок интим-лирик образ- 
лар яратишга, содда ва бевоситалилиги билан таъсир эта 
о .адиган композициялар ишлашга эътибор кдратишди. Бу 
уру\ санъаткорлари Уз асарларида купрок хис-туйгу. 
арсминларига таянишади. Чизик ва ранг суртмалари ритми- 

зси имкониятлари ва уларнинг эмоционал жихатларидан 
фбйдаланиб, узларини каяжонлантирган рамзий образ ёки 
зодДа-поэтик гояларни таргиб этишга интилишади. Улар 
ижодила реалистик санъатидаги фазовийлик шартли текис 
юза ва декоратив рангларга алмашди. Бу гурухга кушилган 
рассомларнинг гоявий - эстетик кдрашларида ягона бирлик 
йУк эди. Уларнинг айримлари символик сиймолар ва шакл- 

арга мурожаат килса, аксинча. бошк& бир гурухи, шарко- 
на сер\ашам, жимжимадор, афсонавий кает га мурожаат 
киладилар (Павел Кузнецав, М. Саръян, Н. Кримов, К. Пет­
ров- Водкин кабил ар).

1910 йилда ташкил топган "Валет топпон" (Бубновий 
валет”) уюшмаси кам реализмни тан олмайди. Бирок У "атир- 
гулчиларнинг" рамзий ва декоратив кврашларига карши 
чикади. Улар купрок Сезанн ижодий услубини тан олади- 
лар. Улар асарларида хает узининг соддалашган геометрик 
шаклини намоён этган колда, тук ва куюк калин буёкдар- 
да ишланди. Улар ижодида кубизм унсурлари намоён була 
бошлади. Буни амалга оширишда улар асосан натрюморт, 
кисман манзара жанрига мурожаат килдилар. Буюм факту- 
расини чикариш максадида уларнинг баъзан кргоэдан кир- 
киб ёпиштиришини, масалан, газеталарни, КУРУК буёкдар- 
ни ёпиштириш колларини учратамиз. П. Кончаловский, 
А. Лентулов, И. Машков, А. Куприн каби санъаткорлар бу 
гурук етакчилари эди.

Шу йилларда ташкил топган "Эшак думи" ("Ослинньй 
хвост") "Нурчилар" ("Лучисти”) гуру\ларининг биринчиси 
болалар расмларидаги соддалик ва жукликни таргиб этса, 
"Нурчилар" буюмларининг Узини эмас, балки шу буюм пар 
таркдтадиган нур тасвирини чизишга чакирадилар. Рассом 
лар темир парчалари, сим, ёгоч булаклари, турли аркон, 
шиша, мато парчаларидан натюрмортлар ишлай бошладилар
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ва узларининг бу асарларини "контррелъеф" асар деб но)А- 
лашди. Бу даврдан бошлаб, абстрактционизм кенг таркалш 
ва у етакчи оцимлардан бирига айланди. Бу оким вакилла- 
ри Уз асарларида реал борликни тасвирлашмайди. Бу жихаУ- 
дан у реалистик санъатга бутунлай карам а - каршидир. 0) 
оким намояндалари тасвирий санъат реал борликнинг ^й- 
нан узига Ухшашга интилмаслиги керак, чунки буни фоко- 
графия оркали хам бажариш мумкин, рассом эса кишил/р- 1 
нинг реал борликдан олган таассуротларини, субъективке- 
чинмаларини турли хилдаги ранг ва чизик, ранг лоп а р и  
Уйини оркали акс этгиришлари, лозим дейдилар. Улар! 1инг 
фикрича, мусика \ам реал борликни факат мусикий тговуш- 
лар оркали акс эттиради. Баста эр шу товушлар восирасида 
Уз кис-туйгуларини, ÿfl ва хаёлларини баён этади. Рассём 
ранглар, чизиклар имкониятидан фойдаланиб, уз таассурот, v 
фикр ва уйларини тасвирлаши керак, деган гояни илгари ' 
сурадилар.

XIX АСР УРТАЛЛРИ - XX АСР БОШЛАРИДА РОССИЯ 
ТАРКИБЙДА БУЛГАН ХАЛКЛАГ САНЪАТИ

Саноат корхоналарининг кенгайиб бориши ва у билан 
борлик курилишларнинг юзага келиши ишчилар сафининг 
кенгайиб боришига олиб келдики, булар ,Уз навбатида. 
янгича караш ва эстетикани юзага келтирди. Меъморлик, 
тасвирий ва амалий санъатда улар Уз ифодасини топди. кагор 
рассомлар уз асарларида давр вокеаларини акс эттирдилар. 
Бу даврда ижодкорлар нафэкат мумтоз санъат, балки янги 
ривож топаётган Европа, жумладан, Франция, Германия, 
Англия ва бошка давлатлар санъатидаги ютуклардан бахра- 
манд булиб, улардан ижодий фойдаланишга интилдилар. 
Уларнинг ижоди кейинчалик янги миллий санъат мактаб- 
лари шаклланишида мухим ахамиятга эга булди. Кенг омма 
учун мулжалланган музейлар, театр ва кутубхоналар таш- 
кил этилиши Россия мустамлакасига айланган халклар иж- 
тимоий каётида хам жонланиш булишига, зиёлилар, жум­
ладан. махаллий зиёлилар сафининг кенгайишига замин 
яратди. катор ижодкорлар эса Москва, Петербурга таълим 
олиб кайтдилар. Улар илгор рус ва жахон маданиятидан 
бахраманд булдилар. Махаллий ишбилармонларн: нг фаоли-
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тги хам ижтимоий хаётни жонлантирди. Газета, журнал ва 
китоблар чоп этила бошланди. Булар санъатнинг, жумладан, 
тэафиканинг янги турларини юзага келтирди. Плакат, 
11 алий графика, китоб, газета, журнал графикаси санъати 
ривож топди. Графиканинг шу айни турлари ижтимоий \аёт- 
да етакчи Урин эгаллади. Бу йилларда графиканинг сатирик 
йуналиши бирмунча ривожланиб, халкларнинг озодлик ва 
мустакиллик харакати билан б о т и к  холда равнак, топди 
ва у давр санъатининг узига хос жихатларини белгилади. 
Жумладан, Украинада пайдо булган ва нашр этила бошла- 
ган "Звон" (1905), "Шершень" (1906) бадиий-сатирик жур- 
наллари бу ердаги миллий озодлик харакати билан хамоханг 
булиб, уларнинг сахифаларида украин рассомларининг 
(Ф.С.Красницкий ва бошкалар) сатирик сурат ва карика- 
туралари босилиб чикди. Латвия, Эстонияда нашр этила 
бошлаган журналларда хам рассомларнинг (Латвияда Я.Х.- 
Тилъберг, А.И.Роман, Р.Г.Заринъ, Эстонияда А.Лайкмаа, 
А.Янсен) сатирик суратлар Уз урнини эгаллади. Грузия 
графиклари (А И.Гогиашивили), озарбайжон рассомлари 
(Азим Азимзода) хам газета ва журнал сахифаларида катор 
сиёсий ва сатирик суратлар билан катнашдилар. Улар бу асар- 
ларида мавжуд камчиликларни танкид к,илиб, халкни тарак;- 
киёт, маърифат, озодлик учун курашга чорлашди. Албатта, 
санъатнинг ижтимоий \аёт билан боглик холда ривожла- 
ниши Россия мустамлакаси булган хамма халкдар санъати- 
да бир хил булди, дейиш кийин. Бу нарса, энг аввало, 
Улкадаги миллий зиёлилар сафи, улар дунёкдраши билан 
боглик булди. Рангтасвир усталари хам, хайкалтарошу меъ- 
морлар хам уз ижодларида халк манфаати йулида ижод 
Килиб, ижобий ютукдарга эришдилар. Айникса, бу рангтас­
вир санъатида аник кУринди. Санъаткорлар уз халки хаёти, 
тарихи ва табиатига оид турли жанрдаги асарлар, даврнинг 
кишилари портретларини яратиб колдирдилар.

XIX аср урталаридан У рта Осиё хал клари бадиий - ма- 
данкй хаётида хам acra жонланиш бошланди. Миллий анъ- 
аналарга асосланган санъат асарларини яратиш, янги меъ- 
морлик обидалари куриш харакати бошланди. Европа услуб 
ларидаги бинолар хам пайдо була бошлади. ^рта Осиё меъ 
морлигига рус меъморлиги ва у оркали Европа меъморлик 
услублари кириб келди. Бу ерда готика, барокко, кп к си
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цизм, неоклассицизм, рус миллий романтизми \амди мс>' 
дерн услубларида бинолар кдд кутарди. Албатта бу уепубларци 
Европадаги ёки Росси яд аги ёдгорликлар сингари ёркин 
меъморий иншоотлар яратилмаган. Лекин бу услублар таг. 
сирида яратилган ва "Урта осиёча шакл ва мазмун каш4 
этган бинолар пайдо булганини эътироф этиш лозим. Ьун- 
дай бинолар Марказий Осиёнинг Туркисгон генерал губер- 
наторлиги кудудидаги ша\арларда кенгрок урин эгаллади. 
Жумладан, губернаторликнинг пойтахти Тошкент ва чекка 
шакарлари Самарканд, Ашгабад, Бишкек, Фаргона, Алма- 
ти, кУкон, Андижонда европача бинолар курилди. XIX аср 
охирларидан Россия мустамлакасига айланган хонликлар 
меъморлигида \ам  янгиланиш жараёнлари бошланди. Те­
мир йул курилиши ва у билан боглик вокзаллар, европача 
тураржой бинолари, телеграф ва почта, касалхона ва бошца 
шунга ухшаш бинолар миллий меъморчиликка янги ру\ 
кирита борд и.

XIX аср охиридан бошлаб, У рта Осиё маданий хаётда гра­
фика санъати етакчи Урни эгаллаб келди. XX аср бошларнда 
кам шу \олат сакланди. Лекин бу даврда миллий ранггасвир 
ва хайкалтарошлик санъати ёркин асарлар яратилмади.

УКРАИНА САНЪАТИ

XIX асрда украин санъатида янги давр бошланди. Класси­
цизм, неоклассицизм, миллий романтизм ва модерн услуб- 
ларида кагор меъморчилик бинолари кдд кугарди. Тасвирий 
санъатда классицизм кенг ёйилди (портретчилар ГАВасъко, 
К.С.Павлов ижоди). Романтизм анъаналарида куплаб асарлар 
яратилди. Буюк украин шоири ва рассомиТ.Г.Шевченко ро­
мантизм услубини Узлаштиргани \олда, танкидий реализм 
йуналишининг украин санъатидаги намунасини яратди.

Л.М.Жемчужников, И .И .Соколов, К.А.Трутовскийлар 
Шевченко йулидан бориб, давр рукни акс эттирувчи асарлар 
яратдилар.Бу йилларда рассомлар учун гоявийлик муаммоси 
бош масала булиб колли- Бундаи караш, аникроги, эътикод рус 
бадиий мактаби таълимини олган рассомлар ижо.чида куп рок 
сезилади. Жумладан, И.Е.Репинниш шогирди А.А.Мурашкс 
халкнинг миллий урф-одатлари, бой тарихини курмат бн11ан 
тасвирлади. Миллатдошлари \аёти, юртдошлари маънавий
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(унёсини ифодаловчи асарлар яратди. Унинг асарлари ёркин,
;еликни гулак;онли ифодапаши билан ажралиб туради. Рас- 

>м хдёт мураккаблигини кУрсатган, инсон такдири хдкддаги 
г ур фалсафани ифодалаган асарлар муаллифи сифатида \ам 

м .раин маданияги тарихида ало\ида Урин эгаллайди. кдламтас- 
(ир устаси, ажойиб колорист рассом Ф.Г.Кричевский \ам уз 
1сарларида украин халкдарининг тарихи, замонавий хаётини 
!асвирлайди. Шакл пластикасини хис кдлиши, рангтанлаш- 
цаги нозик диди унинг асарларига алохида таъсирчанлик бахш 
•тади. Маиший жанрда хал к; турмуш шароитини ишонарли, 

реал Таллин этади. Маиший ва тарихий жанрларда К.К.Кос- 
ганди, Н.К.Пимоненко, батал жанрида Н.С.Самокиш, роман­
тик манзарада С.И.Васильковский, В.Д.Орловский самарали 

жод килдилар. И.Светославский украин табиати гузаллиги- 
;и тулацонли ифодаловчи образларни яратишга эришди. Им- 

прессоинизм ютукдаридан таъсирланган бу рассом XX аср 
бошларида Марказий Осиёда, жумладан, Самаркдндда булиб, 
кдтор асарлар яратди. Бу асарларида у демократик санъат анъ- 
аналарини янги замон ютукдари билан бойитишга \аракат 
Килганлиги куринади. Унинг Самарканда багишлаб "Бибихо- 
ним олдидаги бозор" (1910) асарида шу \олат сезилади.

БЕЛОРУССИЯ САНЪАТИ

XVIII аср охри ва XIX аср урталаридан бошлаб, майда 
буржуазиянинг мавхеини ортиши бу ерда \ам  турли савдо 
ва маданий бинолар, саноат корхоналари биноларини юза- 
га келтирди. Модерн услубида бинолар яратилди. Шахар 
цурилишида классицизм тамойиллари кенг кУлланилиши, 
бинолар аник режа асосида кУРИЛИши ша\арлар киёфа- 
сини Узгартириб юборди.

Минск, Витебск, Гомель ва ботца шахарларда курилган 
Катор биноларда шу холат намоён булди. Бу курилишларда 
рус меъморлари Н.А.Лъвов, А.И.Мельников фаол иштирок 
этдилар. Собор, сарой ва маьмурий бинолар шу давр услуб- 
ларини акс эттиради. (Юсуф (Иосиф), Петр ва Павел со- 
борлари, диний семинария биноси, Румянцовлар-Паске - 
вичлар саройи).

XIX аср иккинчи ярми XX аср бошларида белорус меъ- 
морлигида эклектизм белгилари кучая борди. (Минскда-
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ги театр биноси) Тасвирий санъат эса академизм йуна- 
лишида ривожланди. кдтор белорус рассомлари ижоди 
бевосита Москва, Петербург бадиий \аёти билан боглик, 
х,олда равная топди. С.К.Зарянко, И.Т.Хруцкий, В.К.Бя- 
линицкий-Бируля ижодида шундай алокалар мавжудлиги 
сезилади. Белорус реалистик санъатида этнографик куж- 
жатли йуналиш кучлилиги куринади. Хунармандлар, 
оддий хал к, \аётига батшланган кужжатли тасвирий санъат 
асарлар яратилди. Ш унингдек, интим, лирик ва ижти- 
моий-сиёсий мавзуда асарлар шу даврнинг к$лгина 
рассомлари ижодини (Ю .М .Пэн, Я.Ц.Кругер ва бош^а- 
лар) белгилайди.

ЛИТВА САНЪАТИ

Меъморликда мавжуд булган классицизм хусусиятлари 
XIX аср охирига келиб, турли давр услубларига тацлид 
Килиш, эклектик йуналишнинг юзага келишига сабаб булди. 
Тасвирий санъат, айницса, рангтасвир санъати катор ис- 
тездодли рассомлариинг кириб келиши билан жонланди. Улар 
уз асарларида де\к;онлар, зиёлилар образини яратдилар, та- 
биатнинг поэтик кУринишларини тасвирладилар. Жумладан, 
А.И.Жмуйдзинавичюс зиёлиларга багишланган портретлари- 
да уз какрамонларининг ички киссиётини тулаконли очиб 
кУрсатишга интилди, о\ангдор, майин, енгил лирик туйг- 
уларга йУфилган манзаралар яратди ("Дзукидаги к;иш- 
лоцча"). Санъаткор Зигмас Петровичюс эса де\к,°нларнинг 
\аётига багишланган содда сюжетли асарлари билан шухрат 
цозонди. Бу давр литва санъатидаги изланишлар маш^ур 
литва рассоми М.К.Чюрлёнис (1875-1911) ижодида, айник- 
са, ёркин намоён булди. Бу нозик кдламтасвир устаси, офор- 
тчи рассом Литва табиатининг шоирона образини яратди. 
("Хит”, "Минора”). Чюрлёнис литва символизмининг етук 
намояндасидир. У Уз идеали килиб, реал дунёни эмас, ак- 
синча, каётдан узок Ута хаёлий вокеаларни олди. Уларни 
ифодалаш учун турли рамзий сиймо ва сюжетларга, комик 
мавзуларга мурожаат килди. Бу хаёлий вокеаларини ифода- 
лашда рангтасвир ва графика бадиий услубдарини уйгунлаш- 
тиришга интилди.
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ЛАТВИЯ САНЪАТИ

Болтикбуйи хал клари санъатидаги кагор ухшашликлар 
меъморлик услубида хам куринади. Жумладан, Латвияда аср 
бошида Европа меъморликда барокко ва классицизм бир- 
мунча стакчи Уринда булса, аср уртаси ва охиридан бош- 
лаб, эклектик йуналишлар вужудга кела бошлади. Шу би- 
лан бирга, янги модерн услуби унсурлари ва миллий услуб 
асосида янги миллий романтизм услубини яратишга инти- 
лиш сезиларли булди. Неоклассицизм услуби хам меъмор­
ликда шакллана бошлади. Миллий Озодлик кураши харака- 
ти Латвия санъати тараккиётида уз аксини топди. Санъатда 
демократии тамойилларнинг кенг ёйилиши, илгор санъат- 
корларнинг гоявий-сиёсий баркамол асарлар яратишига 
имконият яратиб берди. Латиш рассомлари реалистик 
санъат анъаналарини давом эттиришга, хал к; хаёти, гУзал 
табиатни ватанпарварлик туйгуларига йугириб тасвирлашга 
интилдилар. Латвияда дастлабки профессионал рассомлар 
1850-60-йилларда санъатга кириб кела бошладилар. Маиший 
жанр устаси К.Гун, манзарачи Ю.Феддер шундай ижодкор- 
лардан булди. 1880 йилдан бошлаб, Латвия санъатида демок­
ратии йуналиш кенгая борди. Рассом Я. Валтер, манзарачи 
Ю.Пурвит, портретчи ва жанрист Я. Розентал, офортчи Р. 
Зариня ва бошкалар ижодида рус расомлари асарларига хос 
анъаналар намоён булди. Бу жихатдан, айницса, манзарачи 
рассом Ю.Пурвит (1872-1945) ижоди диккатга сазовор. У 
Россия Бадиий Академиясида (1890-1897) А.И.Куинджи 
КУлида Укиган. Латвия Бадиий академиясининг манзара ус- 
тахонаси рахбари булган.

Унинг илк асарларида рус лирик манзара устаси Леви­
тан таъсири сезилади ("К,иш манзараси”). Лекин унинг ижо- 
дий камолотга эришган даврдаги асарларида табиатнинг 
умумлашган образини жарангдор ранг гаммасида ишлашга 
интилиш яккол намоён булади. Пурвит ижоди латиш ман­
зара жанри ривожида мухим уринни эгаллайди.

ЭСТОНИЯ САНЪАТИ

XIX аср иккинчи ярми ва XX аср бошларида катор < ■ 
ноат мажмуалари барпо этилди, хишлохлар-поселкиппр
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купайди. Модернга асосланган миллий-романтик услубда 
тураржойлар, маданий-маърифий муассасалар цурилди.

Тасвирий санъат. XIX аср бошларидан тасвирий санъат, 
айник,са, унинг рангтасвир, графика ва \айкалтарошлик 
турлари тез ривожлана бошлади. Дастго\ реалистик санъа- 
тида етук асарлар яратилди. Эстон миллий санъати мактаби 
асосчилари Й.Кёлер, П.Рауд, \айкалтарошлар А.Адамсон, 
АВейценберг миллий санъат намуналарини яратдилар. XX аср 
бошларида эса реалистик санъат анъаналари рассомлар 
А.Лайкмаа, Я.Коорт, Н.Трийк ижодида янада ривожланди.

АРМАНИСТОН САНЪАТИ

XIX аср Урталаридан Кавказ орти хал^парида куп кават- 
ли турар жойлар курилиши кенгайди. Турли маъмурий-ма- 
даний ва ижтимоий бинолар яратилди. Арманистонда клас­
сицизм, неоклассицизм ва миллий романтизм йуналиш- 
лари миллий руздаги талк.инини топди. Тасвирий санъ- 
атда XIX аср Урталари ва иккинчи ярмида портрет санъ­
ати ривожланди. Рассом Акоп Овнатанян ва академик 
портрет устаси С.А. Нерсесян узига кос санъат асарлари 
яратишди. 1880-1890 йилларда ^аётий-маиший жанрда 
А.И.Ш амш инян, \аётий-маиш ий жанр, графика, театр 
декорациясида В.Я. Суренъянц самарали ижод килди. 
Миллий манзара жанри асосчиси Г.З. Башинжагян, сюжет- 
ли асарлар устаси Е.М.Татевосян, портретчи С. М. Агажа- 
нян ва манзарачи Ф .П.Терлемезян, натюрморт устаси 3. 
Заказян самарали ижод килдилар. Бу йилларда \а  й кал та­
ро шлик санъати *ам ривожланди.

А. М. Тер-Марукян Арманистондаги биринчи ёдгорлик 
Абовян \айкали муаллифидир. Портретлар галереясини ярат- 
ган А. М. Гюржян ижоди шу санъат шаклланиши билан бог- 
лиедир. XX аср бошларидан арман ва рус санъати майдо- 
нида рангтасвир устаси М.С.Саръян фаол иштирок эта бош­
лади ва кейинги давр миллий санъати равнак,ида му^им 
роль Уйнади.

ОЗАРБОЙЖ ОН САНЪАТИ.

XIX аср иккинчи ярми Озарбойжон меъморлигида рус 
санъати миллий санъат билан уйгунлаша бошлади. Рус ва
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Европа классицизми услубида катор иморатлар, жумладан, 
Бокуда курилган бинолар юзага келди.

Тасвирий санъатда ясси-декоратив услуб билан бир цатор- 
да, >;ажмли, фазовий кенглик ва чизик перспективасига 
асосланган асарлар яратила бошланди. Дастго\ санъати тур- 
лари кенг ёйилди. Рассомлар портрет санъатида кэкрамон- 
лар киёфасини Узига Ухшатишга ва улар киёфасини реали- 
стик санъат услубида \ажм, épyF - соя ёрдамида очишга 
интилдилар. Мирза цадам Эрвани, Мирму\син Наввоб, yero 
цамбар корабошй изланишларида шу \олни кУриш мумкин. 
Рассомлар реал шахслар портретларини ишлаш билан бир- 
га, тарихий шахсларга атаб кам композициялар яратдилар. 
Жумладан, Мирмуксин Наввоб (1833- 1918) Шарцнинг 
букж саркардаси Амир Темур портретини акварелда ишла- 
ганлиги шунга мисолдир. Бу портрет 1902 йили яратилган 
булиб, у Бокудаги санъат музейида сакданади. Булардан 
ташкдри, рассом куш ва гуллар мавзусида \ам  ижод килиб, 
бу композицияларининг каётий булишига интилган. 1900 
йилдан Озарбойжонда демократии санъат йуналиши кенг 
ёйила бошлади. График рассом А. А. Азимзода, рангтасвирчи 
Б.Ш. Кенгерли кейинги давр санъати ривожи ва миллий 
мактаб яратилишига асос солдилар. Азимзода Азим Аслан 
Угли (1880-1943) ижоди Озарбойжон санъати ривожида 
муносиб урин тутади. У махсус таълим олмаган. Лекин \аж- 
вий расмлар ишлаш, маиший, сиёсий мавзуда асарлар яра- 
тиш оркали уз истеъдодини улгайтириб, машкур санъаткор 
даражасига кутарилди. У куплаб китобларга илл юстраци ял ар 
ишлаган.

Кенгерли Бекруз (Шомил) Шералибек Угли (1892-1922) 
реалистик портретлар, манзара ва натюрмортлар муаллифи 
сифатида танилди. У Тбилисидаги рассомлик ва кайкалта- 
рошлик мактабини тугатган (1916). Кенгерли киска умр 
курган булишига карамай, у акварель ва каламда ишлаган 
"Эски калъадан Нахечеван куриниши", (1920) сингари асар- 
лари билан Озарбойжон тасвирий санъати тарихида сезиларли 
из КРДДирди.

ГУРЖИСТОН САНЪАТИ

XIX аср Гуржистон меъморлигида классицизм услуби 
кенг Урин эгаллайди. XIX аср охири ва XX аср бошларида
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ижод калган грузин меъмори С.К.Клдиашвили ва бошк^а 
санъаткорлар шу услубда асарлар яратишди. Тасвирий санъ- 
атда Европа санъати асосларини эгаллаш кучайди.

Академик йуналишдаги ижодкорлар каётий воцеаларни 
худди рус рассомлари сингари таъсирчан тасвирладилар. Бу 
бежиз эмас. Чунки купгина грузин рассомлари (кайкалта- 
рош, меъморлар) рус бадиий мактабларида таълим олдилар 
ёки ундан таъсирландилар. Грузин реалистик портретчилик 
санъати асосчиси Майсурадзе Георгий (Григорий ) Ивано­
вич (1817-1885) Петербург бадиий академиясида К.П.Брюл- 
лов кУлида таълим олди. У академизм услубида портретлар 
ишлади. Унинг "А.Багратион портрети" шундай классик ус­
лубда бажарилган.

1880-90 йилларда Р. Н. Гвелесиани, А. Л. Беридзе, Г. И.Га- 
башвили каби демократик царашдаги рассомлар ижоди са- 
марали булди. Уларнинг йирик вакили Г.И.Габашвили 
портрет, манзара, маиший жанрда куплаб асарлар яратди. 
Тбилиси Бадиий Академияси асосчиларидан бири булган 
Георгие (Гиго) Иванович Габашвили ша*ар ва кишлок; 
кишилари портретлари туркумини яратди (”Уч фукаро" , 
1893). Шунингдек, у зиёлилар портретини \ам майорат 
билан ишлади (“Хайкалтарош Н. Николадзе", 1926). Бу рас- 
сом манзара, натюрморт жанрида \ам  куплаб асарлар яра- 
тиб к;олдирди. Рассом XIX аср охирларида Бухоро, Самар­
кандца булиб, каламсуратлар чизди, акварелда бу шакарлар- 
даги макобатли меъморлик ёдгорликлари, одамлар тасвирини 
ишлади ("Самаркандцаги бозор" (1896), "Шер Дор мадраса- 
си”(1896), "Бухородаги Девон Беги мадрасаси” (1896) ва 
бошкдпар).

XIX аср охири ва XX аср бошларида уз ижтимоий йуна- 
лиши билан кУчма кУргазмалар уюшмаси анъаналарига яцин 
асарлар яратила бошланди. Рангтасвир усталари А. А. Мрев- 
лишвили, М. И. Тоидзе, график А.И.Гогиашвили асарлари- 
да бу сезиларли Урин згаллайди. Х!Х аср охири ва XX аср 
бошларида грузин миллий кайкалтарошлиги асосчиси  
Я. И. Николадзе асарлари пайдо булди. л  а. ;скор рассом 
Н.Пиросманишивили асарлари шу давр грузин санъатида 
сезиларли из к°ЛДИрди. Унинг содда асарлари Узига хосли- 
ги, таъсирчанлиги, рангларининг ёркинлиги билан санъат 
мухлислари, мутахассислар зыирофига сазовор булди.
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XIX аср охиридан бошлаб, Узбекистан меъмор>лик санъ. 
атида жиддий Узгаришлар содир була бошлади. Пцщик; ™шт 
кенг кУлланиладиган булди. Курилишида миллий §еак санъ­
ати Европа меъморлиги билан уйгунлаштирищ харакати 
бошланди. Бу жихатдан Бухоро амирнинг ёзги Царорго\и 
Ситораи Мохи-Хоса эътиборга лои^. Курилиши Абдулахад- 
хон даврида бошланган зеки сарой ва кейинги дав£>да »прил­
ган янги сарой ушбу мажмуа асосини ташкил этади. Ма*ал- 
лий ва Европа анъанларига асосланган бу саройнц куришга 
ра\барлик к;илган уста Хужа Хофиз иш бошлашдан аввал, 
рус курилиш санъати билан чукур танишган. У к;атор рус 
шахарларида, жумладан, пойтахт Петербург ва Ялта ша^ар_ 
ларида булган. Бино курилишида турли услублар) жумла­
дан, мумтоз санъат, уйгониш даври услублари «шлатилга- 
нини Уз кузи билан кУрган. Саид олим хон даврцда курид. 
ган янги саройда миллий курилиш услуби ва бе^агини £ в_ 
ропа меъморлиги анъаналарига уйгунлаштиришгд интилиш 
сезилади. Саройга кириш дарвозахонасида миллий безак- 
нинг кошин услубидан кенг фойдаланилган. Арк ва метал- 
лар ишлатилиши бинонинг эклектик жихатини орттирган. 
Саройнинг мехмонхонаси хам Узига хос. Биллур цандиллар, 
кафелли Учок; (печка) ёгоч поллар, багетлар, эшик ва ром- 
лар хонага файз берган. Улар Марказий Осиё Меъморлик 
безак санъатида янги жараёнлар шакллана бошлаганлигини 
билдиради. Саройнинг "Ок, зали" безаклари хал к, устаси Уста 
Ширин Муродов ра\барлигида бажарилган. Бу зал Узининг 
ёрхин ва нафислиги билан ажралиб туради. Биллур ва ол- 
тиндан фойдаланиб ишланган хандилли безак з^лга ало^и- 
Да гузаллик бахш этган. Саройнинг ошхона хисми деярли ■ 
Европа услубида ишланган. Тунука, черепица билан ёпил- 
ган бу хона уз куриниши билан Европа интерьерларидан 
холишмайди. Ётоклона хам уз куриниши жихатидан Росси- 
янинг бой хонадонларини эслатади. Саройнинг боги, у ер- 
даги \овуз эса Марказий Осиё хаётига хос яратилган. Уз 
даври учун катта ва Марказий Осиёдаги ягона С>у \овуз 
давр мухити, эстетик харашларини намойиш этади \<жу:1, 
унинг якинидаги шийпон, нарвон, зина ва бошца (,г икнпр, 
меъморлик хажмлари янги царашларни акслантирлан

Уз б е к и  с т о н  с а н ъ а т и
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Марказий Осиё меъморлигидаги Узгаришлар Хива хон- 
лигида хам кУринади. Шахарсозлик санъати Мухаммад Ра- 
\имхон даврвда бошланиб, унинг угли даврида равнак, топди. 
Биноларни безаш учун кошинлар тайёрланди, рассомлар 
накдошлик ва безак ишларини амалга оширдилар. Хива хон- 
лигида ёгоч, ганч Уймакорлиги хам нафислашиб борди.

Шу даврда Хиванинг куплаб машхур ёдгорликлари хури- 
лиши тугалланди. цурилган меъморлик обидалари ша\ар 
кУркини очди. Дарвозалар, карвонсаройлар ва мадрасалар 
шахар силуэтини белгилади. Бу ердаги Пахдавон Махмуд 
макбараси (1810), Тош \овли (1838) каби ёдгорликлар Уз 
безакдорлиги билан бугун хам кишиларга кувонч бахш эта- 
ди. Ичъан кдлъадаги хон цароргохи ва бошкд маъмурий би- 
нолар ало\ида ажралиб туради. Кдлъанинг бош майдонида 
савдо ишлари олиб борилган, турли йигинлар утказилган. 
Хива хони Мухаммад Рздимхон (1863-1910), унинг угли Ас- 
фандиёрхои (1910-1918) даврида п р и л и т  ишлари олиб бо- 
рилди, шахар к,иёфасида узгаришлар пайдо булди. Хива бо- 
зорларида Россияда ишланган буюмларнинг купайиши, мол 
айирбошлаш ишларининг кенг кулоч ёйиши Хива хонлчги- 
да ян1И х,аёт бошлаётганлигидан далолат берар эди. Шу дав­
рда курилган Ислом Хужэ минораси ша\арнинг экг куркам 
обидаларидан биридир. Ш а\арнинг энг баланд ва гузал бу 
ёдгорлиги 1908 йили хон вазири Ислом Хужа томонидан КУР- 
дирилган. Усталар Худойберг^н Хужа, Болта Воисов ва Ма- 
даминовлар курил и ш ишлари! и олиб боришган. Бу йилларда 
шоирлар уз асарларида озодлик, биродарлик гояларини куй- 
ладилар, халцни маърифатли булишига чакирдилар. Шундай 
маьрифатпаоварлар орасида, айницса, Бердах, ва Аваз Утар 
(1884-1919) ижоди дикхатга сазовордир. Марказий Осиё 
минтакдсида ил к кино санъати хам Хивада пайдо булди. Би- 
ринчи Узбек кинооператори Худойберган Девонов (1877- 
1940) лентага туширган кичик \ажмдаги фильмлар бугун хам 
ХИзихиш уйготади. Унинг "Урта Осиё меъморий бойликлари" 
(1913), Туркистон кУринишлари" (1916), "Хива ва хивапик- 
лар" (1916) фильмлари ва 1000 дан орти* фотосуратлари 
даврнинг беба\о хужжаги сифатида химматлидир

КУкон хонлиги Фаргона в дийсидан гашкдри, Крзогис- 
тоннинг жанубий томонлаои. хозирги киргизистон, Тожи- 
кистон хУДУДЛари, Тошкент вохасини Уз ичига олган эди.
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Хэнлардан Олимхон (1800-1810) Умархон (1810-1822), Му- 
хаммадали Маъдалихон (1822-1842) хукмронлиги йиллари- 
да хонлик чегаралари мустахкамланди. Тошкент, Чимкент, 
Сайрам ерлари хисобига хонлик чегаралари кенгайди. Шу 
даврда илм-фан ривожланди. Адабиёт ва санъат намоёндалар 
етишиб чикди. О к масжид (хозирги К^зил Урда), Авлиё ота 
(Жамбул), Пешпек (Бишкек) каби кдтор харбий истехком- 
лар бунёд килинди. Айн икса хонлик пойтахти кУК°н шах- 
рида катга курилиш ишлари амалга оширилди, масжид мад- 
расалар кад кутарди. \унармандчилик ривож топди. Сакла- 
ниб колган ажойиб кошинлар, сирли сопол буюмлар, уйма- 
кор эшиклар шу давр кутаринки рухини узида акс этгира- 
ди. 1876 йил уртасида Фаргона вилояти ташкил этилгандан 
кейин кУкон шахри вилоят марказига айлантирилди. Бу 
марказда шу давр шахарсозлиги асосида курила бошланди * 
Тукри ва текис кучалар, маъмурий, жамоат бинолари бу­
нёд этилди. Бу бинолар курилишида шу давр услублари 
кУлланилди. Наманган, Андижонда хам янги давр билан 
боглик бинолар кад кутарди.

Тасвирий саньат. Узбекистан маданий хаёти ривожида 
XIX аср Урталаридан бошлаб бирин кетин ташкил этила бош- 
лаган босмахоналар мухим Урин эгаллади. Шу даврдан 
бошлаб, турли газета, журнал ва китоблар нашр этилди. 
Босмахоналарнинг юзага келиши билан китобат санъатига, 
энг аввало, графика санъатига эхтиёжни юзага келтирди. Бу 
омиллар уз навбатида, махаллий ижодкорларни майдонга 
келтирди. Графика санъати янги йунапиш ва мазмун касб эта 
борди. Махаллий тилларда китоб, газета, илмий тУплам ва 
календарлар нашр этилиши бу санъат ривожига таъсир 
курсатди. Илк графика асарлари Узига хос, содца ва купи­
на улар харф ва геометрик шакллар комбинацияси, миллий 
накшларнинг янги даврга мослаб ишланган вариантлари 
тарзида эди. Нашр килинаётган китобларга иллюстрациялар 
киритиш шакллана борди. Бу ишларга махаллий рассомпар 
Хам иштирок эта бошладилар.

1908 йили Тошкентда нашр килинган "Шохнома", "Фа- 
рход ва Ширин" каби китоблар иллюстрацияларини Факир 
ал-хакир Рахматулла ва Рахматулла бен Мулла Абдушукур, 
Саъдийнинг Тулисгон" хамда "ГУрУми" достонига Сирожид- 
дин Махсум С ид дикий иллюстрациялар ишланган. Бу иллю-
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страцияларда рассомлар махдллий миниатюра санъати анъа- 
наларидан \ам  фойдаланишга интилишган. Жумладан, 
"Гуруши" достонига ишланган миниатюраларда-Сиддик^й Уз 
кдхрамонлари кайфиятини реалистик талкин этишга \apa- 
кат килганлиги куринади. Рассомлар баъзи китоблар учун эса 
хорижий мамлакатларда чик;к»ан китоб иллюстрацияларидан 
нусха олиб, иллюстрация ишлашгани шу даврда нашр 
кдяинган "Минг бир кеча" "Ажойиб гаройиблар, "Фар\од ва 
Ширин" учун ишланган иллюстрацияларда куринади. Рус ва 
Европа китоб санъати анъаналари хам Марказий Осиё санъ- 
атига кенг кириб кела бошлади. Жумладан, рус ёзувчиси 
Г.А.Панкратевнинг рус тилида нашр этилган "Исторические 
памятники г.Самарканда” (1910) китоби муковасига пеш- 
токнинг олд куринишини эслатувчи шакл ишланиб, унинг 
ичига китоб номи ва муаллиф исми киритилган. Бу муко- 
вада рус китоб ишлаш графикаси миллий Узбек орнаменти 
билан уйгунлашган. Бундан янги асар намунаси пайдо булган. 
Бу даврда нашр этилган илмий китобларнинг айримлари 
хам иллюстрациялар билан безатилган. Расмларнинг катта 
кисми реалистик характердаги гравюра услубида бажарил- 
ган. Бу суратларда Туркистон Улкасидаги кушлар, хайвон- 
лар, жониворлар тасвири, одамлар кУриниши акс эттирил- 
ган. Мачит, Мадраса, табиат кУринишлари хам нашр этил­
ган китобларда учрайди. И.И.Гойернинг "Путеводитель по 
Туркестану" (1901) китобида Урта Осиё табиати, манзара, 
меъморлик обидалари, хаётий вок;еаларни акс эттирувчи 
тасвирларни учратамиз.

XIX аср охири ва XX аср бошлари Узбекистон китоб 
графикаси аввало узининг услуб ранг-баранглиги билан 
дикдатни жалб кдяади. Айрим китоб безаклари ва иллюс- 
трацияларида факдт миллий санъат анъаналари кулланган- 
лиги сезилса, бошца бирларида миллий анъана билан Ев­
ропа китоб безак ва иллюстрация ишлаш санъатининг анъ­
аналари уйгунлашганлиги куринади. Базиларида эса Европа 
реалистик китоб безаги ва иллюстрациялари узининг соф  
куринишини намоён этади. Бу бежиз эмас. Бу Россиянинг 
бадиий х,аёти билан муносабатлари мавжудлиги, ма\аллий 
зиёлиларнинг бошкд илюр маданиятлардан орцада к;олмас- 
ликка интилишлари ва замон рухига мос асарлар яратишга 
харакат хилиш натижаси эди.
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XX аср бошларида рус бадиий маданиятидаги мавжуд 
ижодий изланишлар Узбекистан китоб графикасида хам 
намоён будд и. Буни "Модерн" услуби пайдо булганлигида 
Хам куриш мумкин."Урта Осиё" альманахи (1895) шундай 
нашрлардандир. Геометрик шакл ва чизикдар комбинация- 
си, мураккаб унсурлар хамда буюм ва предметларни содца- 
лаштириб, геометрик шакдлар асосида композиция яратишга 
интилиш шу даврда нашр этилган китоблар умумий беза- 
тилишига хос хусусият саналади.

XIX аср охири ва XX аср бошларида графика санъати 
ранг-баранглашганлиги китобат санъати ривожида хам кури- 
нади. Бу бос^ич китоб чикдриш технологиясида хам со- 
дир будци. Миниатюра ишлаш ва кучириш, уни кУп нусха- 
да нашр этиш, шу мацсадда босма харф ва раем шакллари 
(клеше)дан фойдаланиш техникасининг хаётга кириб кели- 
ши китобат санъатини ривожлантирди.

Хайкалтарошлик. Князь Романов саройи (Тошкент) ол- 
дига урнатилган хдйвонлар хвйквпи (ит, кийик), Мохи-Хоса 
(Бухоро) эшиги олдидаги шерл ар дайкали У рта Осиёдаги 
дасглабки хайкалтарошлик ёдгорликшфдаццир. Чунки араб 
боск;инидан сунг (VIII аср) бу ерларда, умуман, му- 
сулмон шархида хдйкяятцхшшкхнинг деярли хамма тур- 
лари тухтаггилган эти. XIX аср акнряарцаан эса шу сохада 
ижод кдлишш интилиш пайао була бошлади. Масалан, 1886 
йили Тошкентда булиб У ти  кУрпзмада уста Тухта Содик 
Хужаев алебастеддан ясаган от ва кийик хдйкалчасини на- 
мойиш этганлиги маълум.

Ранпасвир. Тасвирий санъвткимг ранггасвир тури, айник- 
са, унинг мойбуёц технвдаода асаривр яратган махаллий 
рассомлар хдедд® ш иую ш р KBU. Еу саньаггнинг дасглабки 
намуналарининг биринчи куширори XIX аср Урталаридан 
Марказий Осиёга квяа башнган юрижххк рассомлар булди. 
Келган рассом ва фйхмпрошпр 40 дан ортиц булиб, улар- 
нинг айримлар кейюлшик Марказий Осиё хУДУДВДа ,жум- 
ладан, Узбекисгоноа бугунпй ЦрйИб, уни Узларининг иккин- 
чи ватанларига айлаипфдихар, шу едав мураббийлик кдпиб, 
европача саньаг асосларинн махаллий ёшларга Урпгвддилар. XIX 
аернинг Урталаридан бошлаб Узбекистан да булган рассом­
лар ичида рус рассомлари В.В.Верешчагин, Н.Н.Каразин, 
Д.Вележев, Дмитрий Кавказский, Р.Зоммер, О.Федченко,
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хайкалтарош О.Микешин, украиналик рассом С.Светослав- 
ский, грузиялик рассом Г.Габашвили ва бошцалар бор.Улар 
калам,тушь, акварель ва гуашьда, мойбуёк ва темперада 
мавзули сурат , манзара, портретлар яратдилар. Самарканд, 
Бухоро, Тошкент каби кадимий ша\арпар, уларнинг обида- 
лари га атаб, расмлар ишладилар. Бу рассомларнинг купгина 
асарлари Европа кУргазма залларида намойиш килинди, га­
зета ва журналларда, илмий китоб ва рисолаларда чоп этил- 
ди. Бу расмларнинг катта кисми этнографик характерда булиб, 
уларда тасвирни реал ишлашга интилиш етакчи уринни 
эгаллайди. Келган рассомларни янги улка одамларининг 
куриниши, кийиниши, яшаш шароити, атроф-мухит, меъ- 
морчилик обидалари, хал к санъати ва хунармандчилик наму- 
налари кизикгирган. Рассомлар уларни иложи борича доку- 
ментал аникликда. кар бир буюмни бутун борлига билан 
тасвирлашга харакат килишган Улар учун натурадан раем 
ишлаш асосий услуб булган.

В.В.Верешчагин (1842-1904). Марказий Осиёга рус хар- 
бий кушинлари билан бирга келиб, харбий жангларда кат- 
нашган. Буш вакгларида мойбуёк ва цаламда расмлар ишла- 
ган. Бу расмлар асосида Верешчагиннинг "Туркистон" тур- 
кум асарлари яратилган. Ундаги 345 тадан ортиктурли чиз- 
ги,этюд ва йирик асарлар (картиналар)ларни тУрт гурухга 
ажратиш мумкин: У рта Осиёлик одамларлар, меъморий оби- 
далар ва халк амалий санъати санъати кУринишлари.халк 
хаёти ва турмуш тарзи хамда урф одатлари ва нихоят, жанг 
вокеалари билан боглик йирик композициялар. Рассом Урта 
осиёлик одамларга багашлаган асарларида махаллий ахоли- 
нинг кийиниши, куринишини курсатиш билан чегаралан- 
май, уларнинг рухий кечинмаларини хам хакконий тасвир­
лашга харакат килаган ("Тожик йигити", "Кдшкарли йигит" 
каби). .’’Кукнорихурлар", "Зиндонда”, "Кул савдоси" ва бо- 
шка асарларида мавжуд тузумдаги иллатларни акс эттира- 
ди. "Амир Темур макбараси эшиги олдида", "Шохи Зинда" 
каби асарларида Шаркнинг бой амалий санъати ва меъмор- 
лик ёдгорликларини махорат билан тасвирлаган. Рассом- 
нинг "Жанг тантанаси" композицияси хам машхур. Унда 
чулдаги жангдан ёдгорлик булиб колган одам калла суяги- 
дан ташкил топган дунглик ва унинг атрофида юрган кора 
каргаю кузгунлар парвози акс эттирилган. Расмнинг хоши-
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яланган ёгоч рамкася юзасига муаллиф "Утган, утаётган ва 
келадиган босцинчи жангариларга" деб ёзиб хУйган.

У рта Осиё табиати, меъморлик обидалари, одамларининг 
гурмуш тарзи ва хатги-харакатини рассом Д.В.Велсжев 
(1841-1897) узига хос график асарларида акс эттирди. Эк­
спедиция билан келган бу рассомнинг чизган расмлари асосан 
китоб иллюстрациялар учун хизмат долган. Рассомнинг 
хатор расмлари, доламсуратлари Тошкентга багишланган. 
Уларда Тошкентдаги куча ва ховлилар, мачит ва мадраса- 
лар, кУргон, ша\ар чеккаси бевосита натуранинг узидан 
ишланган. Рассомнинг асарлари узининг композицион ечи- 
ми, нозик товланиши хамда хаётий лавхаларнинг компози- 
цияга Уринли киритилиши билан эсда долади ("Беклар беги 
мадрасаси", "Баланд мачит", "Эски шахар кучаси", "Эски 
Тошкент кучаси", "Эски Тошкентдаги \овли" ва бошхдлар, 
Хаммаси 1860 йилларда ишланган)). Узбеки стон га келган 
ёзувчи, рассом, сайёх Н.Н.Каразин (1842-1908) серма.\сул 
ижод долган.

У 1868 йили Хивага долган сафари пайтида рус кушин- 
ларининг юришига багишлаб, доламчизгилар ишлади. 
Очерклар ёзиб, уларга иллюстрациялар чиэди. 1874 йили эса 
Амударё экспедициясида булиб, Термездан Оролгача сафар 
таассуротлари расмини яратди. Амударё сохили кУриниш- 
ларининг 34 та тасвирини акварелда бажарди. "Амударёдаги 
Хайндоа" шундай асарларидандир. Булардан ташхари, рассом 
мойбуёкда рус босдонига атаб, бир хатор йирик полотно- 
лар ишлади. У рта Осиёда содир булаётган узгаришлар ("Сах- 
рони Узлаштириш", "Сахрони Узлаштиргандан кейин", “По­
езд билан мусобадо" каби) ни асарларида акс эттирди. Мой- 
буёхда рус жангчиларининг Урга Осмёдаги "жанговор"юриш- 
ларига багишлаб композициялар, капа полотнолар яратди. 
Урта Осиё табиати, меъморлиги хасида грашора асарлари 
холдирди. Унинг асарлари академик йуналишида ишланган.

Марказий Осиёга рассомлардан ташхари, хайкалтарош- 
лар хам ташриф буюришган. Шундай \айкалтарошлардани 
бири Микешин Михаил Осипович (1835-1898) эди. У рус 
бадиий академиясида таьлнм олган. Новгороддаги "Россия- 
нинг минг йиллиги" (1862), Петербургдаги "Екатирина II" 
(1873), Киевдаги "Богдан Хмельницкий" (1870-88) сдгор 
ликларнинг муаллифидир. Унинг ижоди XIX аср иккин
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чи ярмидаги академизмга яцин. XIX аср охирларида Узбе- 
кистонда булган кезларида кдлам ва акварелда суратлар иш- 
лади. Шулардан айримлари Узбекистан санъат музейида сак,- 
ланади Бу асарларда меъморий ёдгорликлар, уларнинг вай- 
роналарини акс эттирилган ("Бухоро яхинидаги ёдгор- 
лик",1887). Микешин Узбекистонда (Туркистонда) булганида 
рус босцинчилари хотирасига атаб, ёдгорлик ясаган. Бу 
ёдгорлик хозирги Амир Темур хиёбони яхинида урнатил- 
ган. У чоризм агдарилгандан кейин олиб ташланган. XIX аср 
охирида Туркистонда булган грузин рассоми Габашвили 
Георгий (Гиго) Иванович (1862-1936) Самарканд ва Бухо- 
рога атаб, каламсуратлар ишлаган. Буларда У рта Осиёнинг 
махобатли меъморлик ёдгорликлари, одамларининг типининг 
Узига хос кУринишлари аксини топган. Унинг "Самарханд- 
даги бозор"(1897) асари репродукцияси "Искусство" журна- 
лида чоп этилган. Шу ерда ижоди хахида маълумотлар хам 
берилган ( "Искусство" 1938, 1-сон).

XX аср бошларида Узбекистонга келган рассомлар сафи 
янада купайган. Булар орасида Н.Кузнецов, К.С.Петров- 
Водкин, А.В.Исупов, С.Ю дин, И.Казаков ва бошхалар 
булган. Бадиий хает, айнихса, губернаторлик маркази Тош- 
кентда жонланган.

Бу ерда яшаган ижодкорлар Петербург ва Москва бади­
ий хаётидаги янгиликларни Уз фаолиятларига тадбик; этишга 
харакат цилиши ранг-баранг о^им ва йуналишлар пайдо 
булишига олиб келди. Шу туфайли демократик санъат анъ- 
аналарига содик; санъаткорлар билан гарб усуллари асосида 
ижод к;илиш иштиёхидаги ижодкорлар Уртасида мусобаха 
авж олди. КУргазмалар уюштирилди, рассомлик тУгаракла- 
ри ташкил этилди, дастлабки музейлар очилди. Албатга, У рта 
Осиёдаги бу бадиий хает рус маданиятининг бир хисми 
сифатида мавжуд эди.

Лекин тома-тома кул булур деганларидек, рассомларнинг 
махаллий халх олдида борлих тасвирини, айнихса, жонли 
нарсаларни, дУзах жазосидан хУРКмай ишлашлари мутаас- 
сиб диндорлар обрУси пасайтирди, сохта диний курсатма- 
ларга ишончсизлик тугаирди. Анъанавий халх санъати мум- 
тоз мерос билан бирга, янги жахон санъати ва маданияти 
турлари ривожлана борди. Айнихса Европа санъати таъсири 
бунда салмохли бУлди. Бу пайтга келиб, XIX аср иккинчи
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ярми ва охирларида шу ерда тугилганлар хам рассом си- 
фатида санъат майдонида кюрина бошладилар. Жумладан, 
фаргоналик рассом Александр Николаевич Волков ва Петр 
Максимович Никифоров,самарцандлик рассом Лев Леонар­
дович Бурэ ва бошцалар бадиий чаётда иштирок эта бош­
ладилар. Махаллий рассомлар ичида бухоролик Ахмад До- 
ниш, кУконлик мусаввир Хожи Носир Мухаммад Шокир- 
бойни эътироф этиш лозим. Айникса.ёзувчи, шоир, рассом, 
хаттот сифатида танилган Ахмад Дониш (1827-1887) ижо- 
дини апохида кдйд этиш мумкин. У Россия шахарларида 
булиб, янгича хаётни кУрди. Шунинг учун вокеликка ян- 
гича караш туйруси билан яшади ва ижод килди. Унинг бу 
кдрашлари илмий рисолаларида, муъжаз расмларида Уз ифо- 
дасини топди. Донишнинг муъжаз расмларида вокеликни 
Узига айнан Ухшатишга интилиш яцин ва узокдаги буюм- 
ларнинг катта ва кичик тасвирланишида билинади. Дониш 
Европа санъатини цизициб урганган. Унинг "Мажнун сах- 
рода", "Рассом ва шоир” каби катор миниатюраларида 
Европа реалистик санъати анъаналари таъсири сезилди (43- 
расм). Бу унинг ишланиш услубида, мавзу ечимида кури- 
нади. КУконлик Шокирбой миниатюраларини шу санъатминг 
тушкунлик даври намунаси сифатида эътироф этиш мум­
кин.

ТУРКМАН ИСТОН САНЪАТЦ

1880 йилга келиб, Россия мустамлакасига айлантирил- 
ган Туркманистонда кУргонлар, харбий истехкомлар кури­
ла бошланган. Красноводск, Ашгабат, Чоржуйда рус меъмор- 
лиги асосида иморатлар курилган. Рус маъмурлари ва ев;ю- 
паликлар учун курилган уй ва саройлар,почта, телераф, 
касалхона, темир йул бекатлари курилишларига рус меъ 
морлик анъаналари махаллий шароитга мослаштирилган. XIX 
аср охирларидан бошлаб, бу ерда хам реалистик санъат бел 
гилари шакллана бошлади. Туркманисгонга куплаб pyi 
рассомлари кириб кела бошлади. Рус рассоми ва ёзуичж i 
Н. Каразин улардан бири эди. Аста секинлик бипин и'н 
махаллий профессионал рассомлар хам стишиб WM бошлми 
Шундай рассомлардан бири рассом Hauip Иомуа (11*11 11, 1
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эди. У рус биродарлик анъаналирида асарлар яратди ("Ко­
лет-Дог тогларида дам олиш”, "Автопортрет" ва бошкэлар).

КОЗОРИСТОН САНЪАТИ

Россия томонидан аввалрок босиб олинган козок, хон- 
ликлари ерларидаги мавжуд исте^комлар кенгайтирилгани- 
дан, улар ша^арга айлана борди (Семипалатинск, Оренбург, 
Гурьев ва бошкд). Алмати шакри ривожлана бошлади. У ерда 
текис йуллар , куп каватли уйлар курилди. Насронийларнинг 
купайиши туфайли сабор ва черкоалар курилди. Почта,телег­
раф, европача услубда курилган бир каватли тураржойлар, 
касалхоналар пайдо булди. Тасвирий ва амалий санъатга 
янги мавзу ва технологиялар кириб кела бошлади.

Анъанавий козок амалий безак санъатида азалдан мав­
жуд булган кигиш ишлаш, зардУзлик.зар ип билан кийим- 
ларни безаш кабилар давом этди. Тасвирий санъатда козок, 
халки кундалик термушини акс эттирувчи реалистик асар­
лар яратилди.

ЧУкан Валиханов (1835-65) биринчи козок; миллий 
маърифатпарвар шоири, рассоми ва тадк;ик;одчиси, тарихчи 
ва этнографи эди. У калам ва акварелда халк каётига ба- 
гишланган расмлар ишлаб, кенг танилди ("Катта Урда 
козокдари”). Козок тасвирий санъати тарихида рус рассо­
ми В.Верешчагин ва украин шоири Тарас Шевченколар кам 
учмас из колдирдлилар. Улар Козогистон табиати, халкнинг 
кундалик турмушига атаб асарлар яратдилар. Жумладан, В.Ве­
решчагин #рта Осиёда булганида Козогистон табиати, ки- 
шилари каетига атаб, кагор асарлар ишлади, каламтасвир- 
лар чизди ("Ола тау тогларида").

КИ РШ ЗИ СТО Н  САНЪАТИ

КУкон хонлиги таркибида булган Киртизистон ерлари 
XIX аср 70- йиллари Урталарида рус кУшинлари гомони- 
дан босиб олинда ва Турки стон генерал губернаторлигига 
кушиб юборилди. Кирризистоининг шу давр меъморлиги 
какида гапирилганда, асосан катор калъа ва кУргонларни 
хдмда рус маъмурлари ва Европадан кела бошлаганлар учун 
тураржойлар курилганлигинн зьтироф этиш мумкин. Бу 
даврда аввалги калъа ва кУргонлар кенгайтирилиб, шах;ар-
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ларга айлантирилди. Янги мудофаа исте\комлари барпо 
этилди. Бишкек, К,оракУл, ТУкмок шулар жумласидандир. 
Гилам, кигиз ишлаш , кумуш буюмлар, айникса, такин- 
чоклар ясашда киргиз усталари донг чикардилар. Турли 
хуржунлар, аппиликация услубида бажарилган панно(намо- 
ён)лар узининг лаконик тасвирлари, ёркин ранглари ва бой 
фантазияси билан ажралиб туради.

ТОЖИКИСТОН САНЪАТИ

КУкон хонлиги таркибида булган Тожикистон худ уд и 
хонлик йук килингач, Туркистон генерал губернаторл и ги­
га кУшиб юборилди Бу давр ма\аллий рассомллари \акида 
маълумотлар йУк- Лекин Марказий Осиёда булган европа- 
лик рассомлар Тожикистон ерларида хам булиб, асарлар
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яратганлар. Жумладан, В.Верешчагин асарлари бунга мисол 
була олади .

2 XIX АСРДА А М ЕРИ К А  САНЪАТИ 

АМЕРИКА КУШМА ШТАТЛАР САНЪАТИ

1771 йили Америка китъасида янги йирикдавлат - Аме­
рика Кушма Штатлари ташкил топди. Шу даврдан бошлаб, 
Америка Штатлари санъати тарихи бошланди хдмда у бево- 
сита миллий озодлик гоялари билан боглик колда ривож-
лавди.

Меъморлик. Давлат ташкил этилиши билан унинг асосий 
ша\арларида курили ш авж олди. Ижтимоий ва маъмурий 
бинолар, шахсий уйлар классицизм услубида курилди. Клас­
сицизм АКД1 пойтахти Вашингтон киёфасини белгилашда 
муким роль уйнади. Вашингтонда макобатли гумбазли бино­
лар пайдо булди. Шу ердаги Капитолия (Конгресс биноси) 
Кайта курилиб, у катта гумбаз билан якунланди. 1792 йили 
Ок уй - президент карорго\и барпо этилди. Аср охирига 
келиб, ер нархи кутарилди. Натижада, бинолар юкорига 
караб уса бошлади. Нъю-Йорк, Чикагода дастлабки баланд 
бинолар курилди. Техник тараккиёти аср охирида барпо 
этилган осма куприклар, темир бетон конструкцияли баланд 
минорасимои бинолар кУринишида намоён булди. Бу жикат- 
дан Нъю-Йоркдаги Бруклин Манхеттен Бруклин осма 
куприги машкурдир. Джон Огастес ва унинг угли Вашинг­
тон Реблинг томонидан курилган бу куприк (1884) ин- 
сон тафаккури галабаси сифатида камон кишиларни хайрат- 
лантиради.

Тасвирий санъат. АКДЫнинг пайдо булиши ва Англия 
билан алокани бузилиши Америкадаги инглиз колонияси- 
даги ижодкорларнинг барчасига \ам  маъкул булмади. Улар- 
нинг бир кисми бу ерда Узининг иккинчи ватанини топга- 
ни \олда, бир кисми эса бутунлай Англияга кучиб кетди. 
Америка к?шма штатларида янги миллий санъат шакллана 
бошлади. 1805 йили Пенсильвания бадиий академиясининг 
ташкил этилиши Америка санъати тараккиётида му\им роль 
уйнади. Санъат ривожланиши дастлаб портрет ва тарихий 
жанрда кУрина бошлади. Америка реалистик портрет санъа- 
тининг асосчиси Гильберт Стюарт (1755-1828)дир. Унинг "
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Коньки учаётган" (1872) \амда Жорж Вашингтоннинг 
Узига караб ишланган портретларида \аётий аниклик бир- 
мунча романтик кутаринкилик билан кУшилиб кетади. Рас­
сом майда деталларни ишлашдан зерикмаган \олда, образ 
характерини яхлит курсатишга, унинг узига хос индивидуал 
хусусиятларини очишга \аракат к^лади.

Америка санъати таракан ётининг кейинги боскичи XIX аср 
60-90 йилларига тугри келиб, бу бевосита Уинслоу Хоммер 
(1836-1910), Томас Икинс (1844-1916), Жеймс Эббот Мак 
-Нейл Уистлер( 1834-1903) номи билан богливдир. Хоммер 
йирик реалист рассом булган. У дастлаб литографда, 
сунг миллий Бадиий Академиянинг кечки мактабида тас- 
вириёт асосларини эгаллаган. 1861-1865 йиллардаги фукдро- 
лар уруши йилларида \арбий рассом сифатида хафталик мат- 
буотда Уз чизгилари билан иштирок этди. Хоммернинг \ар- 
бий операцияларда катнашиши, вокеаларни уз кУзи билан 
куриши унинг дунёцарашини муста\камланишига ёрдам берди. 
Рассом жанг вокеаларига, жангчиларнинг дам олиш ва фор­
дик, чицаришига атаб калам суратлар иихлади. Ранггасвир асар- 
ларини яратди. "Асирлар" (1866) унинг шундай асарларидан- 
дир. Унда асирга тушган жангчиларнинг ва уларни сурок 
кдлаётган ёш офицерларни царама-царши кУйиш оркали рас­
сом асар гоясини очади. Ёш офицер хатти-каракатица хотир 
жамлик, ишонч ва олижанобликни кУрсатди. Хоммер асарла- 
рининг бош цдкрамони- инсон. У цайси мавзуда раем чизма- 
син, узининг инсонга булган чукур хурматини ифодалашга 
интилади. Бу хусусият унинг оддий хал к, каётига багашлан- 
ган асарларида, айницра, яодал намоён булади. Бу асарлари- 
да у \ар бир образни мехр билан кУрсатади, шакл тугаллиги 
ва рангнинг эмоционал кучига эътибор беради. Хоммер ижо- 
дининг чУккиси булган асарлар унинг Багам оролларида 
булган пайтида ишлаган. ("Овчи ва ит", "Гольфстрим"). Бу ерда 
рассом яшаш учун доим кураш олиб борувчи жасур киши- 
лар образини гавдалантирувчи асарлар яратди. Бу асарлар 
инсон кудратига ишонч туйгулари билан сугорилган. Рассом 
Уз асарларида камиша ме\нат кишиларини улуглайди. Томас 
Икинс (1844-1916) ижодида хам инсон образи асосий Урин 
тутади. Лекин Хоммерга нисбатан бу рассом уз диккатини 
какрамонни психолсгик холатини очишга купрок царитзди 
"Доктор Гросс касалхонасидада" (1876),"Уолт Уитмси порт
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рети"каби асарлари узининг чукур психологияси билан эъти- 
борни тортади. Америка реалистик санъати анъаналарига хос 
- инсонга, унинг аклокий ва интеллектуал каёгига курмат 
билан караш АКШ нинг яна бир йирик рассоми Уистлер 
ижодида уз ифодасини топди. Уистлер портретлари Узининг 
содда ва аник шакллари, нозик ранглар гармонияси камда 
тасвирланувчининг чукур психологик \олати гаедалатири- 
лиши билан диккатни жалб кил ад и.

Портрет санъатида Жон Сингер Саржент (1856-1925) хдм 
самарали ижод килди. Лекин унинг асарларида образлар 
характерини бирмунча юзаки кал этиш сезилади. 60-90-йил- 
ларда Америка реалистик манзара жанри тараккиёти Жорж 
Иннес (1825-1894) номи билан чамбарчас боглик. Рассом 
барбизон мактаби тажрибасига таяниб, уз она юрти табиа- 
тини тасвирини юксак майорат билан гавдалантирди. Рассом 
Уз манзаралари учун содда ва оддий композициялар танлаб, 
улар оркали уз миссий кечинмаларини ифода этди.
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РАССОМЛАР, ХАЙКАЛТАРОШЛАР, МЕЪМОРЛАР ВА 
ХАЛК УСТАЛАРИ РУЙХАТИ

Алаж амян Стелам М елилсет ович (186? - 1940) - армян рассоми.

А лт  Александр Алексеевич (1817 - 75) - рус рассоми. ф л а тв ен и р  усп ей , нллкхграцняллр ыуалллфи 

М ам  Роберт  (1728 -  1792 )  •  мнгяи! меьыори и  ш адасозн  ннглнз классы шпыни лиг ймрмк валили.

М аллои  Амандус  Генрих (1835 - 1929) - эспш  фйхалпрош и  

А ш ю ода Л яли Аслан угли  <1880 - 19(3) - спарбажои рассоми. граф ит.

Алш аю ёсхии {Гашиповасый) И ван Камстанашпавич (1817 ■ 1900) - рус ыактарачм рассом. денгн! манпроларини к с  

тгтнргап марше жанры вышли.

А лексеев Федор Я ковлевич (1753/55 - 1824) -  рус рассоми.

А лей М икола и. (1852 - 1913) - чех россом и па граф ит.

А лкаш е (А льксне) Адам Эдуард (1864 - 97) - латвиялик ранггасвирчи ва график 

Аман Теодор (1813 - 91) - рук шипим к ракггасанрчн ва график.

Андреем Н иколай Андреевич (1873 - 1932) - рус фйкшпвроиш шв граф и т  

Андреасу Йен. (1850 - 1882) -  рую ш  рассоми.

Ангелов Иван (1846 ■ 1924) - болгар рассоми.

Ант окольский П арк М ат веевич <1843 - 1902) - рус цлйкжлтароти.

Аргунов Иван Петрович (1729 - 1802) - рус рассоми, поргргписи.

Архипов Абрам Ефимович (1862 - 1930) - рус рассоми.

Пож елав Василий И ванович (1737 /  39 - 1799 ) -  рус мсъморн, мазарисгчисы. гр аф и т, а ш е м и ш  аакили.

Бакст (хркикш . ф амилиясо РолеМ ерг) Лев С ам ойлова. (1866 - 1924) - рус icarp рассоми. (рафик, рангтасвирчи 

Бара Аювуом  J7yu(l795 - 1875) * француз и  Акилл р о т  и ва ранпасвирчиси, романтизм шнскли.

Ьвйерем Абраш м ван  (1620/21 -  1690) - голланд ран писай р усгиси, натюрморт ва л е ш т  манзяралари мукллифи. 

Беклемиш ев Владимир Александрович (1861 - 1920) - рус адйтлтарош и.

Бёклмн А риъпд  (1827 -  1901) - швейцара или к ранггасвир устоем.

Ьвражм Клас (1620 - 1673) * гоалжнд р к сои а .

Бенуа Александр Н иколаевич (1870 -I960) - рус рассоми. с ш и т  тармкчясн, са н и т и  у носи 

Бомтмтош Рш ард П аркс (1801/02 - 28) - англа 1 рассоми.

Ы рдслн (Бердслеи) Обри Винсент  (1872 1898) - ииглм. фламсуртт успей

Ьерн&ш Александр Я оевнович (1858 -  1917) -  груми рянгпсаар у сп сн , графиги.

Бернини Жованны Лврлнрр (1398 - 1680) - ап л ш и ик  меъыор, фАк&хтврош. барокконинг йнри* нккли.

Бихаре Ш андор (1856 - 1906) - ««триалак  рассом.

Бвшчилли Октае (1872 - 1944) - румин рассоми-

Бове Осип (И осиф ) И ванович (1784 - 1834) - рус ueu top u . а м т р  ввкали.

Багаиайоя Алексей Петрами* (1824 - 1896) рус рассоми. марина жшфяяс ижад цмлган.

Боннар Пшер (1867 - 1947) - фраащ п рассоми. *НаСн‘ rypftu
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Герен Пьер П ф м с  (1774 ■ 1 8 3 3 ). ф р и » .
л  Р » * « а » в

Таены П от  Эж ен Анри (1848 . 1903) - ___
. . . . .  рассона, г р а ф т , лаЛжаапряп.

Гварди Ф рякчепсо (1712 -  1793) -
■  п и р т  Гefacfiopo Томас ( 1727 - 1788) - шаг:

^ ш м с у р я  у п м .  и г д п  д д я р е т

Гюроклн Габризл М ихайлолгч ( 1891) .  ^  9Ш 91~P4t«M
Ге Н иколай Н иколаевич <1831 . 1894) -

ta c c r ^ j

1 А лсхсяялр (1830 - 1901) R o n o i r n  екл-укя  р»с<

Галт  Лун (1810 - Ш 7) - te u rx a a u

Геремсжш Магссимилем (1846 - ¡874) -  f i
:е«жар, в ш к р и п

Р еем сиани Романея Н иколаевич (1859 -
___ » *84) - rpjTŒju** риссп*. графах.

ГЬгиаш иеит  Антон И ванович (1878 .

Гойем Ян Бом (1596 - 1636) - Г о п а й  ПО̂ к д а а д  греф ег.
_  _  . _  Ц1 ш ссур 1т ш  офорт у сп ех , г<
Гой*(1Ь6я * и - Лусъент ес) * * * * " " •  < 1 ^

Головин Александр Я ковлевич (1863 .  193q,

Голубкина Анна Семенова (1864 -  1927)

Гордеев Федор Гордеевич (1744 -  1811) .  

ГрЛз Ж ан Бат и-т  (1723 ■ 1805) . ф р » * ^  

П т еооеску Н иколае Йон (1838 - 1907) . 

Григориев Аф анасий Григорьевич (1782 . «

1828) - асяая рвягпсаирпся, грыацвр % 

РУ« lea ip  расе ока  

*** ^Яхаапроат.

^  ’ í f e u n p o i n .

РЯССснв
У̂ма

■ •*«>
г ь  в ш и т  Ж ак (1771 - И Л ) . ♦»— V, ^  

Гудом Ж т  Лшпуам (1741 - 1828) - ф р а я ^

Гун Карлос Ф ридрихович (1 8 3 0 .1 8 7 7 )

Д авид Ж ал Луи ( 1748 • 1825) . ^ражцл  

Д елу 9м * Ж иль  (1833 - 1902) - ф р а х » )
W U n ,

Д ат  Южан Кристлом К лаусен (1788 - к, __ 
чз7) -

№ croan.

РЗ* м е ш и ц , М о с т  а

■ Q i p y n u i .

. Европа портрет п

■ op icr«ж п к  рассох, графах, Н о р м т  ■

Д ега Э дм р i 1834 -  1917) - фравцякхка; - 

Д елакруа Эжен (1798 - 1863) - фращцуз
*ЩГ*. графах, хлвхжтщют.д Ы.

,  *, í a * B i a i r i í a i i í
Дешут  - М ам ноескии Васямш  Ивановы.

(1779 .  ¡ u n  .
Дерен Андре (1880 - 1954) - Францу*

Д еп п а  (Д г а ж о . Дехъо) U h p n  (1874 . 

Д иаз П орок  Биржижъ ( 1 8 0 8 .1 8 7 6 ) - ф - ^  

Д абинт  Ш арл (1817 -1878) .  француз 

Добуж инекий М ст ислав Валерианович 

Л охм  Оноре Викт оры* (1808 - 1 879). ^  

Дош ли Л #лад  (А т а л  Клала, 1817 -It**  

Д от ер  Баммазар (1685 - 1749 ) , г« 

ДуОовской Н иколай Пиконоровин (183)

Д пара Ж ю т  ( 1811 - 1889) фр  

Д ягилев Серией П авлович (1872 - 1929).

Егоров Алексей Егорович (1776 - 1851) 

ip*m ute И ван Алексеевич (1776 - 1 7 | 7 ц ^ ^

Жоме И н к  (1573 - 1632) ■ и г т а е ц  

Ж емчуж ш кав Л ев М ихайлович (1828 . . . . .*12) - pwM
Х ер ф  Ф рансуа (1770 - 1837) ■ 4 ( и ^

Ж ерико 7n*top (1791 - 1824) - ф раадц
K r t d i i  i t  т а Ф м а _

Ж нлхрди Н ет  Деж нмиееич (17ЪЪ ,  ц . .  ^
*  - рус

tjrn y d m
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Ж илое Н икола Ф рансуа (1709 - 91) - фраш до фйколпарошв и  мантр педагис 

Ж олт овский И ван Владиславович. (1867 - 1959) - рус мсъморя вавыаркстчжсн.

Ж муйдзинавчю с А нт анас Й от  (1876 - 1936) - я т в ы л к  рэссом.

Зарудний И ван Петрович (1727 й а  длил кейив вафогэтган) - рус россами 

Зубов Алексей Федорович (1682 - 1750 йолдяе xcfiu s  в а фот э т и л )  - рус гравера.

Захаров А ндриан Д мит риевич (1761 - 1811) •  рус неию рш , и и и р и ш а .

Заряико Сергей Конст ант инович (1818 - 1870) ■ угр&ня россами.

И ванов А лександр Андреевич (1806 - 58) - русронггааяри  у п ася .

И ванов Сергей Васильевич (1864 - 1910) - рус рангасвкрк у  стаей, рус рассоикар ую ш маси ососталдркдав боря. 

И зр а зп с (И зраэле) Иоаеф (1824 -1 9 1 1 ) -  недерлаидрассоыя.

И коне Томас (1844 - 1916) - АВДЫлмк рассей.

Я ш ес  Жорж: (1 8 8 5 -1 8 9 4 ) - АВДШ вк россом.

И ордане Я коб ( 1593- 1678) - фламонд россом я

И онгкинд Ян (Й огам) Барт олд (1819 • 1891) - гаяхаяд расе им и. Й озеф  М. (1820 - 1871) - аехрассоиж .

К азаков М ат вей Федорович (1738 - 1812) - рус меэмори. Рус кеъморлзштда ю яоссипш а асосчялярядАД бярн.

Калъф Виллем  (1619 - 1693) ■ Голланд рассомя, натюрморт д а в р и д а т  йнрмг вагялЯ- 

Камерон Чарлз (1730 - 1812)- аелн тш ландиляя рус нсъморд. к ласащ язи  ъахядн.

Корт она Пьетро да (1596 - 1669) - m u u m .  россам вт меъмор.

Каяло Ж ак {1592 - 163S) - француз реалюм с а т м  в ахмжн, графах, оферт уешеи.

К анале (К аналет т о) Ж ованш  Ант онио (1697 - 1768) - итмжялих рассом, в сдута уст лся, офортаи.

К енов о Ант они (1757 - 1822) - в ш к ш г  фйколтараш, хласстщилм вахяпс.

Караваж о (М еризи да Караваж о) М икгдзнлсвло  (1573 - 1610) - нталы лнк рассам, Е*Р«та рапггасвирмда рсияггн*. 

цуаажншяхэт асоош си.

Кара В вкослав (1821 -  1850) • х о р а «  россами.

Карпа Ж ан Батист  (1827 -  7?) • француз 'ДОкоятарицщ, раштасишр учла ей, графах.

Каррачи (Л одовико, 1555 - 1619). Агост ино, (1357 - 1602). - А м нибал (1560 - 1609) - кгаянялш  « а -у х а  раесшелар. 

ахадаетш  м к к и ар и .

К асат кин Н иколаи А лексеевич  (1859 - 1930) - рус россами.

К варенги Ж акомо (1744 * 1814) - а спи италздлне рус мсъыарн, и н с а т д х м в а ю и к .

Кейп Алберт  (1620 - 1691) - гохлвдд россами.

Кенгерли БеаруЫ (Ш омил) Ш ералибек угли  (1892 - 1922) - « ц б з й х и и  р о с с а м , гртфнгн.

Кёлер Й охан (1626 -1899) - эстам россами, Эсхан MkjuxC сая м х  малзаса ососш ся.

К ипренский Орест Адамович (1782 - 1836) - рус р а я т е ш р  уестся ха грофнга, р си ан п ом  в о п и я .

К лас П ит ер (1 5 9 7 /9 8  - 1661) - гояяжяд рос«*™ , ап ю р иор г уста си .

Клодион М иш ель (1738 - 1814) - фрвнцув здйкаятароган. ракахо в о п ш .

Клодт М ихаил Конст ант инович (1832/ 33 - 1902) -рус россам и. м ш » р а < п .

Клод Петр К арлович (1803 - 1867) - рус фЙхожпрашж.

О оновский М ихаил И ванович (1753-1802) - рус ф й кохп ропш , к явссяднзм  вохилв.

К олло М ари А т  (1748-1821) • фронду* jp ito r a p o u m , стогся ц м гк  вакядд.

Коммучшш Вимцгнцо (1771 - 1844) - п ш ш к  росегя?

К оненков Сергей Тимофеевич (1874-, 1971) - рус ф йхохгароош . К онстебл Ж а н  (¡776-1837) - шили* россами, н ш двз  

реожиешх м ш а р а  хзяртшгаг Л ц о х  к и я  ли.

Костамди Криак Кокст анпш ноеич (1852 - 1921) - п р и ш  р&ссимя.

Крлспи Ж уяяп е М ария{1665 - 1747) -  кталвжчнг рассек

Крам Ж он (1768 - 1821) ■ к о г д а  р о с с о м , Н о р т е  ш п а б а в и ж г п соеч веа
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Коорт Ян (1883 - 1935) - астив рвсспмж. Карзухжн Алексей Нв&наяяч (1835-1894) - рус рее сам ж 

К ороли/, Конст ант инАлексеевич <1861-1939) - рус рвеепмя, пленэр ранггесвяр устясж.

Коро К ам иль (1796 - 1875) - француз pactan ж 

Косорек. Адольф  {1830 -59) - чех рас сом*.

Краысгои И ван Н иколаевич (1837-87) - рус pacetw s деиге>гпиэ«р y e n e s , яахзржёта

К ри ст и  Ж ор*: (1851 - 1907) -норвет рассомя

Кричевекмб Федор Григорьевич (1879 - 1947) - уграяи рас семя

Крен Кристян (1852-1973) - aop«er расе они.

К ру'ер Я нов М аркович (18 69-! 94 0) - бея ору с рассомя 

К узне %ов П авел Ворфолсмееви ч (1878-1968) - рус расе ом ж 

Куинж и Архип И ванович (1841-1910) - рус ре с сои *, м анпрачя.

Куприн А лександр Г-мильевич (1880 -  l f 6o) - рус расгомн

Курбе Ж ан Д а й р е I  гто* (18 1 9-1877) - француз россомк, храфнгя. дяйкАЛВТаршш, ххагоп  арбоби. 

цораОоглж* Уста Х/ш бар (тах 1830 - 1905) - т ар бай хон  рис с они, ваццош.

Л ада Йозеф  (1887-19S7) - чех графит* жа ранггесвяр усгаси.

Ла& кмйв Амте ( 1935- Й илга« Лайлкан Хаис) (1866-1942) - эстов рассомя.

Лансере Евгений Евгеньевич (1875 - 1946) - рус рассаин.

Л армаыгер Никола (1656 -1746) - фржнцвжянт раяггаемнр yersca.

Л арсон К арл (1853 -  1919) - п л ед  рассожп.

Л ат ур Л а Тур Жорж де (1704-1788) - фрояцнхлкх рвнпаежяртв.

Лат ур Ла Тур М орис Кантвн де (1704- 1788) - фраяцкяхкг ранги  стврчн.

Л ебедев М ихаил И ванович (1811-1837) - рус рахгтквнрчжея, мажирген.

Л еном  Ж ан Багт ст  Александр (1679-1719) - фраяцнялнк исовор.

Л евит ан И саах Ильич < 1860-1900) - рус рвнпженрчнен, м анзарпн .

Л евицкий Дямтриы Григорьевич (1735-1822) - рус ражгтвежяр уп а ся  жа нортрегчн.

Лево (Л* Во ) Луи (тех 1612-1670) - француз п р к  - бас ежнгжгж уегтея.

Л еду(Л йД У ) Клод Яш ома (1736-1806)- фраяцжяпк aporre* гор.

5 » Ч в  Вшиельм  (1844-1900) - м а е  рантеж н р  у с п е й .

Л ейсллндрик(Ш 5 - 69) - Ю Ш |Д  рассеяв.

Л ембрук Вильгельм  (1881-1919) - жемве ф йкахгораат.

Леней Л* H at (тах 1588-1648), Луж Л. ( я х  1593-1648). M m í  Л. ( и х  1607-1677)- ф ранцуз р а и т а  яр 

Л ент улов Арист арх Васильевич (1882 - 1943) • рус рассосан

Лоррен Клод (1600-1682) -фраянихж к ранпвежврчя, далавгпюяр усгасж жа гравер.

Лоевмгео Антон П авлович <1737-1779) • рус раяпасвжрчяся, диргр я ч д  жа х и ш т в а щ  у ст ал

М одерна (М одерно) К арло(1556-1629) - г л и я *  архитектора. берегло оц вяя  ш и в .

М айеуродзв Лоржй (Григорий) И ванович (1817 - 1885) - груш и [вссаая .

М ако вский Владимир Ея>рович (1846-1920) - рус р а н т е в х р  у т с н .

М аксим ов Василий М аксимович (1844-1911) - рус ( ш т е ж я р  у сп ся .

М алеЭ дт р  (1832-1883) - ^фаяцж япх ражгпежяр у с т с а

М анат  фрт#еуа(1398- 1666) - француз метлор*, клпггшхязита аеос о о п м  b b m i ^ i

М арл: Аллбвр (1»75-1947) - Ьранявзп раяпчезяр упася. м аазар ш .

М арт е: Иван Петрович < 1754-1835) • рус ц Л с м т о р я и

Н ат еки Федор М ихайлович (1758-1826) - руг р о я т с я  яр усп ев

Ы плвичо Я* (1838-93) - яояыяяднк p u n u i i p  уста*я

ЧЛпвтг M urtaкл И ванович (1718-1770) - руг дожав п п ц р а и  жа гр  штртт



М ештрович И ван (1S3S - 1862) - лорнет рассомя

М енгес Антон Рафаэль (1728 - 1779) -в  ем нс ряс с ом к

М ены  Конст антин (1831 -  1905) - б е п г н и и  ф Л си п р о ш .

М ейс Хендрик (1815 - 1869) - б е д п и ш .  расc a t  

М еняно Габриэле (1629 - 1667) - т о ж ш д р и с о н х .

Миклишм М ихаил О сипович (1835 -96) - рус р и с л п  ■■ u A i u n p u n  

М им лф орс Бруно (I860 -  1933) - и а с ц м !  рассом

М илле Ж ан Ф рансуа (1814 - 1875) - француз ранпжсвир уп ася  ■■ граф сш .

М и тол Ант он (1862 - 1930) - болгар рассеян.

М ирквичка И ван (1856 - 1938) - болгар расе ом ж

М ислбек Йозеф Ванслов (1848 - 1922) - не* хжйкахтарпшв. М п а й л о к о й  Петр (1800 - 55) -волы нивк  рассей 

М ане Клод (1840 - 1926) - француз р а с с а д  дм др ессяояю м  M j iw a iE f  асезеталяудян бв{М.

М онферран Август  Август ович Рикарде (1786 - 1858) - рус метл ops, ясли франция гас.

М ревлиш ви.ш  Александр Романович (1866 - 1933) - гурузнн расе ом к

М улла Абдушусур Рщ мат улла бея - вер б са и а р ц «  Тешсея-он м ш б ж хш  калган рассом. 'Шеядеша* м  'Ф ц ц о н и И к р а *  

достовлярнп ялхю страцяш р сшнягяя 

М унк 3doapd(l863  - 1944 ) - лорнетрассеян.

М унклчи М ихаил (1844 - 1900) -  i  ев т р я с л и  рассом.

М ураш ка А лександр Александрович (1 875- 1919)- ухраиж ранпаевнр уеггася.

М урильо Бартоломе Эст ебан (1617 - 1682) - жежлж рас с ом с  

М ясоедов Григорий Григорьевич ( 1834 - 1911 ) -  рус ряссаин.

П алваб М ирм уф чн (1833-1918) - тарбаЛжеш рас сам ж, ц т л ш  нусжед жиярнспжся, шонр.

Звер ев Н иколай В асильевич (1830 - 1904 ) • рус рас сом ж 

П естрое М ихаил Васильевич (1862 - 1942) -  рус рассомя 

Н икит ин И ван Н икит ич (h l  1690-1742) — рус ражгт&сажр усгасж 

Н иколаеве Янов И ванович (1876-1951) - т р у т  %*а* н горош н.

Нольде З ж н (1 1 6 7 -1 9 1 6 ) - немяс ранпаежярчжеж награфня ячнея. ааагреосяовяыс асосчяся

Овн атаман, арман рассомлар оиласидаи. Ов катам ли Нагаш (1661 - 1722) сулоласи угиллари Акоп(\ 692 - О) ж а Аруши 

(1722 -□ )  - ряягтасвярчм.

О пекуш ин Александр М ихайлович (1838-1973) - рус фкжаххтрошх.

Остаде Адриан вам (1610 - 1685) - г а л и и  рассеян.

О рловский (хакикии ф амилияси С мирнов) Борис И ванович (1796 • 1837) - рус здЖкалпрежля 

О рловский Владимир Д онат ович (1842 - 1914) - усражн рассеял  

Остроумова - Л ебедева Анна П ет ровна (1871 • 1955 ) - рус рассеял.

П авлович Н иколай (1835-1894) - бездн рмяднт р я в т с а н р и ,  графят..

Паров Василей Григорьевич (1833/34-1882) - рус риитяевнр усп ся .

Пен Ю рий М оисеевич (1854 - 1937) - усражн рассеял  

Перро Клод (1613 - 88) • француз мсысоря, s a u p a t n a a r  

Л игам  Ж ак Бат ист  ( П 14-1785) - француз цаЙкалороош.

П именов Н иколай Ст епанович (1812-1864) - рус найкаптрежия 

П именов Cmetum Сяш ш мович (1784-1833) - рус р А а г в и к ю я .

Пимоивмко Николай  К  м м м а я (19<й-1911) - р р ш  р и г н и я р  у ш а .

Пираме  им Д жова нмк Батяшата  (1720-1778) - ятажжя Гражюра л е я  ьа i p u n m p a .

//нросмаилют—млп Н м к о \\862-1918) - г р у ш  {мехамж

Машков Илья Иванович (1681 - 1944) - рус рассеян .
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Писсара Камил (1810-1903) - фршцуз р в я гв ож р  уп ася , м я п р л я ,  ятспресгноилэп 1 ш ш  

П оленов В асит й Дмивф иевич (1844-1917) - рус ралгтясяжрустасп.

Порто Хамами делла (и х . 1540 - 1602) • п м в и п  меыюр, М п с л н я ш ш п  т е г и  ряд. 

Поттер П аулус ( П в ув ) (162 3 - 1654) - i o m u  р а с с т х .

Прокофто Ишак Прокофьев** (1758-1828) • рус ф й ш п р ш п .

Приаш ш мков И лларион М ихаилович (184 0 - 1894) - рус рассомв.

П укирое Василий Владимирович (1832-1890) ■ рус ражгаеввр уста с*.

Пур&ит. П урвит ис Вилъгеллм К а р м е  (1872-1945) - аатшн ранггасвяр устасн 

Пуссен Пикала (1594-1665) - фряялуэ ралпасвир в а к,алмггас1 ир устасв 

Пюш Д е Ш аванн Пьер (1824-1898) - фршпуэ p u o m a ip  устаел.

Пюжв П ъ ер {\620-1694) - француз фДххлхарпщи, р&нгпсвлрустяся вя метиори.

Радаковский Генрих (1829 - 1894) - полях ряс сама

Раагрелли Карло Биртолагми ( ш .  1673 • 1744) • рус фЛввдгарощн. вела m n m i  

Растрелли Франческо Бартоломео (Ворфоломей Ворфо,¡смолич) (1700 -  1771) - рус и п м о р я  

Роуд Паул (1863 - 1930) - эстов { M e a n .

Рейнолдс Х ош уа  (1723 -  1792) - ингжяэ рвссонп.

Рейсдал Я коб вал  (1626 - 92) - голлаяд рвссонп 

Рен Кристорор (1632 • 1723) • мнтляа мегиарн  

Ренуар Пьер Огюст {1841 -1919 ) - француз рвссонп.

Ренин И о л  Ефимович (1844 - 1930) - рус рвссонп.

Рерих Ни и колей Конст ант инович (1874 - 1947) - рус ряссамн.

Рембрандт Харменс ван  Лыи (1606 - 69) - тол л аи  р ассол е рвппаевпр устясн, офортам.

Росси Карл И ванович (1773 - 1849) - рус н п н о р н .

Рснусщ> Пьер Огюст  (1841-1919) - француз рвосовсв.

Розент аль Конст ангт н (1820 - 1831) - румхя ряс с см л .

Ревес Имре (1859 - 1943) - Венгрия рассован.

Речи Гвидо (1575 - 1642) - п а л о к  рассол наяэаряяя Карра «гнллр литдидал тасяярлаяган 

Рибера Хусепе дк (1591 - 1652) - и спая ряссомл. гравера (тахжжлусж Спвиьсдепгго и т а к  л снял). 

Риго Гиацшут (1 6 3 9 - 1743) - француз расс<лш. ЕОркретлн.

Рогир ван дер Вейден (1400 - 64 ) - яждерлалд рвссонп.

Роден Огюст  (1840 - 1912) - француз лдЛсахпрошя.

Роза Сальваторе (1613 - 73 ) -  лталнялл гравер вв шоир.

Розент аль Конст ант ин (1820 - 1931) - румиц ряссомл.

Рокот ов Федор Ст епанович (1735 -  1806) - рус ряссомл, портрепл.

Росси Карл И ванович (1773 - 1849) - рус мсыюри.

Рубенс Питер П аул (1577 -  1754) - фаяпанд ражгтвс!врался, вели гернаянялнх.

Рунге Ф илипп Отто (1770 - 1810) - рассон некие рассовал, портретах.

Руссо Теодор (1812 - 67) - француз рас соня.

Р од Ф рансуа (1784 - 1853) - фракцуз фАхалтярошп 

Рябушкмн Андрей Петрович (1861 - 1904) - рус рвссонп.

Савицкий К онст ангт н А поллонович (1844 -1903) - рус р я п т с я н р  у сп ел .

С аврасов Алексей Кондранпевич (1830 - 1897) - рус рал m а и р  устаеж, манзаравп.

Саряежнт Сингер Х о н  (1836 - 1923) - АВДПхцц рассон  

Салли Томас (1783 - 1872) - АКДЛляк рассол, портрета».

С алливен Л уис Генри (1856 -  1924) - АВДЛяжкмеш оряа жаларпетчи 

Самокиш Н иколай Семёнович (I860 - 1944) - рус рвссонп.
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Саръм* М арт ирос Сергеевич (1880 • 1973) - ■ ¡ ж »  раягпсвяр У сп ея .

С еет ослаескш  Сергей И ванович (1857 - 1931) - ух рис и рагсома.

Сезанн П о л  (1839 - 1906) - француз рипгтваяртяаа. яостямжрсссжжяш яяяг ш т .

Семирадсаш  Хенрик (1843 - 1902) ■ полях: ■■ рус раягпеаврался, и ш п н е т г  « т п  

Сёра Жорж Пьер (1859 -  1891) - фрадцжялях р ш и с и р и  ва графе ааш .

Серебряное а Зинаида Евгеньевна (1884 - 1967) - рус р антсвярч ясж .

Серов Валент ин Александр ович (1845 - 1911) - рус россам в

Сиддиций Сирож иддил М ахе ум - X IX  вер ахяря ВйХХ вер бпежаврядв Т аш хея тт  яшвб яхояэтгвя графя г р и с о в  

'IурУгля .цшлв С а ш й к а х т  Т у и п т я "  Ж ИЖ И » у ш ю с зрапия п р в ш и  .

Синьяк П а л  (1863 - 1935) - ф р ш ц р  ( и в т а а р и с я ,  т[ш (щ п ■■ с ш и т и и р а Ь ’а о .

Сислей Алефред 39 - 1899) • француз ряссшся, пуянтяямзн вагяхх.

Слоун Дж он (1871-1951) - амервкнлях рыитисвярчя а« графи и ч н , реала стих о сд о  а и я л и .

Сзееидерс Трож  (1579 - 1657) - фшиащд раягпсвяр угд ея . Сомов Кл в с пятая Андреевич (1864-1939) - рус рввгпевяр 

уствае и  гарафнп.

Старое П еан Егорович (1745-1808) - рус аряятевторе, к л е п д я ш  в л и я я .

Стасов Владимир Василевич (1824-1906) - рус саяглпжувося 

Стейнлен Теофиль Александр (1859-1923) - француз трафнги.

Стен Ян (1626 /  27 - 1679) • г о и в к д  рас сося .

Стюарт Гильберт (1755 - 1828) - Ах.Шлжж расе см.

Сурбаран Ф раназско (1598 - 1664) - ясная р е ш а й .

Суре нит и Вардгес (1860 - 1921) • армкя раяпясаяр упнех, графа г я вя в и р  рассокя.

С уриков Василий И ванович (1848-1916) - рус рее с ом в

Суфло Ж ак Ж ерзеон (1713 - 1780) - француз ж езлоря. кяяссцазм в а х т а .

Таманян А лександр Иванови ч (1878-1936) • арвия аркжтеагоря. Татсаоскя Егяеж М арш рос смят (1870 - 1936) • армая 

рассамж.

Тенирс киник Д авид  (1610-1690) - фхвмоод ряхпвсаяр уп ася .

Тербарх Герард ( 1617-1681) - годжаид роягаежир у сп ех .

Терлемелян Ф<жос Полосойич  (1865-1941)- армия р а ж т с а я р  упася .

Тёрнер Ж озеф М зллзрд Уильям  (1775-1857) • я ж п я з ром&нгах мжязара устася

Тициан (хазрщ нй иска  Тициана В вчелаю  ш х . 1476) - игаляяаяк ряссаи, У*жоняш дяиря р а ж т с а я р  устася.

Тойидм М ам ай И ванович (1871-1953) - грузах ражгтвпярчяся.

Толстой ФЛдар Петрович (1783-1873) -  рус цШхалттроадж. и е в п  ц — д .  м я и ш а в р  упася.

Гомядя Томат Ж ан (1760-1813) - рус архкккторя, асля швеАцараахак.

Гоя Х анстанштн А ф м я ц  (1794-1881) - рус ярххтехторя.

Л у я м я и в  Герое (1144-1934) -  рус ярн п и ларя яя а р п о м г .

Тараам йст  Жарте ш (1748 8кя 1770-1844) - трйхжиорсня, ххассндхш  вяхяля.

Треяиш  Дрееемикя А н ^ ш  (1479-1734) рус а р т п а к щ п  вв мугфяднео.

Треш алеое П овел М ихайлович (1832*18)3) - рус г ш в й  кузейв Т р е ш к а  г ы е р с а т ы г  асосчжся.

Тройш  {ТЬуайоц) Я якям ш  (А кеп а ю ж н о ви ч) (1810-1865) - фрянщ ш ш крангасвярчя. Барбозой мвгтвбжжжжт вяхяля. 

Трубецкой П авел (П аоло) Петрович (1866 - 1938) - рус хдАкжлпрошя, рус яж прсссяош нж няят яаххлк.

Троннкыи Василий  Андреевич (1774-1857) - рус р а к тсая р ч ж сх . паргрет у сп ел  

Трийк Пшоааай Густ авович (1884 -  1940) -  »стам ряссомх яя графягж.

Трут овский Хоксм аш ш ш Лмассамф оеич  (Ш б -1 8 9 3 ) - рус ралгпехяр устхсж ва гр а ф я т .

Т уеул-Л онрвк, Тулуз •М ещ нк -  Момфа, Анри М ари Резймсш дв (1864-1901) - Фряжцнжжх р а ж т с а я р  ва гряфякл упаеж.

ТМк «Хаоихш  £а>.¿т ана ( I #6-1770) - В г ш ш х  раяпжгвярчя, ха! к о в р а  и  граве р в и  Веяецяш
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плгр Жвйжс Эббот Мак - Ней* (1834-1903)- Лз.Шдяк рассим 

■ липм В илалай И ванович (1780-1863) - рус раесомя. 

чппмснмй Андрей Григоъвеич (1770-1832) ■ рус гряябрял&св.

■■т омск' Д м ит рий Вал-илыевич (1719-1774) -  рус архитектор*

Палшхояе Эгт ен Морис (1716-1791) - фряжтнхтаж фЙклпорош. Федяер ЮявЙ Яяоясч (1838 - 1909) -латая « л  рассои 

Федотов П авел Андреевич (1813-1832) - рус р л г п с и р  уста си «а грчфягв

Фвлыпвн Ю рий М ат веевич (1730 с и  1732-1801) - рус архтестор®, и к с и ш м  оуиминпаг жлх вы л  ля 

Фетгт Доменико (тех. 1388 -  1623) г п п и т  р и я г п а я р  ус гас*

<А*рсОв Иван Иванович ( и х  1733 - 1785 К я д ш  с^яг) - рус расе пи*

Ф лавицкий Конст антин Дмит риевич (1830-1866) - рус рашт&санр устаси 

Фомин И ван Александрович (1872-1936)-рус м и н о р а .

Ф онтана Д оменико (1343-1607)-«тягала м и н о р , вааариетяя, ме> мор.

Фрагонар Ж ан Оноре (1732-1806) - ф р и т ц и я т  реягтасанр у  ста с* в  ч графа гв.

Ф ридрих Каспар Д авид  (1774 -1840 )  - я сн ее  рассои*. мыпарачн.

Х ллс(Г алс) Ффанс (1381/85 - 1666 ) - г < ш и ц  расе ом а.

Хеда Виллем Клас (тяхм. 1594-1680) - голая*  расе ом*, натюрморт у га си .

Хелмониж ый Ювеф (1 8 4 9 -1 9 1 4 )-  волях ряссомв.

Хит нусеи Антоним (1847 - 91) - лех рас сом в

Хоббема (Гоббем а) М ейндерт  (1638 -1709) - голлянд ряссомв.

Хогарт Уильям {1697-1764)- п г ш п  расе сан . м я м т  ввэариёгаис*

Ходлер Ферн.гнд (185.1-1918) - пиеАцаряллнх рястом, графяк.

ЗЬдшйЦ'шГ Даниелъ Н иколаус (1726 1801) - немее ряссоягя, ясхвлохяк, магрнфшхтгар?ар реализм тарпфдоря. 

Холвошы Ш имон (1857-1918) -веягер ряссомв.

Хамф  Уине во у  (1836-1910) - амерккдян г  рясссяа, лнгтаряфв* устчев.

Х ох Питер де (1629 -89) -г литаяд  рассом*

Хрупкий И ван Трофимович ( 1810 -188$) - утра* в ряссомв, натюрморт уста са 

Цорн Лидер* Леонард (1860-1920) - шаед рнгсомв, хайхчлтпроилг

Ч евакинаш й Савва И ванович (1713-1774/80) - рус мепморв. Чернях Я р я сш  (1830 - 78) - лехряссомв.

Чистило« П авел Петрович (1832-1919) - рус ряссомв ■ьпедагеяв.

Чюрлёнис М иклммос Конст ант инов Конст антина (1875-1911) -  ш к и в е  рассом, багпхор , ен м в о я т м  вяхжлн.

Ш анпет  Филипп де (1602 1674) - фриклу! ряс о н *  Аслж фяянжндеяянк, и а с п т ш  на*«*«.

Ш арден Ж ан Батист Симеон (1699-1779) - франку» рссссжв, натюрморт уста с*.

Ш вабинасий М ахе (1873-1962) - лея рассомя, гр и ф м хш .

Ш варц Звчвслав Григорьевыч (1814 1864) - рус расстщж.

Ш сбуев Василии Каюмич (1777 -  1855 ) - рус ряс с ома

Ш ее <екл? Тарас Григорьевич (1814 - 61) - ух ран в ш я р я , рассакл. бктакоря.

Ш лхт вль Федор О сипович (1859-1926) -рус мгьмпра

Ш ибанов М ихаил ( т т ж и я  Йнлн «ооды ум , 1789 Йнлдян хейня На фот эт и * ) - рут геакя.

Ш ишкин И~зм Я вт ович  (1832-1899) - рус ряссомв. манэарячк.

Шл*а*пвр Андреас (1660-1714)- в гм вс чдйкалторош*

Ш овирбай Д а т  Носир М ухаммад - XIX яср слщм - XX а^р бопиаряда юн м ая к^хемта» мувяавяр 

Ш убин Федот И ванович (1740-1803) -рус хдЙхллторошх
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Шчедрин Сильвестр Феодиевич (1791-1830) -рус р ассоси, м аю  яря чж 

Шчедрин Феодосий Федорович (1751 -  1825) - рус ф А ш пар ош и  

Шчуко Владимир Алексеевич (1878 -1939) - рус м еэлори .

Шчусев Алексей Викторович (1873-1949) - рус ыеъмори

Эдвяьфелип Алберт (1845-1905) • ф а  р и х ш а .

Эйф ель А лександр Постов (1832-1923) - ф тн дуч  мутин.ддси.шэ'уужчж, Эйфель шшорасавжжт муаиш ^ь,

Энгр Жал Огюст Даменин (1780-1817) • фмжцуз рассими. м у и и и с в  

Энсор Жеймс (1860-1949) - б е ш ш ш  рассом.

Эривани Мирза Карим Тусейн ртл! (1825 - 75) • ошрОаЛпвоисарассоссдгиксирюрЧтупва^Оаарбажсвфстцашигххш са 

и о п я а .

Ян Купецкий (1661 - 1740 ) - г е р н ш в и и  рассам 

Ян Стен (1626/27 - 79) - гажхавд рассаде.

Шчедрин Семен Федорович (1745-1804) -рус расе он  в , манчарачи.

1 8 8



РАСМЛАР РУЙХАТИ

1. Ж. Виньола ва Д елла Порта. Римдагя дель Жезу вбодлттонлси.

2. Римдагн авлзе Петр соборятгег олдидаги майдан.

3. Л, Бернини. Давид *дЙкали.

4. Каравжо. Лю тля чдлувчж.

5. Д  Веласкес. Папа Иннокентий X портрета.

6. К  Перро. Плрнждагн Лувр саройипяяг шархдтй томоп курв ниши

7. Ж .Калла. Фермата хужум. "Уруш талофатллри" асарлар туркуми варагя. Офорт.

8. Н. Пуссен. Танкрсд ка Эрмниия.

9. КЛоррен. Тонг.

10 Ж.Суфло. Пантеон.

11. А  Ватто. Цвтеру оролига саёхдт.

12. Ж.С.Шарден. Натюрморт.

13. А Гудон. Вальтер х^йклли.

14. И  Рубенс. Деэдонлар р*к,сн.

15. Рембрандт Доктор Тюльппинг анатомия машгулотлари

16. Рембрандт. Адашган утлнннг к,айтишн.

17. Я коб ван Рейсдал. Кдш.

18. Виллем Калиф. Десерт.

19. УХогарт. П ню  сотнладигал гута.

20. Д Трезини. Петропавловск мннорасв.

21. Ф.Растрелш. Кишка сарой.

22. А. Боровиковский. Лапухжна портрета.

23. Э.Фальконе. Петр I хдйкалж.

24. Э .Д ела кр уа . Баррикададаги озодлик.

25 Ф. Рюд. Марсельеза.

26. Ф. Гойя. 1808 йил 2-майга Угар кеяаси Мадрид кУзголанлнларинн оти т

27. Ж .Констебл Сакраётган от.

28. Монферран. Петербургдага Исаак собери.

29. К Брюллов. Помпейиияг сушти суяи.

30. О.Домье. Транснонеи кутаем.

31. Т .Р уссо. Нормандвядаги бозор.

32. К  Коро. Шамол тУзонн.

33. Ф.Милле. Башок; терувчиляр

34. Э.Мане. Фоли Берикрдага хдхдахона.

35. К  Моне. Париждаги Капупинклар тдаёбонж.

36. Ван Гое. Арледаги кулбялар

37. И. Репин. В ол  адата бурлаклар.

38. И  Айвазовский  ТУклилвнтж вал.

39. И.Левитан. Владимир йули.

40. Ф. Шехтель. Рябушниский уйи(гургоннн).

4 1 . А  Ш чусев. Козой выслали.

42. Л. Трубецкой. И Левитан хдйкаля.

43. А. Дониш. Млхнун сахрода.
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