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San’at o‘zini tabiat haqiqatiga
yaqinlashishda emas, tabiatning
haqiqatidan kelib chiqishlikda
namoyon etadi.

D. Kardouvskiy

Kompozitsiya so‘zi lotincha bo‘lib, yaxlit tuzish,
uzviy bog‘liqlik singari ma’nolarni anglatadi.

Mazmuni, xususiyati va mo‘ljallangan rejasi
ularga asoslangan badiiy asar tuzilmasining qabul
qilinishini ko‘p jihatdan aniqlab beradi. Hech bir
nafis san’at namunasi, jumladan, me’morchilik va
xalq amaliy san’ati ham kompozitsion yechimsiz
bo‘lishi mumkin emas. Quyida tasviriy san’at haqi-
da ayrim mulohazalar bayon etiladi.

Tasviriy san’atda kompozitsiya buyumlar hamda
shakllarning fazoviy kenglikda nur va soya, shu-
ningdek, yorug‘ dog‘lar munosabatlariga ko‘ra
ifodalanishi bilan asarning izchil g‘oyaviy va syu-
jetli-mavzuli asosini namoyon etadi.

Kompozitsiya quyidagi turlarga bo‘linadi:

— koordinata o‘qlari asarning geometrik mar-
kazida to‘g‘ri burchaklar ostida kesishuvidan yuzaga
keluvchi barqaror yoki tinch holatdagi kompozi-
tsiya;

asosiy koordinata o‘qlari o‘tkir burchaklar
ostida kesishishidan hosil bo‘ladigan harakatdagi
kompozitsiya;

— turli tomonlarga intiluvchi chiziqlarning mar-
kazdan qochishi bilan vujudga keluvchi ochiq kom-
pozitsiya,

— markazga intiluvchi chiziglar yordamida tash-
kil etiladigan yopiq kompozitsiya.

Uyg‘onish davri san’atida bargaror va yopiq
turdagi kompozitsiyalar ustunlik qilgan bo‘lsa,
barokko davriga kelib, harakatdagi va ochiq turdagi
kompozitsiyalar keng qo‘llanilgan. San’at tarixida
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kompozitsiyaning umumiy qonuniyatlarining vujudga
kelish jarayoni qanchalar keng o‘rin egallagan
bo‘lsa (qadim Sharq, antik, o‘rta asrlar, Uyg‘onish
davri, barokko, klassika singari), ulardan erkin
kompozitsion qoidalar tomon harakat ham shun-
chalar kuchli bo‘lgan.

Shunday qilib, XIX—XX asr san’atida shaxsiy
ijodiy va badiiy tarzga ko‘proq mos keladigan erkin
kompozitsiya rassom uchun muhim sanalgan.

San’at asari ijodkor faoliyatining samarasidir.

Kompozitsiyaning asosiy qonuniyatlari kelib chi-
qishiga ko‘ra hayotda uchraydigan oddiy va ko‘p
marotaba takrorlanuvchi shakllarga borib taqaladi.
Inson doim harakatdagi va mushohadadagi mavjudot
sifatida atrofga nazar tashlaydi, bilib-bilmasdan
ko‘rib turgan narsaning o‘zi uchun muhim tomonini
ajratib oladi. Shunday qilib, rassom ham kompozi-
tsiya uchun muhim ibtidoni, ya’ni ikkinchi darajali
va unchalik muhim bo‘lmagan muhitdan o‘zi
uchungina mavjud bo‘lgan ko‘rinishni tanlab oladi.

Yoz tabiatiga ko‘ra kompozitsiya tor doiradagi
«mutlaq badiiy» maxsus talablardan uzoqlashib ke-
tadi.

Aniq tarzga ega bo‘lgan kompozitsion yechim
unga tegishli bo‘lgan hayotiy mazmunga aloqador
va asosan, u bilan belgilanadi.

«Kompozitsiyani rassom kuzatishni o‘rganmas-
dan, o‘zi uchun qiziqarli va muhim jihatlarni bel-
gilamasdan turib yarata olmaydi. Shu dagiqalardan
keyingina birlamchi hisoblagan borligni ifoda etish
imkoniyatlari rassomga ochila boradi hamda u g‘oya
nimadan iborat ekanligini tushuna boshlaganda
fagat shakllantirish qoladi va kompozitsiya o‘z-
o‘zidan unga taslim bo‘ladi...» (Kramskoy).

Kompozitsiya o'z sifati va vazifasini mavzuli karti-
nalarda to‘laqonli namoyon etadi. Bunda kompozi-
tsiyaning asosiy ahamiyati badiiy asar g‘oyaviy jihati-
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ni ochib berishdan iboratdir. Badiiy asarda syujet
harakati «rejissyorlik» vositasi va uslublar yordamida
mayda unsurlargacha qarab chiqiladi. Yo'‘l-yo‘lakay
rassom ishtirokchi shaxs xususiyatlarini aniqlab yoki
belgilab boradi, ularning bir-biriga va atrofidagilarga
munosabatini ifodalaydi. Bunda o‘ylab topilgan shakl-
lar va buyumlar guruhi, aniq topilgan tarz hamda yuz
va harakatning ta’sirchan holatlari, ishora tili singari-
lar asosiy kompozitsion vositalar hisoblanadi. «Rej-
issyorliks ishlari rassom tomonidan belgilangan umu-
miy masofaviy-fazoviy tuzilishga ko‘ra olib boriladi.
Bunda rassomning nuqtayi nazari, ufq sathlari, makon
va asosiy fazoviy loyihani tanlay olish qobiliyati
muhim hisoblanadi.

Kompozitsiya buyumli-mazmuniy unsurlari u
bilan uzluksiz alogada bo‘lgan <«maxsus» kompozi-
tsion vositalar bilan barqaror harakat qiladi.
Tasvirning tanlanishi:

— aniq hisoblangan urg‘ular va yoritish variant-
lari;

— qarama-qarshilikning turli usullarini qo‘llay
olishlik;

— shaklning ritmik tarzini to‘g‘ri shakllantirish
bunga bog‘liq holda boradi.

Ba’zan realistik san’atda kompozitsiya biz fikri-
mizni bayon qilish uchun gapdan foydalanganimiz
singari mustaqil o‘rin egallaydi. Kompozitsiya tomo-
shabinni rassom ifoda etishi lozim degan tushuncha-
ga eltish uchun xizmat qiladi. Realistik kompozi-
tsiya vosita yoki uslub sifatida namoyon bo‘lmaydi,
shuningdek, tomoshabinni o‘ziga bog‘lab ham
olmaydi. Qat’iy qonuniyatlar talablari unga har bir
alohida holatda ham xalaqit bermaydi, rassom hech
bir tamoyilga bog‘lanmagan tarzda ichki erkinlikka
erishadi.

Rassom uchun asarni yaratish bir qarashda
ko‘ringanidek oddiy kechmaydi. O‘yladi va yechim-
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ga keldi. «Qani men buni bir chizib ko‘ray-chis.
Yo‘q, rassomda fikr tug‘ilishi, unda u ko‘rsatishni
ixtiyor etgan voqea (syujet) sodir bo‘ldi degani
emas, o'z g‘oyasini ifoda etishidagi vositalar, shakl-
larning asosiy joylashishi va asosiy rang munosabat-
lari, ya’'ni plastik yechim va koloristik yechim —
bularning barchasi rassom g‘oyasini tomoshabinga
yetkazishi lozim.

Rassom o‘z kuzatishlari natijasida yuzaga kelgan
dastlabki qo‘shimcha qoralamalar asosida kelajakda-
gi asar etyudini yaratadi. Bunda tadrijiy ibtido
muhim o‘rin egallaydi: rassom hayotni aniq bir
holatda kuzata turib, plastik (nafis) go‘zallikni
ko‘ra bilishi shart. Keyin material yig‘ishga tusha-
di, mazkur asar bilan bevosita bog‘liq kuzatishlar
olib boradi, mos qiyofa va sharoitni qidiradi, karti-
nani yaratish uchun zarur bo‘lgan ayni vaqt va
holatni poylaydi. Masalan, agar voqea binoda kech-
sa, unga mos keladigan xona, agar ko‘chada kechsa,
u yerni topish va to‘g‘ridan to‘g‘ri naturadan
chizishi lozim. Undan shunchaki nusxa olish emas,
unga vaqtning ma’lum bir pallasini, yetarlicha
yorug'likni berish kerak. Kelajakda rassom asariga
tomoshabin qanday munosabatda bo‘lishi, asar qan-
day hissiyot va fikr tug‘dira olishi yuqoridagi
mezonlarga bevosita bog'liq.

Har bir etyudda rassom, agar inson qiyofasi
bo‘lsa, kerakli harakatni berib, agar natyurmort
yoki manzara janrida bo‘lsa, ma’lum shakl va
holatni bergancha, kartina uchun zarur bo‘lgan
yechimga erishishi mumkin.

Rassom bo‘lg‘usi asar uchun kerakli tasavvurga
va zaruriy materiallarga ega bo‘lgandan keyingina
kartina ustida ishlay boshlaydi.

Bunda u o‘zi uchun muhim bo‘lgan umumiy
rejani va nimalarga e’tiborini qaratishi lozim ekan-
ligini belgilab oladi.
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Asardagi unsurlar tasodifan joylashtirilmaydi,
ular rassom g‘oyasiga muvofiq kelishi, kompozitsiya
deb yuritiladigan g‘oyaviy mulohazani ta’kidlab tu-
rishi lozim.

Bularning barchasini Vasiliy Ivanovich Surikov-
ning «Menshikov Beryozovkadas kartinasi tasdiglay-
di. Rassom Pyotrning do‘sti va maslakdoshini
Pyotr I o‘limidan keyin yuz bergan surgundagi
holatini tasvirlaydi. Menshikov sovuq va qorong‘i
hujrada farzandlari davrasida o‘tiribdi. Kichik qizi
kitob o‘gimoqda, lekin uni hech kim eshitmayapti.
Barcha o‘z xayoli bilan band.

Menshikov o‘y-xayolga botib, nigohlarini bir
nuqtaga qadagancha ayanchli ahvolda o‘tiribdi.
Tashqi ko‘rinishdan xotirjam bo‘lsa-da, lekin u
taqdiridan butunlay norozi. Tajovuzkor kekkaygan
qomati, qo‘lini musht qilib siqib turishi uning jun-
bushga kelganligini ko‘rsatib turadi. Uning yirik
vaznli qomati boshqalardan ajralib turibdi. To‘n-
g'ich qizi uning oyoqlariga suyanib o‘tirib qolgan.
Po‘stindagi bu ozg‘ingina gizning nigohlari qadalib
qgolgan, lekin hech narsani ko‘rmayotgandek.
Bunday nigohlar chuqur o‘yga tolgan kishidagina
bo‘ladi.

Menshikovning o‘g‘li ham atrofidagilarga bepar-
vo, singlisini eshitmayapti ham. Uning barmogqlari
erib oqayotgan shamni beixtiyor tozalamoqda. G'ira-
shira yorug‘lik, pastakkina xona ularni yanada
bosib qo‘yayotgandek.

Bu odamlar kimlar, ularga nima bo‘lganligini
bilib turib ham tomoshabin kartinaga befarq bo‘la
olmaydi. Kartinaga qanchalar ko‘p tikilsang, shun-
chalar ko‘p narsani ko‘ra boshlaysan. Bir qarashda
e’tibor bermagan narsalaringga tikilib qolasan.
Deyarli bir-biriga tegib turgan Menshikovlar oilasi-
dagilarning har biri yolg‘iz! Ular bir-biridan qan-
chalar uzoqda! Har biri o‘zicha o‘ylaydi. Tasvirdagi
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unsurlar: ayiq terisi, qimmatbaho dasturxon, muz-
dekkina xona — bularning barchasi bir-biriga zid.

Biz kartinaga qanchalar uzoq tikilsak, uning
ma’nosi shunchalar teranlashib boradi. Lekin biz
unga ko‘z yugurtirganimizda nigohlarimiz Menshi-
kov figurasiga yana va yana qaytadi. Diqqatingiz
to‘ng‘ich qizning ozg'in qiyofasiga, o‘g‘ilga, kichik
qizga va yana Menshikovga qaratiladi. Bu tasodifiy
emas, rassom tomoshabin e’tiborini bir gqiyofadan
ikkinchisiga beixtiyor o‘tishini va asosiy qahramon-
ga yana qaytib kelishini ongli tarzda ifodalagan.

Tomoshabin kartinani umumiy holda qabul qil-
gandan keyin, undagi har bir unsurni diqqat bilan
kuzatishi rassomning kompozitsiyani shakllantirish-
dagi mahoratiga uzluksiz bog‘liq va bu eng muhimi.

Bunga qanday erishiladi? Harakatdagi asosiy
shaxs bo‘lgan rassom kartinani yirik tasvirlashi yoki
uni tomoshabinga yaqinlashtirishi mumkinmi?

Bunday wuslub Sharq miniatyurasida mavjud,
dastgohli rangtasvirda bu bir xillik va soddalikka
olib kelishi mumkin. Lekin gandaydir sabab tomo-
shabinni kartinadagi asosiy unsurga diqqat qilishga
majbur etadi va undan kartina qismlariga o‘tiladi.
Albatta, rassom ikkinchi darajali unsurlarga uncha-
lik urg‘u bermaslikka harakat qiladi.

Asosiy syujet ko‘rish maydonida qolishi uchun
bir qonun qo‘llaniladi: kartinada hech narsa
ortigcha va tasodifiy bo‘lmasligi kerak.

Rassom kartinada turli tavsilotlarni keltirishi
mumkin, bu uning mazkur ko‘rinishni ifodalashga
imkoniyati tug‘ildi degani emas, asar mazmunini yana-
da teranlashtirish uchun qo‘llaniladigan ifoda vositasi,
albatta. Aks holda, ortiqcha kiritilgan unsur tomo-
shabinni chalg‘itishi mumkin. Mukammal asarda esa
bunday hol kuzatilmaydi. Rassom biror-bir ortiqcha
narsani tasodifan kiritsa, albatta, ish yakunida uni olib
tashlaydi.
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Biror-bir ortiqcha detal o‘z-o‘zicha yaxshi joylash-
tirilgan bo‘lsa-da, agar u asar mazmunini chuqurlash-
tirishga xizmat qilmasa, asarga salbiy ta’sir ko‘rsatadi.
Lekin rassom o‘z asarida zaruriy unsurni shunchaki
joylashtiribgina qolmay, unga asosiy g‘oyani yuklash-
ga, ikkinchi darajali unsurlardan ajratib olishga, shu-
ningdek, qo‘shimcha unsurlarni asarni tomoshabinga
yetib borishiga xalaqit bermasligiga harakat qiladi.
Hatto, kartina uchun tanlangan mato o‘lchami, va
kompozitsiyaning bo‘ylamasiga yoki giya asosda joy-
lashtirilishi ham behuda tanlanmaydi.

Har bir kartina nafagat aniq o‘lchovga, kompo-
zitsiyaga, balki koloritga ham ega. Kolorit hamisha
kompozitsiyaga bo‘ysunishi hamda kartina mazmuni-
ni ochib berishga yordamlashishi lozim.

Tasvirning ranglar jozibasi va nafosati yordami-
da berilishi rangtasvirning alohida mezonlaridan
sanaladi. Bunda tasvir emas, g‘oyaning aks ettiril-
ishi deyilsa, magsadga muvofiq bo‘ladi.

Sizdan uzoq masofada joylashgan olomonni ko‘z
oldingizga keltiring. Biz eng avval ulardan qaysi
biriga nazar tashlaymiz? Albatta, eng yorqin rangli
libosda bo‘lganiga. Aynigsa, bir-biriga zid bo‘lgan
og-qora yoki qizil-ko‘k rang libosdagiga. Agar bir
xil sport formasidagi kishilar guruhiga qarasak-chi?
Go‘yo safdagidek. Biz ularga alohida emas, yagona
ustun sifatida qarashimiz mumkin. Xuddi shu
qonuniyatlarni, fagat  birmuncha  murakkab
uyg‘unlikda rassom ham o‘z asarida qo‘llaydi.

D.Korinning «M.V Nesterov potreti» kartinasida
gahramon yorug‘ fonda tasvirlangan, nur va soya
o‘yini ustalik bilan berilishi tomoshabin e’tiborini
jalb etadi.

K.P.Bryullovning <«Pompeyaning so‘nggi kuni»
kartinasida <«harakatning olovli osmondan unga
mutlaqo zid bo‘lgan bir guruh shaharliklarning
yorqin qiyofalariga qarama-qarshi hissiz qorong‘ilik-
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ka o‘tib borishi antik (qadimiy) shahar va uning
kishilari fojiasini va ayni paytda yuz bergan tar-
tibsizlikni aks ettiradi».

Demak, rassom nafaqat kartina syujetining rivoj-
lanib borishiga ko‘ra, balki rangli dog‘larning ziddi-
yatli jihatlaridan unumli foydalanib kompozitsiyani
tashkil etadi. Bularning barchasi birgalikda asar
mazmunini ochib beradi.

Surikovning <«Menshikov Beryozovkadas Kkarti-
nasida Menshikovning oq sochli boshi ayanchli kul-
baning iflos devorlari fonida ifodalanadi. Rassom
kartinasining barcha unsurlari o‘ta ziddiyatli ranglar
gammasida aks etadi. Yorgin ranglarda ifodalangan
deraza, qiyofalar, kitoblar, oq ayiqning po‘stagi sin-
garilar devorning qorong‘i tusida va to‘ng‘ich qiz
po‘stini fonida ko‘zga tashlanib turadi.

Rassom kartinadagi barcha figuralarni tasodifiy
tarzda joylashtirganligini tasavvur qilib ko‘ring.
Ularning barchasini bir xil hajmda va bir xil
yorqin rangda tasvirlaganida, tomoshabin ularning
qaysi biriga e’tiborini qaratishni, qaysi birida
to‘xtalishini bilmasdan, ko‘zlari javdirab turgan
bo‘lar edi. Barcha unsurlar bir xilda kishi diqqatini
jalb qilganida, kartina mazmuni bizga mavhum
bo‘lib qolar edi.

Rassom o‘z g‘oyasini bayon etish uchun nafaqat
shakllar va buyumlarni, balki asar mantig‘iga mos
keluvchi rangli dog‘larni chuqur mulohaza bilan
qo‘llaydi. Bularning barchasi inobatga olinib, karti-
nada unsurlar oxirgi marta joy-joyiga qo‘yilganda,
kompozitsiya hayron qolarli darajada maqsadga
muvofiq bo‘ladi va barchasi butunlay boshgacha
bo‘lishi kerakdek tuyuladi. Endi asar mazmunini
o‘zgartirish uchun biror-bir unsurni olib tashlash
ham, qo‘shib qo‘yish ham joiz emas.

Kompozitsiya hagida gap ketganda, biz rassom
o‘z oldiga qo‘ygan badiiy-plastik yechimga qay
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darajada erishganligiga baho beramiz. Gap barcha
kompozitsiyalar uchun umumiy bo‘lmagan turli ras-
somlarning alohida kompozitsiyalari ustida bor-
moqda.

Kompozitsiya mukammalligining birinchi belgi-
laridan biri uning uzoq masofadan turib tushuni-
lishida. Agar kartina katta masofada noaniq bo‘lib
ko‘rinsa yoki olachiporligi bilan ko‘zni «qamashtir-
sa», demak unda asosiy kasbiy daqiqa besamar ket-
gan, — deyavering. Bezakdorlik kompozitsion ra-
vonlikning asosidir.

Men bu fikrlarni oliy badiiy ta’lim tizimiga
muvofiqlashtirib, dastgohli rangtasvirning barcha
kurslarida, shuningdek, mashg‘ulotlar samarasini
belgilovchi diplom ishida kompozitsion yechim
asoslarini talab qilinishi shart degan ma’noda
ta’kidlamoqchiman.

Bir kartinani ilk bora ko‘rganimizda, undagi
qaysidir unsur nigohimizda asosiy bo‘lib ko‘rinadi.
Rassom mana shu «qaysidir unsurgas tayanib ish
olib boradi. Albatta, dastlab ko‘zlarimiz garama-
qarshiliklarga tushadi. Ular qanchalik yorqin, hajm-
li, kuchli yoritilgan hamda kartinadagi boshqa
unsurlarga nisbatan faolroq bo‘lsa, shunchalar tez
tomoshabin e’tiborini tortadi. Qoraning oqqa,
yashilning qizilga nisbatan qo‘llanilishida ziddiyat
o‘zini yorqin namoyon qiladi.

Masalan, P.A.Fedotovning «Mayorning uyla-
nishi» kartinasida rassom tomoshabinni =ziddiyatli
holatga, ya'ni noz-karashma qilayotgan kelinning
pushti rang ko‘ylagiga qarashga majbur qiladi.
Kelinning yorqin qiyofasi butun kartinaga nisbatan
juda aniq topilgan. Uning qiyofasi biroz kichik
yoki yirik bo‘iganda, ko‘zga yomon tashlanar edi.
Qiyofa va wunsurlarni yaxlit kartinaga nisbatan
to‘g‘ri tanlay olish — kompozitsiyaning asosiy
san’atidir. Kartinada bu qiz chehrasida aks etadi.
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Tomoshabinning nigohi birinchi figuraga qadala-
di. Tomoshabin kelinning nafis xatti-harakat bilan
nozlanishidan zavqlanadi. Aynan shu holatda uning
ayolga xos fazilati ochib berilgan. Keyingi muvaf-
fagiyat — bu ona giyofasi. Bu yerda ham Fedotov-
ning buyuk rejissyorlik mahorati va kompozitsiyani
ko‘ra bilish zakovati namoyon bo‘ladi. Ona o‘ng
qo‘li bilan nozaninning ko‘ylagidan tutmoqda. Bu
esa, tezlik bilan, kartina markazini tashkil etmoqda,
o‘tkir ma’noviy bog‘lanish bermoqda, bundan tash-
qari qiyofalarning yaxlit oilaviy rishtasi — qiz, ona
va ota yagonaligini vujudga keltirmoqda.

Onaning o‘ng qo‘li yordamida kelinning pushti
ko‘ylagidagi och pushti dog‘ butun kartinaga nis-
batan bezak sifatida ifodalangan. Bu kichik kartina
uzoq masofadan ham ko‘zga tashlanadi. Tomoshabin
nigohi mahorat bilan ishlangan kelin gqiyofasidan,
keyingi shaxs — ona obraziga o‘tadi. Savdogarning
figurasi ham birmuncha e’tiborga molik. Uning
shaxsi va giyofasi benugson.

Kartinaga maftun bo‘lgan tomoshabin uning bar-
cha yuksak jihatlarini qadrlay oladi, jumladan,
mahorat bilan ishlangan atlas ko‘ylakni ham. Ona
figurasi orgasida uyning xo‘jayini, savdogar turibdi.
U yo‘l-yo‘lakay surtugining tugmasini qadamoqda.

Uch qiyofadan iborat bo‘lgan birinchi halqa
ikkinchi muyulishda kuyov gqiyofasi bilan bog‘lan-
mogda. Kuyovning chap qo‘li esa butun sahnani
bog‘lamoqda. Sahnaning bu gqadar mahorat bilan
tashkil etilganligidan hayratlangan tomoshabin nigo-
hi endilikda old plandagi «mehmonlarni chorlayot-
gan» mushukka tushadi. Keyin asosiy figura —
kelinga. Undan keyingina kelinning orqasida yelib-
yugurib yurgan xizmatkorlarga e’tibor qaratiladi.

«Mayorning uylanishi» asarini yaratar ekan
Fedotov unga mos xonadonni tanlashga va bular-
ning barchasini naturadan chizishga muvaffaq bo‘la-
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di. O‘z qahramonlarini topish uchun rassomga qan-
chalar mehnat va mahorat kerak bo‘lgan.

Mening <«Mayorning uylanishi» asariga janrli
kartina namunasi sifatida garaganligimning boisi,
undagi syujetlar haqqoniy va shakllar takomiliga
yetkazib berilganligida, albatta.

Predmetlarga rang orqali hajm berish, shu-
ningdek, qisqa fazoviy kenglikda va tekis matoda
shunchalik mahorat bilan olib borilganki, mato te-
kisligida fazoviy kenglikning chuqur berilishi bilan
hajmlilikka, haqqoniylikka erishilgan. Bu esa ulkan
iste’dod.

Bundan shakl tuzilishini chizmatasvir va umuman,
o‘quv jarayonida o‘rganish ganchalar muhim ekanligi
ma’lum bo‘ladi. Bo‘lajak rassomning uch o‘lchamli
tasvirda shakl tuzilishi qonuniyatlarini, fazoviy keng-
likni shakllantira olish mahoratini egallashi shart deb
qaraladi. Talabalik yillarining dastlabki davrida
natyurmortlar orqali oddiy geometrik shakllarni,
keyinchalik esa mashg‘ulot samarasini oshirgancha,
xona ichkarisida qo‘sh figura yoki bir figurani joy-
lashtirishni o‘rgatadigan kompozitsiyalarning qo'yi-
lishi muhimdir. Bularning barchasi talabani kartina
unsurlarini joylashtira olish hamda ikkinchi darajali
narsalarni asosiy shaklga bo‘ysundira olish qobiliyatini
yuksaltiradi.

Kompozitsiya uchun mavzu juda ko‘p, ularning
yomoni bo‘lmaydi, lekin yomon yechim bo‘lishi
mumkin. Mavzuni tanlash va uning qiziqarli yechi-
miga erishish bo‘lajak rassomga bog‘liq. Buning
uchun u atrof-muhitni yaxshilab kuzatishi lozim.
Tabiiyki, qo‘lda qalam bilan. Talabadan o‘z albomi-
dan hech qachon ayrilmaslikning talab etilishi ham
shundan. U doimo tasvirni qisqa qayd etib, qizigar-
li va o‘ziga xos sahnalarni belgilab borishi juda
muhim. Bularning barchasi kelajakda asar yaratish-
da ko‘makchi vosita bo‘lishi mumkin.
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E’tiboringizga Surikov esdaliklaridan lavha havola
etamiz: «Men Moskva atrofida joylashgan dehqon kul-
basida yashadim, — hikoya qiladi u. — Yoz yomg'irli,
kulba tig‘iz va qorong‘i edi. Yomg‘ir quymoqda, ish-
lashning iloji yo‘q. Men eslay boshladim: kimdir kul-
bada xuddi shunday o‘tirardi. Birdan... Menshikov...
barchasi birdaniga keldi, yaxlit kompozitsiyani ko‘z
oldimga keltirdim. Faqatgina knyazni qanday holatda
ishlashni bilmaymans.

Surikovning dala hovlida ishlagan etyudi saq-
lanib qolgan, aynan shu etyuddan uning mashhur
kartinasi vujudga kelgan.

Kompozitsiyani ishlab chigishda rassomning ong-
li yondashish daqgiqalari muhim bo‘lishi mumkin,
barcha mezonlarni anglab yetgan rassom biror-bir
samaraga erishishi tayin. Uning ijod davomida
to‘plagan tajribalari ham alohida ahamiyatga ega.
Mumtoz =xazinalarga murojaat etish va ularning
gonuniyatlariga amal qilishlik, rassom uchun o‘rnak
bo‘lgan usta maslahatlariga e’tibor berishlik ham
muhim o‘rin egallaydi.

Delakrua asar yaratish jarayonida tez-tez Luvrga
borar, Veronezi va Rubens asarlariga uzoq termilib
o‘tirar edi. Surikov Rumyansevskiy muzeyiga qatnar
va o‘sha paytda muzeyda saqlanayotgan A. Ivanov-
ning «Isoning xalqga ko‘rinishis asarini sinchiklab
kuzatar edi.

Kompozitsiyaning magsadlilik va yaxlitlikni tash-
kil qila olish singari umumiy qonuniyatlari rangtasvir
turlarida har xil ko‘rinishga ega bo‘ladi. Natyurmortda
kompozitsiya rassom chizishi kerak bo‘lgan buyumlarni
kartinada joylashtirishdan iborat.

Moskva Tasviriy san’at muzeyida saqlanayotgan
Sharden natyurmorti soddaligi va kam buyum qat-
nashganligi bilan bebahodir. Kartinada Golland
natryurmortlaridagi singari ko‘p buyumlar qatnash-
maydi va u yengil ko‘rinish beradi. Unda Germes-
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ning boshi asosiy personaj sifatida ishtirok etadi.
Gipsli bosh shakli go‘yo tirik mavjudotdek ko‘rina-
di. Kitoblar va o‘ramli qog‘ozlar gulning barglari
misol tasvirlangan.

Bunga muvofiq tarzda mato eniga tortilgan.
Natyurmortda havo va yorug‘lik ko‘p.

Hatto rassom tabiat qo‘ynida naturadan ishlagan
bo‘lsa-da, manzara janridagi kartinalarda ham kom-
pozitsiya bo‘y ko‘rsatadi. I.S. Ostrouxovning «Siver-
ko» kartinasi manzara janridagi kartinalarning
yorqin namunasidir. Eng avvalo u kuzatish obyekti-
ni oqilona tanlanganligini ko‘rsatadi. Ostrouxovning
mazkur manzarasida keng daryoning burilish joyi
tasvirlanadi. Uning to‘lib-toshgan qirg‘oqlari o‘tloq-
larga toshib ketgandek, uzoqdagi qorong‘i o‘rmon,
ufqda suzayotgan qo‘ng‘ir-kulrang bulutlar unga
buyuklik va qat’iylik bag‘ishlaydi.

O‘.Tansigboyev. Rassomning mavzuli, ko‘pfigu-
rali kartina yaratishida kompozitsiya masalasi,
ayniqsa, muhim ahamiyat kasb etadi. Bunda rassom
oldida kartinaning ko‘p sonli unsurlarini birma-bir
his qilishdek qiyin vazifa turadi. U ko‘p sonli
unsurlarning musiqa simfoniyasidagi singari ichki
uyg‘unligi va muvofigligini anglab yetishi kerak
bo‘ladi. Buni amalga oshirish uchun kompozitsiyani
xayolan bo‘laklarga ajratish va har bir bo‘lakni
alohida qarash lozim.

Kartinada fojiaviy holat

Ko‘pfigurali kompozitsiyani ishlashga kirishgan
rassom o‘zining fikriy qarashlari va ishlash jarayoni-
dagi xatti-harakatlari bilan uni ochib berishi lozim.

Biroq u birgina holatni tasvirlash imkoniyatiga
ega. Bu degani, rassomning imkoniyatlari yozuvchi
yoki hikoyachi imkoniyatlaridan birmuncha cheklan-
gan degani emas. Rassom birgina voqeani tasvirlashi
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bilan bir qanchasiga ishora qilish imkoniyatiga ega.
A.Ivanovning «Isoning xalqqa ko‘rinishi» kartinasi-
da uzoq vaqt kutilgan Iso payg‘ambarning xalqqa
ko‘rinishi daqiqalari tasvirlanishi bilan insoniyatning
bu vaqtgacha va bundan keyingi taqdiri tushunchasi
berilgan.

Rassom bo‘lajak kartinasi haqida o‘ylar ekan,
qaysi bir lahzani olishi kerakligini aniq belgilashi
lozim. Uning harakat davomida yuksalib borishi
muhim.

Surikovning <«Boyar ayol Morozovas kartinasida
kulminatsion nuqta tanlangan: bo‘ysunmas boyar ayol
markazni tark etmoqda, uning tarafdorlari boyar ayol
oldidagi burchlarini oxirgi marta izhor etish uchun
yig‘ilishgan va unga xalq ishonchining himoyachisi
sifatida sajda qilishmoqda. Bu boyar ayol hayotining
eng muhim davridan biri, xuddi shuningdek, tarixning
ham eng muhim sanasi lahzalaridir. Bu daqiqaga
kurashning barcha iplari bog‘langan. Odamlar mus-
tahkam devor singari turibdilar, tarixiy fojianing
halqasi nishonga olingan.

A.P.Ryabushkinning «Moskva ko‘chasi» karti-
nasida mutlaqo boshqa vazifa qo‘yilgan. Rassom
XVII asr Moskvadagi osuda kunda ro‘y berayotgan
ko‘cha hayotini ifodalashga qaror qilgan. Kartinada
digqatni tortadigan deyarli hech qanday voqea sodir
bo‘layotgani yo‘q. Birgina qo‘lida sham ko‘tarib,
qiz tomon borayotgan yigitning nigohlari digqgatni
tortishi mumkin. Ko‘cha koleydoskopga o‘xshaydi:
yo‘lovchilar, miltiragan bo‘yoq dog‘lari, bir so‘z
bilan aytganda, kompozitsiya tasodifiy va betartib-
lik holatiga moslashtirilgan. Bularning barchasi
Ryabushkin tomonidan davr nafasini berish uchun
o‘ylab topilgan.

Shakl va bo‘yoqlar tili bilan ifodalangan ko‘p-
gina kartinalarda o‘xshash ziddiyatlar yotadi: Remb-
randtning «Adashgan o‘g‘il», Delakruaning <«Ozod-
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lik uchun kurash», Rubensning «Persey va Andro-
meda» singarilar shular jumlasidandir.

Bir-biriga zid ranglar (holatlar ham bo‘lishi
mumkin) kartinada muhim rol o‘ynaydi. Rangtasvir
shakllari, ritmlari va bo‘yoqlarda ziddiyatlilikning
qo‘llanilishi kartina boqiyligiga kafolat bera oladi.

Kuzatish nuqtasi

Rassom kompozitsiyasida ifoda etilgan ko‘rinish-
ni tomoshabinga ko‘rsatish uchun harakat rivoji
davomida lahzani tanlaydi. Lekin uning uchun
tomoshabin nigohini kompozitsiyaning muhim nug-
tasiga qaratish zarurdir. Eng oddiy yechim — bu
asosiy predmetga nigohni qiyinchiliksiz jalb qilishlik
va buning bilan tomoshabinga kartinaning markaziy
qismini havola etishdir. Bunda harakat rivojini
kompozitsiya o‘rtasiga joylashtirish kifoya.

Aynan Uyg‘onish davrida bunday wusul bilan
ko‘pgina ajoyib asarlar yaratilgan. Leonardo da
Vinchining «Sirli ogshom» kartinasida asosiy qahra-
mon Iso, Rafaelning <«Afina maktabi»da ikki yunon
donishmandi — Pluton va Arastu kompozitsiya
markazida joylashgan.

Biroq, keyinchalik, XIX asrga kelib bunday
yechimdan rassomlar tiyilishdi. Ular tomoshabinni
his qilib turib, o‘z ixtiyori bilan asar mazmunini
ochishga o‘rgata boshladilar. Mana nima uchun
ko‘pchilik rassomlar o‘z qahramonlarining kartina
chekkasiga yoki markazdan uzoqroqda, ko‘zga tash-
lanmaydigan qilib tasvirlashgan hamda tomoshabinni
uni qidirib topishga undashgan.

Bregelning «lIkarning yiqilishi» kartinasida qadi-
miy mifning shavkatli qahramoni deyarli ko‘rinmay-
di, buning o‘rniga dehqon va cho‘pon kuzatuvchi
e’tiborini tortadi. Bunday holatni Tlntoretto kart1
nalarida ham kuzatish mumkin.
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Plastik mavzu

Ko‘pchilik holatlarda rassom o‘z kartinasida
voqealar rivoji, harakatdagi shaxslar, ularning fazi-
latlari va voqea sodir bo‘layotgan joyni tasvirlashi
mumkin. Lekin kartina yaratish uchun bular yetarli
emas. Rassom g‘oyasini tomoshabinga yetkazish
uchun, shuningdek, kartina unsurlari ko‘zga tash-
lanadigan shaklda bo‘lishi, ular kartina tekisligida
qulay «yotishi», plastik mavzuda aniq ifodalangan
bo‘lishi muhimdir.

Kartina tekisligining tuzilishi

Asarda tasvirlanadigan figura va buyumlar karti-
na tekisligida joylashtirilishi kerak. Tasvir kartinada
«ushlanib turishi» uchun kartina tuzilishiga diqqat-
ni qaratish zarur.

Kartina uning xarakteriga muvofiq keluvchi
ko‘lamga ega bo‘lishi shart. Fedotovning janrli
kartinalarida tasvirlangan ko‘rinish unchalik keng
ko‘lam talab qilmaydi. I.V. Surikovning tarixiy
kartinalari esa xususiyati va mavzusiga ko‘ra keng
ko‘lam talab etadi. Ko‘pchilik rassomlar asarlari
ko‘lam to‘g‘ri tanlanganligi uchun muvaffaqiyatli
chiqqan. Kartina uchun tanlangan mato hajmi ham
muhim. Surikov o‘zining ko‘pfigurali asarlari uchun
ko‘ndalang formatni tanlashni ma’qul ko‘rgan.

«Menshikov Beryozovkada» kartinasi formati
kvadrat shaklga yaqin, shu bilan birgalikda asar
gahramon qaddini tiklashiga imkon yo‘q. «Karti-
naning tepa qismiga bosh tagalib qoladi» (deyishadi
san’atshunoslar). Rassom mavzuni plastik jihatdan
ochib beradi: tarixiy gqahramon hibsda joylashgan.

Uyg‘onish davri rassomlari kartina nisbati, karti-
na tekisligi masalalariga juda e’tibor bilan qarash-
gan. Ular tez-tez 5:8 nisbatda bo‘lgan oltin kesimga
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intilishgan. Uchlik (triptix) shaklidagi kartinalarni
qadrlashgan. Uchlikning o‘rta qismi keng hajmda,
ikki yoqdagilari esa uning yarmiga teng bo‘lgan.

Vermerning <«Maktub wushlagan qiz» kartinasi
nafagat yorug‘lik va ranglarning uyg‘unligi, balki
geometrik qurilishning mukammalligi bilan e’tiborga
molik. Qizning yon tomondan qat’iy tasviri sillig
devor fonida ishlangan. Bir tomondan deraza taba-
qasi, ikkinchi tomondan osig‘liq turgan parda
ko‘rinib turibdi. To‘g‘riburchaklarning aniq va
oddiy shakllari kartina uyg‘unligini hamda tinch-
likni ta’minlamoqda.

Kompozitsiyada harakat va tinch holat

Domyening «Muhojirlars kartinasida vatanidan
quvg‘in qilingan qochoqlarning talpinib borayotgan
harakatlari asosiy mavzu hisoblanadi. Asarni yanada
ta’sirchan qilish uchun rassom figuralarning jamlan-
gan holatidan kechadi, ular kulrang bulutlar fonida
sharpa singari ajralib turadi. Ular yonginangizdan
o‘tib borayotibdi, lekin siz ularga nigoh tashlashga
ulgurmaysiz.

Mantenyening <«Ibodatxonaga keltirishs karti-
nasida esa bunga zid tarzda ulkan qadimiy ibodat-
xonada osoyishta o‘tayotgan marosim tasvirlangan.
Go‘yo harakat to‘xtab qolgandek, figuralar toshdan
yo‘nilgan singari nafis. Kompozitsiya qat’iy muvo-
figlashtirilgan.

Yuz yillik daraxtlarga o‘xshaydigan yirik va
baland ustun kartina markazida joylashgan va u
figuralar harakatini ushlab turibdi. Rassom shakl-
larni aniq silliglagan, kiyim burmalari naqshlarga
o‘xshaydi. Umuman olganda, kartina tinch, viqorli
va mutanosib.

Har bir kartinada figuralar harakati va tinch
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holatidan tashqari rangtasvir shakllari harakati va
tinch holati bo‘lishi mumkin. Simmetriya kartinaga
tinch holatni beradi, uning buzilishi kartinaga
harakat bag‘ishlaydi. Gorizontal joylashtirish karti-
naga xotirjamlik, vertikallik esa vazndorlik, barok-
ko ustalari sevib ishlatishgan diagonal esa kartinaga
harakat bag‘ishlashi kuzatiladi. Yirik ustalar karti-
nalarida kompozitsion shakllarning tili bir ohangga
yo‘g‘riladi.

Ko‘pgina kartinalarda ko‘proq harakatmi yoki
harakatsizlik ustunligini aniqlash qiyin.

Rubensning «Persey va Andromedas Kkartinasida
(Ermitaj) maxluq g‘olibi go‘zal qizni ozod qilish
uchun yagqinlashib kelayotgan lahza tasvirlangan.

Bu harakat unsurlarining barchasi bo‘lib o‘tgan
vogeadan nishonadir. Shu bilan bir qatorda asarda
qahramon g‘alabasining tantanali daqiqalari ham
aks ettirilgan. Shunga muvofiq, u teng ikki qismga
bo‘lingan. Perseyning Gorgona boshli galqoni karti-
na diagonallarining kesishuv nuqtasida joylashgan.

A.Ivanovning «Kuyov qallig‘i uchun zirak tan-
lamoqda» asarida to‘rtala gahramon xarakteri aniq
tasvirlab berilgan. Ularning orqasidan olis sari tor
ko‘cha ketgan. Ammo asar qahramonlari bir qator
qilib simmetrik holatda joylashtirilgani uchun ham
kompozitsiyada muvozanatlik saqlangan.

Kartina kompozitsiyasida makon

Rangtasvirda uch o‘lchamli makon nafaqat
vogea sodir bo‘layotgan yoki figuralarning harakat-
lanish joyini belgilashda, balki yaxlit kompozitsiya
tuzishda ham qo‘llaniladi. Vermer kartinasidagi xat
o‘qiyotgan qizning osudalik va yolg‘izlik holati,
uning orqasidagi yorug‘lik tushib turgan silliq
devor orqali ko‘rsatib berilgan.

V.Makovskiyning «Izhors asarida makon mavzu-
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ni ochib berishda muhim o‘rin tutgan. Royal yigit
va qizni bir-biridan ajratib turibdi. Ular orasidagi
masofani makon orqali ko‘rish mumkinki, hali hech
qanday izhor qilingani yo‘q. Shu bilan birga
orqadagi xonalar qatori (anfilada), ochiq ayvon
eshigidan tushayotgan yorug‘lik, kenglik, umuman,
bularning barchasida ikki sevishgan qalb o‘rtasidagi
intizorlik aks ettirilgan.

Kartina kompozitsiyasida kolorit

Asarning yaratilishida koloritning o‘rni kattadir.
Ranglar faqatgina tasviriy va psixologik mohiyatga
ega bo‘lmay, balki kartinaning yaratilishida, kom-
pozitsiya qurilishida ham bevosita ishtirok etadi.

Rubensning «Persey va Andromeda» asarida
markaziy qismni qahramonning qizil yopinchig‘i
egallagan. Unga qarama-qarshi qilib gulchambarli
ayolning ko‘k yopinchig‘i tasvirlangan. Androme-
daning yalang‘och badaniga qizil rangning aksi
tushib turibdi.

Delakruaning «Barrikadalarda ozodlik» kartinasi
esa yanada to‘qroq ranglarda ishlanganiga qaramay,
Hurriyat qo‘lidagi milliy uch rangli bayroq olovday
yashnamoqda. Undan tushayotgan havorang va qizil
ranglarning aksini yosh ayol oyoqlari tagida yotgan
qahramonlarda ko‘rish mumkin.

Surikov «Boyar ayol Morozova» kartinasida
nafaqat qishki manzaraning umumiy ranglar gam-
masini, ustida havorang aks etib turgan qorni,
balki liboslarni ham o‘ziga xos tarzda ishlagan. Bir-
biriga yaqin joylashtirilgan moskvaliklar libosi
xuddi yorqgin rangli, guldor yaxlit matoga o‘xshab
ko‘rinadi. Uni bejiz sharq gilamiga o‘xshatishma-
gan. Toza ranglarning ketma-ket kelishi asarga
jo‘shqinlik kiritgan. Ranglar uyg‘unligi ma’lum
darajada ko‘z oldimizda ro‘y berayotgan fojiani
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«yumshatib» turibdi. Aynan mana shu xususiyatlar
kompozitsiyada koloritning o‘rnini, ahamiyatini bel-
gilab bergan.

Vrubelning «Nastarin» kartinasida rang, aynigsa,
muhim o‘rin egallagan. Uning asarida nastarin
butasi xuddi ko‘kish va binafsharang olov bo‘lib
yonayotgan sirli alangaga o‘xshatib tasvirlangan.
Kartinada rassomning xayoliy tasavvuridagi ayol
qiyofasi tuman orasidan chiqib kelmogda. Shu bilan
bir qatorda mayda, nafis nastarin guli, bijirlovchi
ranglar misli qimmatbaho toshlarday ishlangan.

Yosh rassom birdaniga kompozitsiya san’atini
egallay olmaydi. U beixtiyor ikki xil wuslub
bo‘yicha ish ko‘radi. Birinchisi, eski akademik
sxema bo‘lib, unda asosiy, bosh predmet kartina
markaziga joylashtiriladi. Boshqasida kompozitsiya
bir maqomda cho‘zilgan friz kabi yoki aksincha,
kompozitsiya umuman yo‘qolib, kartinada tasodif
ustunlik qiladi. Ya'ni asar bir necha qismlarga
bo‘linib, xuddi suratkash tomonidan tasodifan olin-
gan kadrga o‘xshab qoladi.

Kompozitsiyani o‘rganish yosh rassomdan ko‘p
harakat, tinimsiz ishlashni talab qiladi. Donolar
aytganidek, yurgan qir oshar singari.

Yozuvchilar, shoirlar, rassomlar, haykaltaroshlar
ijod jarayonida o‘z fikr, hissiyotlarini turlicha:

yozuvchilar — o‘tkir so‘z, bastakorlar — ohang
uyg‘unligi, rassomlar — chizgi, shakl, rang orqali
ifodalaydilar.

Agar xohish-istak qattiq bo‘lsa, atrofdagi bar-
cha narsalarni aniq  ko‘chirib chizishni o‘rganish
mumkin. Ammo borligni faqgatgina ko‘chirib chizish,
bu rassom bo‘ldim degani emas.

Rassom bo‘lish qiyin. San’at insondan butun
umrga o‘zini baxshida etishni talab qiladi. Ichki
ijodiy ruh rassomni bir daqgiqaga ham tark etmaydi,
doimo unga hamroh bo‘ladi. U na dam olish kun-
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larini, na ta’tilni biladi. Rassom ko‘chadami, tram-
vaydami, odamlar bilan gaplashayotgandami yoki
tabiatni kuzatayotgandami, gayerda bo‘lishidan qat’i
nazar ijod qilishdan to‘xtamaydi. Xuddi mehnatse-
var asalaridek doimo va hamma yerda o‘zining
bo‘lajak asarlari uchun material to‘plab yuradi.

Ish jarayonida rassom zarur bo‘lganda anchadan
beri yig‘ib kelingan kuzatuvlari va taassurotlaridan
o‘ziga kerakligisini ajratib oladi. Ayni paytda bu
bo‘lajak asar materiali hisoblanuvchi obrazlardir.

Bizning vazifamiz rangtasvirda kompozitsiya
tushunchasini gisqacha sharhlab berishdan iboratdir.

Kompozitsiya — tasviriy san’atdagi eng murak-
kab tushunchadir.

Kompozitsiya ijodning mohiyatidir. U asarning
sifatini hamda tomoshabinga ta'sir etish darajasini
belgilab beradi. Rangtasvirda hech bir narsa, karti-
naning g‘oyasi, mazmuni, mavzusi bilan kompozit-
siyadek bog‘lanmagan.

Hayot kabi cheksiz san’at singari kompozitsiya
masalalari ham nihoyatda murakkab va ko‘pqirra-
lidir.

Kartinaning yaxshi yoki yomonligini har kim o‘z
fikrlash doirasidan kelib chiqqan holda aniqlaydi.
Lekin asar kompozitsiyasining qandayligini faqat
yaxshi mutaxassis yoki san’atshunos ayta olishi
mumkin. Ular kompozitsiyaning nimasi yaxshi-yu,
nimasi yomonligi, kamchiliklari yoki xatolarini yil-
lar davomida orttirib kelgan ijodiy tajribasidan,
badiiy ichki hissiyotidan, dididan kelib chiqqan
holda aniqlaydilar. Ammo ular ham ayrim hollarda
kompozitsiyani biror so‘z bilan ta’riflashga
ojizdirlar. Rassom-ustalar bilan suhbatlashgan
chog‘larimda, ko‘pincha ular kompozitsiya qonun-
qoidalarini so‘z bilan tushuntirishga qiynalish-
ganidan, beixtiyor majoziy so‘zlarga o‘tib ketishadi.
Menimcha, bu avvalo san’atning hissiyot bilan
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bog‘liqligidadir. Juda ko‘pgina rassomlar uchun
kompozitsiyani bilish alohida o‘rin tutadi. Ularning
o‘zlari ko‘pincha <«kompozitsion his etish» qobili-
yatiga ega bo‘ladilar. Shu sababdan ham tasviriy
san’atni sirtdan o‘rganish juda qiyin, chunki ko‘p-
gina masalalar fagat ko‘rish orqali yechiladi.

Kompozitsiya qonunlarini ifodalash qanchalik
qiyin bo‘lmasin, ularni butunlay inkor etib bo‘l-
maydi. Masalan, musiqada ham bir ohangda boshqa
bir alohida musiqiy lavhalar yoki me morchilikda
alohida geometrik shakllar bir-biri bilan uyg‘un-
lashib, go‘zal taassurot uyg‘otadi.

Hech kim me'moriy kompozitsiyada badiiy
obrazni inkor eta olmaydi. Jumladan, kartina kom-
pozitsiyasida ham. Rassom ishini boshida qulay
bo‘lishi uchun o‘ta umumiylashtirilgan shakllar
bilan ishlasa-da, ularning haqiqiy hayotiy ifodasini
va mazmunini nazaridan chiqarmaydi.

Yuqorida eslab o‘tilganidek, kompozitsiya bu
murakkab va ko‘p ma’noli tushuncha. Qisqacha
qilib aytganda, bu barcha tasviriy material, ya’'ni
kartina komponentlarining qgahramonlar, manzara,
buyumlar, makon, rang va yorug‘likning matoda
teng tagsimlanishidir. Bu degani faqat tagsimlab
chiqish emas, balki ularni tartibga solish, har bir
komponentni o‘zaro bog‘lash, ular orasida turli
xil— psixologik, plastik bog‘liglikni o‘rnatishdir.
Shu bilan birga, kompozitsiya — bu asosiy magsadi
asarning asl mohiyatini ochib beruvchi, alohida
bo‘lgan komponentlarning joylashuvidir.

Kartina ta’sirchan, yodda qoladigan bo'lishi
uchun unda asosiy g‘oya aniq yoritib berilgan
bo‘lishi kerak.

Ma’lumki, naturalizm — bu hayotni yuzaki, tashqi
tushunishdir. Keng qamrovli ishlangan kartina ham
naturalistik bo‘lishi mumkin, qachonki unda kompoz-
itsion timsoliy yechim topilmagan bo‘lsa.
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Tasodifiy olingan predmet va qahramonlarni
ko‘chirish yoki mazmunsiz tasvirlash naturalizm
deyiladi.

Kompozitsiyada kontrast masalasi juda muhim-
dir. Masalan, katta va kichik, yorqin va bosiq
ranglar.

Yetakchi obyektni bosiq fonda yorqin rang bilan
tasvirlash yoki katta o‘lchamni kichik predmetlar
bilan ko‘rsatish mumkin.

Kompozitsiya rassomdan mavhum (abstrakt) fikr-
lash qobiliyatini rivojlantirishni hamda soddalashti-
rilgan, umumiylashtirilgan figuralardan foydalana
bilishni talab qiladi. Rassom ularni uyg‘unlashtira
olishi, ularning estetik ahamiyati va mazmuniga
e’tibor berishi kerak. Kompozitsiyani ishlash jara-
yonida avval umumlashtirish va soddalashtirish lo-
zim. Aynan mana shunday ortiqcha detallardan xoli
bo‘lgan, soddalashtirilgan shakllar orqali syujetni
ko‘rsatib bera olish kerak.

Tomoshabin uchun kartinaning barcha shakl va
gismlari aniq, konkret bo‘lib hisoblansa, rassom
uchun ular ish avvalida — siluet, rangli dog‘dir.
Keyinchalik bu komponentlar birikib, uyg‘unlashib
ma’lum bir g‘oya, mazmunni ifodalaydi.

Talabalarda hayotga, tabiatga mehr-muhabbat
uyg‘otish, asarga ijodiy yondashishni o‘rgatish
uchun natyurmort va manzara aniq g‘oyaviy maz-
munga ega bo‘lishi kerak.

Eng to‘g‘ri tuzilgan komponovka ham, agar
mazmunsiz, g‘oyasiz bo‘lsa, kartinani badiiy asarga
aylantira olmaydi. Yosh rassom buni doimo yodda
tutmog‘i darkor. Kartina komporzitsiyasini ishlashdan
avval, g‘oya o‘ylangan bo‘lishi lozim.

Aynan g‘oya kompozitsion izlanishdagi yetakchi
asos hisoblanadi. U asarning mavzusi, syujeti ham-
da kompozitsion va rangtasvir uslublarini aniglab
beradi.
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Asarning g‘oyasi hayotiy tajribalardan, ichki
kechinmalar, hissiyotlardan kelib chiqadi.

Toki hayotdagi qiziq va ahamiyatli hodisalarga,
tabiat go‘zalligiga e’tibor berilmas ekan, kompozi-
tsiyani tushunish qiyindir.

Obraz ustida ishlash odamning fikrlash qobili-
yati bilan bog‘liq. Kartina mavzusi ham, badiiy
tasavvur ham hayotni chuqur bilish natijasida
paydo bo‘ladi. Aynan u asar kompozitsiyasini qan-
day qurish, qaysi ranglardan foydalanish, figuralarni
qanday joylashtirishda yordam beradi. Kartinani
g'oyasiz yaratish — nima haqida so‘zlashni bilmay
turib, gapirishga urinish bilan tengdir.

Toki talabalar kompozitsiya syujeti va mavzusini
hayotiy tushunchasiz yaratar ekanlar, Kkartina
ishonarsiz chiqadi. Obrazlar esa psixologik xarakter
va shaxsiy fazilatlardan mahrum bo‘ladi.

Ayni damda kompozitsiya ko‘pincha eski karti-
nalar asosida qurilmogda. Bugungi kunda karti-
nalarda to‘ylarni, qishloq tandirlarini, milliy libos-
dagi qariyalarni tasvirlash takroriy hol bo‘lib qol-
moqda. Asarlardagi obrazlar esa, umuman, xarakter-
siz, ya'ni bhayotiy emas, balki yosh rassom
tomonidan o‘ylab chiqilgandir. Bu esa ularning ha-
yotiy tajribasi yo‘qligi natijasidir.

Kompozitsiyani o‘rganishda o‘quv jarayoni tala-
balarda go‘zallikni his etish, hayotdagi qiziq,
ahamiyatli narsalarni ko‘rish, kuzatish qobiliyatlari-
ni shakllantirishga to‘liq qaratilishi lozim.

Yana juda muhim narsaga e’tibor berish kerak-
ki, u ham bo‘lsa talabalarning umumiy ta’lim
bo‘yicha, ya’'ni falsafa, adabiyot va boshga fanlarni
qay darajada o‘zlashtirganliklaridir. Shu bilan birga
talabalar o‘z ustida ham ishlashlari lozim.

Kompozitsiyani o‘rganish kursi ikki gismdan ibo-
rat bo‘lishi kerak:

1) talabalarda tevarak-atrof, hayotdagi qiziqarli
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vogealarni ko‘rishga, kuzatuvchanlikni kuchaytirish-
ga qaratilgan mashqlar;

2) kartinani kompozitsion tuzish elementlarini
hamda ijodiy merosni o‘rganish.

Ijodiy ishlash uchun ko‘rish xotirasi, esda qolish
hamda kuzatuvchanlik qobiliyati kuchli rivojlangan
bo‘lishi lozim. Kuzatuvchanlikka ega bo‘lmagan ta-
labalar ko‘pincha qiziqarli hayotiy hodisalarga e’ti-
bor berishmaydi.

Diplom ishi himoyalaridagi kartinalarda ko‘pincha
primitivlik, harakat va imo-ishoralarning shartli qilib
olinganligi ko‘zga tashlanadi. Odam harakati «umum-
lashtirib» olingan. Aniq harakat, holatga doir imo-
ishoralar ko‘rsatilmagan. Bunga sabab, rassomning
kuzatuvchan emasligidir. Ko‘p figurali murakkab kom-
pozitsiyaga o‘tishdan avval studentlarda aynan mana
shu kuzatuvchanlikni kuchaytirish va o‘stirish lozim.
Ularga hamma vaqt va har yerda o‘z kuzatuvlarini
hamda etyudlarni chizdirish kerak.

Ular qayerda bo‘lmasinlar — transportdami,
ko‘chadami, doimo yonlarida qalam olib yurishlari
lozim. Har qanday vaziyat va holatda odamlarning
harakatlari, ishoralarini ko‘rsata bilishlari kerak.

Talabalar dam olayotgan va kutayotgan, tingla-
yotgan va kuzatayotgan, aylanib yurgan yoki sho-
shayotgan odam o‘rtasidagi farqni ajrata bilishi
hamda tasvirlay olishi lozim.

Birinchi va ikkinchi kurslarda talabalardan mu-
rakkab eskizlarni talab qilmaslik kerak. Murakkab
kompozitsiyalarni bajarishga asta-sekin maxsus
mashqlar tizimi orqali o‘tish lozim.

Bunday mashqlarni oddiy jismoniy harakatlardan
boshlab, wularni tobora ishtirok etuvchilarning
psixologik holati, kayfiyatini tasvirlash orqali mu-
rakkablashtira borish kerak.

Turli holatdagi ishoralar tasviri: bahslashuv,
inkor etish, o‘tinch, so‘rash.
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Turli xil psixologik holatlar tasviri: shodlik,
gayg‘u, hayratlanish, qo‘rquv, toliqish.

Turli xarakterdagi odamlar tasviri: mehribon,
jahldor, mard, qo‘rqoq.

Bir figurali rasmlarni chizib bo‘lgach, asta-sekin
studentlar hayotidan hamda tevarak-atrofdagi vogea-
lardan lavhalarni tasvirlash mumkin.

Masalan, <«Noxush suhbats, «Imtihonga tayyor
emas», «Doktor gabulida», «Kutubxonada» va sh.k.

Bunday vazifalar talabalarga odamlar harakatida-
gi, hayotidagi sezilarli holatlarni tanlab olishga
imkon beradi.

Naturadan chizish va kompozitsiya mashqlaridan
tashqari, yoddan chizishni ko‘p mashq qilish kerak.
Buning uchun tanish bo‘lgan odamlar, o‘qituvchi-
lar, talabalar giyofasini chizishni vazifa qilib bersa
bo‘ladi. Bunday mashqlar odamlar tashqi qiyofasi-
ning xarakterli qirralarini, imo-ishoralarini, yurish-
turishini eslab qolishga va tasvirlanayotgan obrazga
ijodiy yondashishga o‘rgatadi.

Kompozitsiya kursida tasavvurni shakllantirishga
qaratilgan mashqlar ham bo‘lishi kerak. Ular,
adabiy mavzudagi vazifalar ham bo‘lishi mumkin.
Talabalar badiiy asarning g‘oyasini anglab yetishi,
ishtirok etuvchi qahramonlar timsolini tasavvur eta
olishi, tasviriy qiyos orqali asarning mazmunini
talqin qila olishi kerak. Bunday kompozitsiya ustida
ishlash jarayonida ham, albatta, naturadan chizilgan
etyudlar, xomaki suratlar chizish lozim. Eng
asosiysi esa bunday mashqglarda asar gahramonlarini,
vogea sodir bo‘layotgan joyni, yorug‘likni to‘g‘ri
tasavvur eta olishdir.

Kuzatuvchanlik va tasavvurni shakllantirishga
qaratilgan mashqlar bir-birini to‘ldirib borishi
kerak. Kuzatishlar fantaziyani jonlantirishga yordam
beradi. Kuzatuvchanlik va tasavvurni shakllantiruv-
chi mashqlarning ahamiyatli tomoni yana shunda-ki,
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ular talabalarni o‘z g‘oyalarini amalga oshirish
uchun materiallarni to‘plash va izlashga o‘rgatadi.
Bu esa kompozitsiyada ijodiy mashqlarga o‘tishning
eng asosiy shartidir.

Asar kompozitsiyasida taqqoslash va kontrast
muhim rol o‘ynaydi. Agar kompozitsiya qiyosiy
tarzda (masalan, katta va kichik, dinamik wva
harakatsiz, yorqin va bosiq ranglar, chiroyli va
xunuk, mehribon va jahldor va h.) qurilgan bo‘lsa,
yanada jonli ko‘rinadi. Bu haqda buyuk rassom
Leonardo da Vinchi ham aytib o‘tgan: «Tarixiy
mavzularda tasvirlanayotgan narsani yanada kuchay-
tirib ko‘rsatish uchun qarama-qarshilik (kontrast),
albatta, qo‘llanilishi lozim. Ya'ni go‘zalni doimo
xunuk bilan, yoshni qari bilan, kuchlini nimjon
bilan yonma-yon tasvirlash o‘rinlidir».

Asar kompozitsiyasini allaganday geometrik sxe-
malar asosida qurish (figuralarni uchburchak, ayla-
na yoki diagonal bo‘yicha joylashtirish) noto‘g'ri.

Qiziqarli mavzu topilmagunga qadar kompozi-
tsiyani tuzib bo‘lmaydi. Mavzu ham topildi deylik,
endi syujet kerak. Har bir rassom g‘oyani ta’sir-
chan qilib yetkazuvchi syujet topadi.

Syujet aniqlangandan so‘ng, kompozitsiya eskizi
ustida ishlash boshlanadi. Birinchi eskizlarni yax-
shisi, kichik o‘lchamda bajargan ma’'qul. Chunki
kichik o‘lchamda asosiy kompozitsion qurilishni joy-
lashtirish osonroq. Undan keyin katta hajmdagi
eskizni bajarishga o‘tish mumkin. Eskiz — bu
kartina loyihasi, asar ishlash jarayonidagi birinchi
bosqichdir. Eskizda mato o‘lchami, gorizont baland-
ligi aniqlanadi. Asarning yanada jonli, mazmunli
chiqishi uchun eskiz bir necha variantlarda ish-
lanishi kerak. Unda obyektlarni, predmetlarni, figu-
ralarni to‘g‘ri joylashtirish, g‘oyaviy yechimni aniq
topish lozim. Kompozitsiyada ortiqcha figuralar,
umuman, ortigcha narsalar bo‘lmasligi kerak.
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Chunki ular asarning g‘oyaviy mazmunini ochib
berishga to‘sqinlik qiladi.

Birinchi qarashdayoq mazmunini, g‘oyasini tu-
shunsa bo‘ladigan eskiz mukammal eskizdir. Aynan
mana shunday taassurot qoldirishga intilish kerak.

Rangli eskiz ustida ishlash jarayonida koloritni
to‘g‘ri tanlay olish lozim. Chunki u bo‘layotgan
vogeani hayotiy qilib ko‘rsatishga, mavzu mazmuni-
ni ochib berishga yordam beradi. Obyekt va figu-
ralarga o‘ylamay turib rang berish noto‘g‘ridir.

Kartinaga etyud ishlashdan avval, eskizdagi
kompozitsion yechim, qahramonlar harakati, holati,
psixologik xarakteristikasi, liboslari hamda voqea
sodir bo‘layotgan muhit topilgan bo‘lishi kerak.
Buni bajarish uchun esa asarga mos keladigan
tipaj, yorug'‘lik tanlanadi.

Kartinadagi vogea sodir bo‘layotgan joy qaysi
holat, muhitda tasvirlansa, etyudlar ham xuddi shu
sharoit va yorug‘likda ishlanishi lozim.

Surikov, agar do‘zaxdagi gunohkorni chizish kerak
bo‘ladigan bo‘lsa, o‘zi ham, naturani ham olov ustiga
o‘tirg‘izib ishlashini aytib o‘tgan edi. Ma’lumki, u
qishda «Telba» asariga etyud ishlash uchun,
oyoqgyalang naturani qorga o‘tirg‘izib chizgan edi.

Kartinaga etyud va xomaki suratlarni ishlash
jarayonida rassom asarning asosiy g‘oyasidan, ya’ni
tomoshabinga uning fikri, hissiyotlarini yetkazib
beruvchi obrazdan foydalanadi.

Shunday qilib, eskiz topildi va etyud ishlari
to‘plandi. Endi kartina yaratishga o‘tsa ham bo‘la-
veradi.

Kartina ishlashda kompozitsion yechim masala-
lari batamom hal etiladi. Qismlar nisbati va joyla-
shuvi aniqlanadi, hamma unsurlar to‘liq belgilanadi.

Karton ishlash jarayonida esa, barcha materiallar
to‘planadi, qo‘shimcha ravishda naturadan har bir
qism va detallar alohida qilib chiziladi.
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Eskizlar va ‘kartonsiz kartina ishlashni boshlab
bo‘lmaydi. Ammo bu tayyorgarlik ishlari ham yetarli
emas. Zamondoshlardan birining aytishicha, V.A.Serov
o‘zining asarlari uchun tayyorgarlik ishlariga jiddiy
kirishar edi. «Uning aytishicha, ko‘pgina masal
(Krilov masallariga ishlangan illyustratsiyalar) lav-
halarini o‘lka yerlarisiz tasavvur eta olmasdi. Shuning
uchun ham u naturadan juda ko‘p chizar, chor atrofda
ko‘p kezib yurar, o‘z qarindoshlari, dehqonlar,
bolalarni asarlari uchun obraz qilib olar edi. Serov
«Bo‘ri va turna» masaliga mos keladigan do‘nglikni,
«Dehqon va qaroqchi» masali uchun oriq sigirni,
«Tulki va qarg‘a» masali uchun mos archani uzoq vaqt
qidirib yuradi. Rassom «Tulki va qarg‘a» masalida
asardagi qarg‘a bilan bir yuzada bo‘lishi uchun baland
narvon ustiga chiqib ishlagan edi».
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Hckycemeo ne 6 mom, umobot
npubauxamocs K npasde npupoodt,
a 6 mom, umobvl ucxodums u3 ee npasdel.

A. Kapdoscruii

CnoBO «KOMIO3UILIMSI» TPOUCXOAUT OT JIATHHCKOTO
compositio — COCTaBJ/IeHUe, CBSI3bIBAHUE M O3HayaeT IOCT-
POEHME XYIOXXECTBEHHOTO MPOU3BECHUSI, 0OYCJIOBIEHHOE
€r0 COJAep>KaHMWeM, XapaKTepoM U Ha3HayeHWEeM, BO MHO-
TOM OIpe/iesisiiollee ero Bocipusitie. be3 KoMIO3UIMOHHO-
TO pelleHUs] HEBO3MOXXHO HH OJHO U3 ILIACTUYECKUX
UCKYCCTB, B T.4. apPXUTEKTypa U HAPOIHO-TIPUKJIAHOE HIC-
KyccTBO. MOM paccyxaeHus: nouayT o6 n3o6pa3uTe;bHOM
HCKYCCTBE.

KoMmmnosurus B u306pa3uTeIbHOM HCKYCCTBE TMpEf-
cTaBjsieT co00# KOHKPETHYIO pa3paboTKy WAEHHOH U
CIOJKETHO-TEMATUYECKOM OCHOBBI IIPOM3BENEHUS] C pac-
npeaejeHNeM TMpeaMeTOB M (uUIyp B IPOCTPAHCTBE,
OIIpe/ieJIEHUEM COOTHOINEHUsT OOBEMOB CBeTa W TEHH,
MSITEH CBETAa WU T.J.

TuIbl KOMITO3ULIMHU TTOAPA3/AEJSIIOTCA HAa:

— ycCTOHYHBBIE UJIN CTATHYHBbIE, T/l€ OCHOBHbIE KOM-
MO3ULIMH OCU NIEPECEKAIOTCsi MO/ MPAMBIM yIJIOM B reoMe-
TPUYECKOM IIEHTPE IPOU3BE/IECHMSI;

— [JIHHAMHYeCKHEe, T/le OCHOBHbIE OCH IE€PECEKAIOTCS
MO/l OCTPBIMU yTJIaMU, TJ€ CYIIECTBYIOT AUATOHAJIM, KPYTU
¥ OBaJIbI;

— OTKPBIThIE, C TTpeobajaHueM IeHTPOOEKHBIX pa3-
HOHAIIPABJIEHHBIX CUJIOBBIX JIMHHIA;

— 3aKpbIThle, I/l NPEBAJTUPYIOT LEHTPOCTPEMUTETh-
Hble CHWJIbI, CTSTHBalolIHe H306pakeHHe K KOMIIO3UIMOH-
HOMY II€HTDY.

YcToiiunBbie ¥ 3aKPbIThIE TUITBI KOMIIO3UIIMU NMPeob.Jia-
JIAIOT B UCKYCCTBE, HANpUMep, 3MOoxu Bo3poxiaenus, nu-
HAMHWYECKUE M OTKPbITbIE XapaKTEePHbBI AJISI CTHIA 6aPOKKO.
Bousbliyo posib B HCTOpUN HCKYCCTBA UTpasiM KaK Mpoliec-
Cbl CJIOXKEHHUsI OOIIENPUHATBIX KOMIIO3UINH, KaHoHOB (Ha
apeBHeM BocToke, B aHTMYHOM CpeIHEBEKOBHE, B 3MOXY
Bosposxaenusi, 6apoKKO, KJIaCCUIIM3ME W T./.), TaK ¥ JBH-
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JKEHUS OT JKEeCTKHMX KAaHOHMYECKHX CXeM K CBOOOJHBIM
KOMIIO3UITHOHHBIM TIpHeMaM.

Tak, B uckycctBe XIX—XX BexkoB ocoboe MecTo 3a-
HUMAJIO CTpPeMJIeHHe XYAOKHUKOB K CBOOOAHON KOMITO3U-
IIMKM, OTBEeYalolled X WHAUBUAYAJbHOCTH, TBOPYECKUM U
XyI0KeCTBEHHbIM MaHepaM.

[IpousBeseHne UCKycCTBA — KOHEYHBIN pe3yJibTar Je-
SITEJIBHOCTU XyJAO0KHUKA.

[To cBoeMy TPOUCXOXK/TIEHNIO OCHOBHBIE TTPUHITAITBI KOM-
TTO3ULINH UCXOAAT U3 MPOCTENTIUX, ThICTYEKPATHO MOBTOPS -
omuxcsi popM KU3HEHHOH NpakTuku. YenoBek Bcerja
BUUT 3aUHTEPECOBAHHO, KaK JeWCTBYIOIllee W MbICJslliee
CYIIECTBO, C HAMEPEHKEM UJIM HeIIPOU3BOJIBHO OH Bbles1eT
T€ WJIM MHBbIE CTOPOHBI BUAUMOTO, OTCTpaHseT ApyTue. Y xe
B MCXOMHOM 4YYBCTBEHHOM BOCIPUSATHU TPEAMETHBIX Ka-
YECTB U CBOWCTB 3aKJI0YAETCS, CJIEOBATEJbHO, 3aPOABIII
BaXXHEWIIMX KOMIIO3UIIMOHHBIX Tpe6OBaHUU: BbISBJIEHUE
CYIIECTBEHHOTO Hepe3 CBSI3b C BTOPOCTEIIEHHBIM U U3bATHE
HE3HAYUTEJbHOTO.

ITo ocHOBHOM CcBOel MPUPOJe KOMIIO3UIIUS AAJeKO BbI-
XO/IUT 32 TIPeIeNIbl «YUCTO XYI0XKECTBEHHBIX», Y3KOCIIEIIH-
aJIbHBIX TPeOOBaHUM.

KonkpeTrHoe ke KOMHO3UIIMOHHOE pellleHue MPSIMO 3a-
BHCHT OT COOTBETCTBYIOILEIO >XU3HEHHOTO COJep>KaHus H,
B OCHOBHOM, OIpee/sIeTCs UM.

«Kommo3unium Hesib3st HAyYUTHCS /10 TeX 1op, MOKa Xy-
JIOXKITHK CaM He HAy4YUTCs HaGMI0AaTh U 3aMevaTb HHTepec-
Hoe 1 BaxkHoe. C 3TOTO TOJIbKO MOMEHTA HayWHaeTCsl [Jisl
HEro BO3MOXXHOCTDb BBIPAXKEHUSI, TIOIMEYEHHOTO O CYIIEeCT-
BY, M KOT/Ia OH IIOHNMAET, T/Ie «y3eJ» UeHu, Tora eMy ocTa-
eTcs (opMysMpoOBaThb, M KOMIIO3WIIMS SBJSETCS caMa
co6oii...» (M.H.KpaMckoii)

Hawub6oJsee moJiHO CBONCTBA M POJIb KOMITO3UIMU OOHA-
PYXUBaIOTCs B TeMaTu4yeckoil kapTtuHe. OCHOBHOe Ha3Ha-
yeHHe KOMITO3ULIUH 37IeCh COCTOUT B TOM, YTOOLI PACKPBITD
WUJIEHHBIA 3aMbICeJ XYAO0KECTBEHHOTO IPOU3BeJeHUs jie-
TaJbHOU Pa3pabOTKOH CIOXKETHOTO JIEUCTBUSI — IIOCPEACT-
BOM «DEXHNCCEPCKUX» CPEACTB M MpuUeMOB. B xoze Takoii
pa3paboOTKu XyJOXHUK OlpejessieT UM yTOUHSIET Xapak-
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TEPUCTUKY JIEHCTBYIOUIUX JIMI, BHISIBJISIET UX OTHOILIEHUSI
APYT K JIPYTY U K OKpy>Kamouied o6ctaHoBKe. OCHOBHBIMHU
KOMIIO3ULIMOHHBIMU CPEJCTBAMH SIBJSAIOTCSI TIPU 3TOM 006-
JyMaHHasl TPyHIMPOBKa (PUIyp U MpeaAMEeTOB, TOYHO Hal-
JIeHHble TI03bl M IIOJIOXKEHUS], IKCIIPECCHsI JIUIl U JABUIKe-
HUH, A3bIK >KecToB ¥ np. «Pexuccepckasi» pabora Bener-
Cs1 HA OCHOBE HAaMEYEHHOTO XYI0KHUKOM OOIIETO MEPCIIEeK-
TUBHO-TIPOCTPAHCTBEHHOTO CTPOs, KOTOPBIH OIpeesieTcs:
BbIGOPOM TOUKU 3PEHHUsI, BBICOTOM TOPU30HTA, MECTOM W
POJIbI0O OCHOBHBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX IIJIAHOB M TIP.

[IpegMeTHO-CMBICTOBBIM 3JIEMEHTOM KOMITO3UIUS HEU3-
MEHHO COJeUCTBYET HEPA3PbIBHO CBSI3AHHDIM C HEU «CIelu-
aJIbHBIM» KOMIIO3UIIMOHHBIM cpeacTBaM. K HUM OTHOCSTCS:

BbI6Op dopMaTa U306paKEeHUS;

TOYHO PACCYUTAHHbIE AKLEHTbl U BAapHAHThI OCBENICH-
HOCTHU, CBETA, CBETOTEHHU;

IIpUMEHEeHUe BCSKOTO PO/ia KOHTPACTOB;

POJIb PUTMUYECKOT0 cTposi (GOpPM U MHOTOE JPYyroe.

KoMrmo3aunusi B peaucTHieckoM UCKYCCTBE HUKOT/a He
UTrpaeT CaMOCTOSITEJIbHOM pOJM MOJOOHO TOMY, KaK MbI
MI0JTb3YEMCsI Peubl0, YTOObI BbIPa3UTh MbIC/Ib. OHA CIYXKUT
CPEACTBOM BHYIIEHUS 3PUTENI0 TOr0, 4YTO XYAOXHHUK
JOJIKeH BbIpa3uTh. [Ipu Bceil cBoeld KpacHOPEYUBOCTH,
peasucTHYecKasi KOMIIO3UIUs BOBCe HE 3aMETHA, KaK Cpe/-
CTBO WJIA TIDHEM M HUKOI/la He HaBSA3bIBAETCSl 3PUTEJIIO.
Tpe6oBanue CTpPoroii 3aKOHOMEPHOCTH HE MellaeT el B
KaXK/IOM OT/IeJIbHOM CJIy4ae OCTaBaTbCsl BHyTPeHHE CBOOO/I-
HOU, HEe CBSI3aHHON HUKAKMMH TPEAB3SITBIMU YCJIOBHOCTSI-
MU U 06s513aTe/IbHBIMU IIPaBUJIaMHU. ITO, YTO KACAETCA CYII[-
HOCTU KOMIIO3UIIHH.

[IpousBegenue co3gaercs: XyA0KHUKOM He Tak IIPOCTO,
KaK Ka)KeTcs Ha IepBbli B3I — IOAYMal U PelInI:
«Hamumy-ka s 06 arom». Her, koraa poxjaaercss 3aMbi-
ceJl, XyJOXHUK BOOOPaXKaeT He TObKO cobbiTue (Croxer),
KOTOpOEe OH XO4YeT IlepeJaTh, HO U CPEACTBA, C TOMOLIBIO
KOTOPBIX OH XO4YeT BbIPA3WTh CBOIO HJIEI: OCHOBHOE pac-
noJIoxkeHue (Uryp M I{BeTOBbie COOTHOLIEHWUs, TO €CTb,
IJIACTUYECKOE ¥ KOJIOPUCTUYECKOE pellieHHs] JOJIKHbI 110JI-
HOCTBIO IOHOCHUTD [I0 3PHUTEJsI ML XyHOXKHUKA.
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Ha ocHoBe caesaHHbIX HAOMIOAEHWH XYMOXHHK CO-
CTaBJIsIET TMEPBBIM IIpeJBapUTENbHBINI HAOPOCOK CBOEH
6yayuieii pa6oTel — 3CKHM3. 37eCh OYeHb Ba)KHO 3MO-
UOHaJbHOe Havano. Habmiomasi 3a Xu3HbBIO, OIpe/e-
JICHHOH cMTyauueH, XyAOXXHUK J[OJ/DKeH YBHIETb ILIac-
THYecKylo kpacoty. Ilocsie atoro cobupaer Matepuadr,
BeZleT HAOJIONEHUS] HENOCPEeACTBEHHO AJs1 3TOH paboThl,
umieT Jojeil U 06CTaHOBKY, Heo6XoauMmbie AN ero 6y-
aymeid xaptunbol. Hampumep, ecsiu cobbiTHE ITPOUCXO-
AUT B IOMEILIEeHUH, HeOOXOAMMO COOTBETCTBYIOIlee IIO-
MellleHHe, eCJH Ha YJHIe — HaJ0 HaWTH 3TO MeCTO |
IpsAMO C HaTypbl HamucaTh ero. VI He mpocto caenaThb
KOMMIO, a [aTh ero u3o6pakeHue B OIpe/ie/ieHHOEe Bpe-
Ms Toja, [IHS U IIpU OIpeiesJeHHOM ocBelleHHH. OT
3TOTO 3aBUCHUT, Kak OyAeT BBITJIAAETb H300paxkaeMoe, U
Kakhe OHO BbI30BEeT YyBCTBA U MbICAM y 3purens. [lias
3TOr0 HY>XHBI IIOJITOTOBUTEJIbHBbIE 3TIOJbI U PUCYHKH,
BBINTOJIHSIEMbIE HETNOCPEACTBEHHO C HaTypHI.

B kaxaoM 3Tiofe XYIOXXHUK pellaeT KaKylo-TO OIHY
onpesesieHHYI0 M HeoOXOAMMYIO /ISl JaHHOW KapTUHBI 3a-
[layy: HaXOJUT OIpe/ieJieHHOe JBUXKEeHHe 4YeJaoBeKa, HeoO-
XOAMMOe [JIs1 KapTUHbI pacnojoXeHue QUIryp ujm mpes-
METOB, OIpeJe/ieHHOe COCTOsIHAE IPHPOJBHI.

N Tonpko Torga, Korga sICHO CJIOXKHUJIOCHL BooOpake-
HUe XYJOXKHHMKa, ero Oyaylee NMpousBejeHue, KOTJa CO-
6paH Becb HEOOXOAMMBIN MaTepyas, MOXXHO NPUCTYNATh K
HEeIIOCPeICTBEHHOH paboTe.

Brauane cocraBsisgercss OOGUIMN IJIaH: ONpPeAessieTcsi
IJIaBHOE, HA 4YTO IpeX/ie BCero Heo6X0auMO 06paTUTh BHU-
MaHUe, W KyJa MOTOM /JIOJDKEH HATH B3TJISIA.

Bce anemeHThl mpou3BeeHUsI pacloJaraioTcsi He CJaIy-
4yaliHO, a B COOTBETCTBUU C OCHOBHOW MBICJIBIO, KOTOPYIO
XY/IOXKHUK XOUeT BBIPA3uUThb B CBoeM npousBeaeHun. O6-
ee MOCTPOEHHE IMPOM3BelEeHUsI U COoYeTaHHe B HEM BCeX
3JIEMEHTOB II03BOJISAIOT ¢ Hau6oJIblllel TTOJHOTOH BBIPA3UTh
OCHOBHOM W/I€WHBIN 3aMbICeJl XY/I0XKHUKA.

Y6enutocs B 3TOM MOXKHO Ha [JOBOJBHO U3BECTHOM
npousBefaeHuu Bacunus MBanoBuya CypukoBa « MeHbIN-
koB B BepesoBe». Coparnuka u apyra llerpa 1 xyzoxxauk
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n300pa3us B CCblJIKe, KyJa OH IomaJs rnocsje cMeptu Ilet-
pa. B TemMHo#t xon0nHO# U36e cuaUT MEHBIIUKOB B OKpY-
J)KEeHMHU CBOMX JeTeil. Muaaniass oub YNTAeT, HO HUKTO He
caymiaet ee. Kaxxaplit ymaer o cBoeM.

MeHbIINKOB, YTPIOMBIA U COCPEJOTOYEHHBIH, yIIea B
BocrioMuHaHus. OH BHOBb IlepeXuBaeT npoiioe. BaemrxHe
OH CIIOKOEH, HO OH HE NPUMUPSIETCS] CO CBOEH CyabOOU.
BracTtHast, ropaas ocaHka, c)katas B KyJaK pyKa BbIAAIOT
O6yuryonyo B HeM cuy. OH, Kak OTPOMHasi, TsKeIas TJIbl-
6a, BBICUTCSI HaJl OCTAJIbHBIMU. ¥ €ro HOI MPUMOCTHJIACH
ero Ao4yb. Xy/eHbKasi, 390K0 KyTaromascs B 1y6y, oHa oc-
TAHOBUBIIUMCSI B3TJISIIOM CMOTPHUT U HUYETO HE BUAUT.
Taxoit B3rss1z 6b1BaeT y riay6oKo 3aAyMaBIIerocst 4eJ0BeKa.

CbiH MeHbIIMKOBaA TOXKE He 3aMeyaeT OKPY Kaoilero,
He CJIBbIIMT ToJIoca MJajiei cecTpol. Ilanablibl ero Mariru-
HAJIbHO CUMIIAIOT BOCK € nojacBeyHuka. CKBO3b 3aMep3liiee
OKHO CKYIO NpoOMpaeTcsi CBeT, HU3KUN IMOTOJOK, KaKeT-
Cs, IaBUT HA HUX.

Ecam naxe He 3HaTh, KTO 3TU JIIOAU U YTO C HUMU TIPO-
M30IIJIO, HEJIb3S OCTABATbCS CIIOKOWHBIM, pacCMaTpUBast
KapTuHy. Uem 6oJibllle CMOTpPHIIb, TeM O6OJIblile 3aMeyda-
eurb, 60JIbIIE OTKPhIBAEIlb, HAYHHAEIIb BU/E€Th TO, HA YTO
BHayaJjie He oOpaTuJl BHUMaHue. TecHO, TOYTH KacasiCh
JApyr Apyra, CHAMT ceMbsi MenbmukoBa. Ho Kak oauHOK
kaxabid u3 Hux! Kak ganeku oHu apyr or gpyra! Kax-
AbIA JyMaeT O cBOeM. A KaK IIPOTHBOPEYHMT UX OAEXK/a,
HIKypa MezBeAsl Ha IOJy M Joporasi cKarepTb B yOOroi,
HEeTOILIeHHOU u36e!

UYem Gousbiie MbI 6yZIeM BCMAaTPUBATBCS B KAPTUHY, TeM
60JbIlle MBI YBUAMM B HEW, U CMBICJI MPOUCXOISIIETO CTa-
HeT ray6xe. Ho ckobko 6bl Mbl HU CMOTPEJH, B3IJIA
Halll Bce BpeMsi Bo3BpalllaeTcsi Kk MeHBIIMKOBY, a OTTyAa
IIEPeXOAUT Ha MPUXKABUIYIOCS K HEMY XPYIKYIO QUTYPKY
cTapuied qo4epd, OT HUX — K CbIHY, MJaJIIed Jo4yepu U
OISITh K HeMy, K MeHbIIIUKOBY.

N ato He cayyaitHo. XyOOXKHUK TaK CO3HATEJHHO
CTPOUT CBOe IpOU3BeieHUe, YTOOBI B3TJISIA 3PUTEJISI Tepe-
XOAUJ OT OAHOW (PUTYPBI K APYro#, OT OJHOrO IpeaMeTa
K JpyroMmy.

38




B yMeHum HanwcaTb NPOU3BeJeHHE TaK, YTOOBI 3pH-
TeJTb CHavaJja ToJydaJ obiilee BIeYaTIeHNe OT KapTHUHBI, a
MOTOM TEPEXOAN K PacCMOTPEHHIO JeTaJieil, KOTopble Io-
Moryim 6bI eMy Tay6)Ke pacKpbITh COJlep>XaHue, COCTOUT
O/IHA M3 OCHOB KOMIIO3UIIHOHHOTO MacTEpPCTBa.

Kak aro mocturaercsa? MoxkeT ObITb IJ1aBHOE JENCTBY-
Iollee JINIO XYAOKHUK TUIIET KPyIHee WU MPHOJIMKAET
€ro K 3puTesio?

Taxoit nmpueM cyiecTBOBaJ B «BOCTOYHOH» MUHUATIO-
pe, HO B CTAHKOBOM ITPOM3BEIEHUHN 3TO MPUBEJIO ObI K OJ-
HOOOpasuio u ynpouieHuio. U Bce ke ecTb NpUYNHA, KOTO-
pasi 3acTaBJisieT 3pUTeJisd o6paliaTh BHUMAaHHE HA TJIaBHOE
B KapTHHE, a OT HETO MATH K JeTaasiM. KOHEYHO, XYI0XK-
HUK paclojiaraeT Ha KapTuHe (pUTYpHI TakK, a Apyrue Kak
6bI OTXOJST Ha BTOPOM ILJIaH.

17151 Toro, YTOOBI TJIABHOE OCTABAJIOCh BCE BpeMsl B IO-
Jle 3peHus, CyIIecTBYeT OAHO IMpPaBUJIO: B KapTHHE He
JIOJI3KHO ObITb HMYEro JHIIHEro, HUYEro CJydaiHoro.

XyOOXXKHUK BBOJAUT B KAapTUHY pasHbIe TMOAPOOGHOCTU
He TPOCTO TMOTOMY, UYTO €My 3aXOTeJoCh BIHMCATh UX B
KapTUHy, a /g Toro, 4ro6bl C WX TIOMOIIBIO ellle
60JIbIlle PACKPBITh HIEI0 TPOU3BeAeHMsI. A WHaye BcCe
JleTajau OTBjeKaau Obl 3putessi or riaasHoro. Ho Ttak B
XOPOIINX NPOU3BENEHUsIX He ObiBaer. XYJOXHUK He
BBOJAHWT B KapTUHy HUYETO CJY4YalHOTO, a €CcJH BO Bpe-
M paboTbl U BBEJA YTO-iMO0 HE OYEHb CYUIECTBEHHOE,
TO 06si3aTeTbHO Yy6eper.

WM kak 6bl xopolia HU 6bLiIa caMa 1o ce6e Kakasi-To Je-
TaJlb, MOJPOOHOCTh, HO €CJIM OHAa He CrocoO6cTByeT 6oJiee
r1y60KOMY OCMBICIEHHIO COAEP KAHMS, OHA JIMIIb BPEIUT
npousBesiennio. Ho XyqoXHUK He TOJbKO OCTaBJsieT B
CBOEH KapTHHEe HeoOXOJUMble AETAaH, HO pacloJaraeT B
Hell Bce Tak, 4TO6bI TJIaBHOE OBbLIO 3aMETHO, YTOOBI BTOPO-
CTeIleHHOE He BBIXOJWJIO BIIEpE] U MOMOTaJIO MOHATD IJIaB-
HOE; 4TOObI /IeTaJu He HapyIajd EJOCTHOCTH BOCIPH-
arua. I naxxe He caydyaeH pa3Mep KapTWUHBI, [IOCTPOEHA
JIA OHA MO BEPTUKAJM WJH BBITSHYTA BIIUDb.

Kaxgasi kaptwHa mMeeT He TOJBKO OIpeeJeHHbIN
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pasMep, KOMHO3UIMIO, HO M KOJIOPUT. KoJOpUT A0o/KeH
ObITh BCera B €IMHEHWU C KOMIIO3UIIMEH M ITIOMOraTh B
PaCKPBITUU COJEP>KaHUsSI KaPTUHBI.

N3o06paskenre mpu MOMOIIY TIJIACTUKU IBETa — Cyllle-
CTBEHHasl, OTJIMUYUTEJIbHAsi 0COOEHHOCTh XUBONHCH. 31€Ch,
ToOuyHee OyJeT CKa3aTh, He M300pakKeHHE, a BbIPaXKeHHe
UeM.

IIpeacraBbTe cebe, UTO Nepes; HAMU Ha JOBOJBHO 60JIb-
IIOM PaCCTOSTHUM HaxXoAsTcss MHoro Jojeid. Ha xoro Mbi
npexxie Bcero o6paruM BHuMaHue? KoHeyHo, Ha TOTO, KTO
SIDKO OZIeT, OCOGEHHO, €CJIM 1[BETA YEPEAYIOTCSI — YEpPHOe
¢ 6esbIM, KPAacHOe ¢ CMHMM U T.J. A ecju Bce 6yayT oje-
ThI OJMHAKOBO, KaK CHOPTCMeHbI Ha mapaje? B atom cay-
yae Mbl CMOXKEM 3aMETUTh He KaXKJAOTO YeJOBEKa OT/e/Ib-
HO, a KOJIOHHY B IIeJioM. Bce 3Tu 3aKoHBI, TOJBKO B 60jee
CJIOXKHOM COYETAaHWH, TIPUMEHSIET XY/I0KHHUK.

B kxaprune [[. Kopuna «Iloprper M.B.Hecrteposa»
TJIaBHBIM repoi Ha cBeTJioM (POHEe Kpecsa, U OH, KaK Mar-
HUT, TIPUTSTUBAET B3TJSA[ 3PUTEJIS.

B kaptune K.II. Bpionnosa «Ilocaeguuit genn ITom-
ner» KpoBaBoe HEOO MEPEXOUT B TJIYXYIO YEPHOTY B KOH-
TpPacTe ¢ SIPKO OCBelleHHbIMH (DUTypaMU TOpPOXaH, KOTO-
pble 0O0beJUHEHBI B IPYNIIbI TAK, YTO HEPEAAIOT TOT Xa0C U
TpareAnio aHTHYHOTO TOPOJA M €ro XXUTEJeH.

3HAuHT, XyAOXKHUK CTPOUT KOMIIO3UIMIO HE TOJbKO Ha
MOCJAe0BATEIbHOM Pa3BUTHUM CIOXKETa, HO U HAa KOHTPAcCTe
LBETOBBIX TisiTeH. V1 BCce 3T0 BMeCTe PacKpbIBaeT coaepKa-
HUE MMPOU3BE/IEHUS.

B kaptune B.U. CypukoBa «MenbiinkoB B bepesoses»
ceneomasi roJioBa MeHBIIMKOBA BbljessieTcsl Ha (oHe
MpayHOU u36bl U ee TPS3HBIX CTeH. Bcs kKapTMHa XyZI0XK-
HHUKa IIOCTPOEHa Ha OCTPBIX 1[BETOBBIX KOHTpacrax. Cser-
Jible IATHA OKHA, JIWI[, KHUTH, MMKypa 6e70ro MeJaBe/is1 Bbl-
JeJsII0TCs Ha (OHE TEMHBIX TOHOB CTeHBbI U MIyOKU cTap-
e godepwu.

IIpencrasbre cebe, ecan Obl XyDOKHUK PaCIOJIOXKHUJI
Bce (GUTYPBI HA KapTHHe CJy4YalHO, cAenasn Obl UX O/MHa-
KOBBIMU TI0 pa3Mepy U OJeJl B OJAMHAKOBBIC sIDKHE OJeX-
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JIbl, TOTAa B3TJisi[ 3pUTessi 6ecroKOiHO repeberas 6bl OT
ofgHOW (Urypbl K ApPYyroi, He 3Has Ha YeM OCTAaHOBUTHCS.
Bce npussiekano 661 B paBHOH Mepe, U CMbICJ NPoU3Be/e-
HHUS He cTaJl Obl OYEBU/HBIM.

[ls1s1 TOro 4To6HI BBHISIBUTH MAEI0 CBOETO TIPOM3BE/IEHHUS,
XYA0XKHUK He TOJIbKO (PUTYypbl M NpeAMETbl, HO U IIBETO-
BbI€ NISITHA Ha KapTUHE PacCIoJiaraeT oYeHb MPOAyMaHHO, B
COOTBETCTBUM C 3aMbICJIOM IpousBeneHusi. Koraa Bce 3710
y4YTeHO, cOOpaHo, KOrzJa Bce Pa3MecTHJIOChb, OKOHYATEJIbHO
BCTAJI0 HA CBOM MECTa, TOrJa IIPOU3BE/leHHe CTAaHOBUTCA
yAMBUTEIbHO LEJbHBIM, M, KAXKeTCs, YTO BCe TaK U [10JIXK-
HO ObITb, U He MOXeT ObITh Mo-Apyromy. W temepp HeJsb-
35 M3 NPOU3BeAeHUs 4TO-JIn60 yO6paTh MU YTO-IUOO0 MpHU-
6aBUTb, YTOObI HE U3MEHHUTb €r0 CMBICJI.

Korna 3axoguT pasroBop 0 KOMIIO3UIIMH, Mbl UCXOAUM
M3 TOTO, HACKOJIbKO BBIpa)XK€HA B KapTUHE XY/J0>KECTBEHHO-
IJIacTUYecKast 3a/a4a, KOTOPYKO TIOCTAaBUJ XYAOXXHUK.
Peub ueT 0 KOMIO3UIIMHU JJ KaXXOTO XYI0XHUKA U €ro
Npou3BeJeHNI B OTAEJNBHOCTH, a He 06 061eM INpaBuUjIe
JUIS BCEX.

[lepBblii MpU3HAK COBEPIIEHCTBA KOMIIO3ULIUM — €€ CO-
Jlep>KaHue YuTaercsi cpa3dy Ha 60JIbIIOM paccTosgHuu. Ecan
KapTHHa Ha 60JIbIIIOM PACcCTOSIHMM IIPEBpalllaeTcsl B Heonpe-
JEJIEHHYIO CEpPYyI0 raMMy WJIH «Ape6e3KuT» CBOeH mecTpo-
TOM, 3TO 3HAYUT, YTO B HEH He pellleH IIaBHbII mpodeccHo-
HaJbHbIA MOMEHT — KOMIIO3MI[MS, JAEKOPAaTUBHOCTb —
OCHOBAa KOMITO3UIIMOHHON JOXOAYUBOCTH.

51 3TO TOBOPIO IPUMEHUTENBHO K CUCTEME BBICIIETO XY-
JOKeCTBEHHOTO 00Opa30BaHUsl, K TOMYy, 4TO HeoOXOAMMO
TpeboBaTh OT pEUIEHHS] KOMIIO3UIIMOHHBIX 337a4 Ha BCEX
Kypcax CTAaHKOBOM >XHBOIMCH M KaK pe3yJibTaT 00yuyeHHs
JUTLIIOMHOW paborTe.

Korga mMbl BUAMM KapTHHY B MEPBBIN pa3, TO Cpa3y U3
BCell KapTHMHBI HaM 4TO-TO ocoGeHHoe OpocaeTcs B IJa3a.
Bor Ha 3TOM «YTO-TO» XYJOXHMK CTPOMT CBOH pacuer.
Bpocalorcst B riia3a koHTpactel. M yeM OHU CUIbHEE U SAP-
4ye, yeM 6OJIbllle TIO pa3Mepy IBETOBOTO IISATHA, YEM CHJIb-
Hee OCBelleHbl, YeM pe3ye MPeJCTaB/ISIOT KOHTPACT K OC-
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TaJbHOMY B KapTWHE, TeM ObICTpee OpocaioTcsi B IJjasa
spuresio. KoHTpacTel — 3T0 4YepHoe K 6ejioMy, 3ejieHOe
K KpPacHOMY M T.[I.

Hanpumep, KOMITO3UIIMOHHBIM cTpoit KapTuHbl II.A.
MdenoroBa «CBaToBCTBO Maopa» TAKOB, YTO XYAO0XKHUK
3aCTaBJISET IJ1a3 3PUTENSI OCTAHOBUTHCSA Ha KOHTpacTe, Ha
60JIBIIOM CBETJIOM IISITHE >XeMaHHON (DUTypbl HeBecThl B
PO30BOM ILTaThe.

[Iponmopuuu CBETJOTO CHUAYITa (PUTYPbl HEBECTHI MO
BCEMY XOJICTY Hali/IeHbl NOPAa3UTEeabHO TOYHO. UyThb MeHb-
e — TIJI0XO0, YyThb 6OJibllle — TOXe OblA0 6bl HENJOXO.
Yragarpe nponopuuu uryp M Aetanedl KapTUHBI K I€JI0-
My — TJIaBHO€ UCKYCCTBO KOMITO3UIIUHU. 31eChb OHO HaJIULIO.

Bsop 3puress mpukoBaH K mepBoil durype. 3puTesb
BOCXMIIleH TOHYalllell XapaKTepUCTUKOH >KeMaHHOI HeBe-
CTBI U BMECTE C TEM OYAPOBaH ee >KEHCTBEHHOCTDbIO, BOCXU-
1ieH M3yMUTeJbHON XuBonucbio. Ciegyiomas yaadya —
3T0 06K MaTepu. TyT ONATb-TaKU CKa3aJiCsl pPesKuccep-
CKUH M KOMITO3UIIMOHHBbIM reHuit DemoroBa. MaTb yaep-
JKMBaeT 3a IJIaTbe MPaBOM PYKOH >keMaHHHUIly. JTO FeHM-
aJibHasl HAXOJKa XYAOXKHHMKA: OHA Cpa3y CO03JaeT LEHTP
KapTUHbBI, /aeT OCTPEHIIyI0 CMBICJIOBYIO 3aBsI3Ky M KPOMeE
TOTO COefUHSIET B eMHOE IleJIoe CeMeHHYI0 Ienouky ¢u-
Typ — /[04Yepu, MaTeEpPH U OTIIA.

Bbnaronapst npaBoi#l pyke Matepu po30Boe ILJIaThe HeBe-
CTBbI TIpUOOpeTaeT TO KOJUYECTBO CBETJIO-PO30BOTO IIATHA,
II0 OTHOUIEHHIO KO BCEW KapTHHE, KOTOPOe CTPOUT /leKopa-
TUBHOE 3ByuaHHe KapTUHbI. JTa MaJjeHbKasd KapTHUHa
6pocaercs B TJ1a3a W Ha 60JbIIOM paccTosiHuu. ['nas 3pu-
TessA, OLleHUB JOCTOMHCTBA BBINIOIHEHNS! (PUTYPbI HEBECTHI,
NepexouT K cJeAylolleMy AedCTByoleMy JUIly — K Ma-
Tepu. JTa urypa Kymuuxu TakXXe 3acIy>KuBaeT BHUMa-
Hud. Tum u ero xapakTepuctuka 6€3yKOPU3HEHHBI.

BocxureHHblil 3pUTENb OLIEHUBAeT BCe BbICOYAMIIINE
JIOCTOMHCTBA >KHBOINCH, B TOM YHCJ€ BEJIUKOJIEIHO Hallu-
CaHHOe aTJjacHoe mJaTbe. 3a (PUIypOl MaTepu CTOUT CaM
X0351MH JoMa, Kymel. OH Ha XO4y 3acTeruBaeT CIOPTYK.

[TepBast nenouka u3 Tpex (UIyp CBS3BIBAETCSI CO BTO-
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POl MOBOPOTOM TOJIOBBI CBaxu K KYTIly, JieBas pykKa cBa-
XU CBA3BIBAET BCIO ClIeHY ¢ OpaBbIM TepoeM CBAaTOBCTBA -

I'nas sputensi, olleHUB JOCTOMHCTBO BBITIOJIHEHUSA BC €il
CLEHBI, ceifyac ke 3aMeyvaeT Ha IepeJHEM IJIaHe KOIIKY,
«3a3bIBAIOILYIO TOCTEH» , IOTOM OISTh BO3BPAIIAETCS K IEH-
TPy KOMIIO3ULIMM — K HEBECTe, 3a Hell Ha BTOPOM ILIaHe 3a-
MeyYaeT IepelIenTbIBAIONIYIOCs IIPUCIIYTY, KOTOpas MpUI O-
TOBJISIET CTOJI [JIS1 TOCTEN.

[Ans BpimonHeHuss kaptuHbl <«CBaTOBCTBO Maiop a»
@Deg0TOB HaHMMAJ IOAXOASIYI0 KBAPTUPY, BCE MpeaMeThbl
BBINOJIHSAJI HEMOCPEJCTBEHHO C HATYpbl. A CKOJIBKO Tpy.ZJda
W TaJaHTa MOHAJO6UJIOCh XYAOXKHUKY, 4TOObI HAWTH NE p-
COHAXXU CBOUX TEPOEB.

OcranoBuics st Ha «CBaToBCTBe Maiiopa» Kak Ha O6-
pasle >XaHPOBOH KOMIIO3MI[MH TOTOMY, YTO CIOXKET €TO
HACTOJIbKO JeHCTBUTEbHBIN, (OpPMaA €ro HaCTOJbKO COBE P-
[IEHHA.

/laTb 06beM TIPEAMETOB I[BETOM, IIPEACTABUTDH IPeaM €e-
Thl Ha IIJIOCKOM XOJICTE B TAKOM I€PCHEKTUBHOM COKpaIlLe-
HUH, YTO IIJIOCKOCTb XOJICTA CTAHOBUTCS KakK Obl MPOCTpA H-
CTBOM, TJIyOMHOH, B KOTOPOM MBI BUAMM OOBEMHbBIE,
peaJsibHble IIpeAMeTbl, — 3TO O4YeHb GOJIbIIOE YMEHUE.

OTcioga TOHATHO, [Jisi 4Yero Heo6XOAMMO H3yuYeH Fie
NOCTPOEHUS1 (POPMBI B PUCYHKE M >KMBOIIUCH, B KJACCHBIX
II0CTAaHOBKaX, B Ipoiiecce oOydenusi. Byaymuii Xya0XKHEIK
JOJIKCH BJIaJIeTh 3aKOHAMHU ITOCTpPoeHusi (pOpMBbl B TpeX-
MEpPHOM H300paXX€HWH, BJIAJETh MACTEPCTBOM ONUCAHEIA
IIPOCTPaHCTBa, 3HAHMEM OpraHu3aiuu xoJjcra. IlepBoHa-
YaJbHO, Ha MEepPBOM Kypce, 3TO HAaTIOPMOPTHI, 3JiEeMEeHTa P-
Hble reoMeTpuyeckre )OpMbI B PUCYHKE U JKUBOIHCH, 3 a-
TeM, B Xoze ofOydeHusi, 3a/1a4M ycJoxHsiorcs. Ha crap-
IIMX Kypcax JaeTcsl 3aJaHhe Ha KOMIIOHOBKY (UTYpPbl UJIU
AByXx ¢uryp B uHrepbepe. Bce 3To mogBoauT cTygeHTa K
HalMCaHUIO KAPTUHBI, YMEHHUIO KOMIIOHOBATh, BbISBJISASI
OCHOBHOE, a TaKXe MOJYUHSITb BTOPOCTENEHHOE IJIABHOMY .

Tembl a5 KOMIO3UIIMK MOTYT ObITh Jito6bie. [lmoxiax
TeM He ObIBaeT, MOXeT ObITh IJIOXOe pellieHre. Bbibop Te-
Mbl U ee MHTEPEeCHOe pelleHUEe 3aBHUCAT OT pelreHus 6yay-
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UIETO XY/AOKHUKA — HAOII0AaTh M U3y4aTb OKPY KAIOLLYIO
Hac JXU3Hb €CTeCTBEHHO C KapaHJamoM B pyke. Otciona
HACTOSITE/IbHOEe TpeboBaHUe K CTy/IeHTy — He paccTaBaTb-
cs ¢ aapb6OMOM, [ejaTh KODOTKHE 3apUCOBKH, TOAMEYaTb
HHTEepecHOe U xapaKTepHoe. Bce 310 sBisleTcss MaTepua-
JIOM ¥ MOJXeEeT IOCJY>XUTb TOJYKOM [JisI HAllUCAHUSI Kap-
TUHBI.

Bot He6osbuion npumep u3 BocnomuHanus B.U. Cy-
pukoBa: <5 »kun mox MockBoii, Ha gavye, B u36e KPeCTb-
sHckoi. Jlero goskanuBoe 6pL10. M36a TecHas, MOTOJIOK
Hu3kui. [Joxap uaer u paboTarb Hesb3si. VI crtan s1 Bcno-
MHUHATh: KTO XK€ 3TO BOT TOYHO TakK Xe B u3be cuzen. U
BJAPYT ... MEeHbIINKOB ... Cpa3dy Bce MPHUILIO — BCIO KOM-
MMO3ULINIO I[eJIMKOM yBHU/Jea. TOJbKO He 3Haja elle, Kak
KHSKHY TOCaXKy».

Coxpanuics: atiog CypukoBa, HalMCaHHBIA Ha Jade,
U3 KOTOPOro, KaK U3 3€pHa, BbIPOCJA ero 3HaMeHUTast Kap-
THHA.

B paspa6oTke KOMIIO3ULIMM MOKET UTPaTh CYIIEeCTBEH-
HYIO POJIb CO3HATEJbHBIA MOMEHT, SICHO OCO3HAaHHOE HaMe-
peHne XyJOXHHKa JAOCTUTHYTb TOTO HJIU APYroro sddex-
Ta. CyllecTBeHHYI0O pOJIb HUIpaeT U HAKOILIEHHBIH MM
ONBIT, 3HAKOMCTBO C COKPOBHIIAMH KJIACCHYECKOTO HCKYC-
CTBa, OoOpalleHHe 3a COBETOM K aBTOPHUTETAM.

[enakpya Bo BpeMsi pa6oTbl HaJl CBOUMHU KOMIIO3HIIU-
sIMA 4acTo moceiias JIyBp M moAOJTYy IpocTauBaj Ilepen
xosnctamu Beponese u Py6enca. B.M1. Cypukos nocemnias
Pymsan1eBckuil My3eif, rie B TO BpeMsi XpaHUJIACh KapTHU-
Ha A. VIBaHoBa «fIBienune Xpucra Hapoy», ¥ BHUMATE/Ib-
HO Ha6JI10/1a/1 TPOU3BEEHHE.

O6muit 3aKOH KOMIO3UIIMM — TPeOGOBaHUE HEJTbHOCTH
U €JUHCTBA — IMO-PAa3HOMY IPOSIBJSETCS B PAa3JIMUHBbIX BU-
JAax >xkuBonucu. KoMmo3auimus B HAaTIOPMOPTE CKA3bIBAETCS
NpeX/le BCEr0 B PACIOJOXEHUH IpeMeTOB, KOTOpble
MPEACTOUT XYJOKHUKY IMHCATD.

He Menee BaxkHO, KaK TIpeIMETbI PACITOJIOXKEHBI Ha
kaptuHe. Hatiopmopr Illapaena, naxoasmuiicss B8 My3see
U306pa3UTEeNbHBIX HMCKYCCTB B MOCKBe, MpUMevareseH
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TeM, YTO NpeAMETbl B HEM He TaK TECHO 3aIOJIHSIOT KapTH-
HY, Kak OObIYHO B HaTIOpPMOPTax roJanaies. l'osoBa T'ep-
Meca 3aHMMaeT B HEM CEpPeJuHY, 3TO IJAaBHbBIH NEPCOHAX.
TMITICOBBIN C/IENOK BBITJISIAUT TIOYTH KaK >XUBOE CYIIECTBO.
KHUTU U cBepHYTble JUCTBI GyMard IIMPOKO PACKUHYTHI,
KakK JIETIECTKU 1IBETKa.

CoOTBETCTBEHHO 3TOMYy XOJICT PpacTSIHyT Buiupb. B
3TOM HATIOPMOPTE MHOTO BO3/yXa W CBeTa.

Komnosunust gaet o cebe 3HaTh U B neiizaxe, Aaxe ec-
JIU OH HAIlUCAH C HATypbl, U XyJOXXHUK BHUMAaTeJbHO Iie-
PEeHeC Ha XOJICT TO, YTO B IpUpo/ie ObLIO Yy HEro nepes ria-
damu. Kaptuna U. C. OctpoyxoBa «CuBepko» JaeT siCHOe
IpeAcTaB/JeHHe O TOM, YTO TaKoe KOMIIO3UIMS B Iei3axe.
OHa cka3biBaeTcsi, IpeXJe BCero, B BbBIOOpE TOYKHU 3pe-
HUsi. B mei3axke Xyno’KHHMKa BbIOpaH MOBOPOT LIMPOKOH
peKH, ee TecuaHbiil 6eper, KOTOPbI CBOMM KpaeM Kak Obl
BTSITMBAET 3pUTEJs B KAaPTUHY M BMeCTe C TeM II03BOJISIET
eMy OGHSITb OJJHUM B3IJISIOM IIPOCTOPBI MPUOPEKHBIX JY-
rOB U JajIeKUil TEMHBI JieC Ha TOPM30HTEe, HU3KO IJIbIBY-
e 1o He6y CBUHIIOBO-Cepble TyUM BKJIIOYAIOTCS B HETO,
HETOPOIJINBOE IbIXaHWE BCel MOryudeil CypoBOW NPHPO/BI.

Y. Tanceik6aeB. Bonpocbl KOMIIO3HIUM HMEIOT OCO-
6eHHO 60JIbllIOe 3HaUYeHHNe MpHU paboTe XyAOKHUKa Haj, Te-
MaTU4eCcKOi MHOTOUTYPHOI KapTHHOH. 3Jech Iepel HUM
BO3HUKAIOT TPYyAHbIE 33/1a4¥, TaK KaK MPEJCTOUT coobpa-
30BaTh MHOXKECTBO COCTABHBIX 3JIEeMEHTOB KapTuUHBbI. KoM-
O3UIUsI MHOrOpUTypHOI KapTHHbI TakK K€ MHOTIOCJIOXHA,
Kak cuMpoHndeckasst My3bika. [[yst Toro yTo6n1 pazo6parthb-
Cs B CYLIECTBE 3TOrO, HEOOXOJUMO MBICJIEHHO pacy/eHUTb
KOMIIO3UIIAIO Ha OTJEJIbHbIE 3JIeMEHTbl U PacCMOTPETh UX
MOPO3Hb.

Apamamuuecxoe deiicmeue 8 xapmune

Xyd0XHUKY, KOTOPbI IPUHUMAETCS 3a CO3[JaHHEe MHO-
ropUrypHoil KOMIIO3WLINH, NMPEACTOUT llepeaaTh Pa3BepThI-
Balolleecs 1epes ero MbICJIEHHBIM B30POM M NPOTEKamollee
BO BPEMEHHU JeWCTBUE.
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Mexay TeM OH UMeeT BO3MOXXHOCTb U306pa3uTh TOJIb-
KO OAMH MOMEHT. JTO BOBCE HE 3HAYMT, YTO >KHBOIUCEI]
6oJiee OrpaHUYEH B CBOMX BO3MOXKHOCTSX, Y€M ITUCATEJIb,
paccka3unK. Xy/JOKHIUK UMeeT BO3MOXXHOCTD IIOCPECTBOM
O/THOTO COOBITHSI HAMEKHYTh Ha /IPyroe B OJJHOM MOMEHTE,
AaTh MOHATHE 0060 BCeM [JAINEMCSI BO BpeMeHU [elCTBUU.
B kaptune A. BanoBa «SIBjieHue XpucTta Hapoay» Ipe-
CTaBJICH MOMEHT MOSIBJICHUSI JOJTOX/IAHHOTO Meccum, HO
AaeTcsi TIOHSITUE O CyAb6aX 4YesJIOBEYECTBA A0 3TOTO COOBI-
TUS ¥ TOCJIE HETO.

sKuBonuciyy, o6ayMbIBaOIIEeMy CBOIO KOMIIO3ULIHIO,
Heo6XO0IUMO pPellNTh, KaKoe MTHOBEHUHEe BBIOPATh B Pa3BU-
BaIOIIEMCSI BO BPEMEHU JIEHCTBUU.

B kaptune B.U. CypukoBa «bBosppiss Mopo3oBa»
BbIOPaH MOMEHT KyJIbMHHAIlUW: HETIOKOPHasl OOSPBIHS II0-
KH/aeT CTOJIMILY, a IPHBEPXKEeHIbI cOOpaJuch OTAATb eit
NOCJe/THUHM JOJIT, TIOKJIOHUTBCS el KaK 3alllUTHUIIE HAaPO/I-
HOHU Bepbl. JTO AEHCTBUTEJIbHO KYJAbMHHAIMOHHASI TOYKA
B €€ >KU3HU, OAUH U3 KyJIbMUHAIMOHHBIX MOMEHTOB B HC-
Topun packosia. K 1aHHOMY MOMEHTY CTSIHYTBI BCE HUTU
60pb6bI. JI10aU CTOAT MJIOTHOM CTEHOU, B KaXkaou ¢urype
yTa/bIBAeTCs 3€PHO MCTOPUYECKOU JpPaMbl.

B xaprune A.Il. Pabymkuna «MockoBckasl yjuias
IIOCTaBJIEHA COBEPIIEHHO MHAs 3ajaya. XyJ0XXHUK DeIInJI
u300pa3uTh OObIYHBIN Gy/HUYHBIA AE€Hb YJIMYHOWU >KU3HU
Mockspl XVII Beka. B kapTuHe modTH HMYEro IpuMeya-
TeJIbHOTO He MPOoUCXoAUuT. PasBe TOJIbBKO B3TJISIA, KOTOPbIH
6pocaeT nmapeHb Ha MUMO HAYIIYIO CO CBE€UO EBYLIKY, MO-
»KeT OCTaHOBUTH Hallle BAUMaHue. B ocTasbHOM B KapTuHE
HeT HUYero TpUBJIeKaolero k cebe BuuManusa. Vayt npo-
X0XKH1e, MEeJIbKalOT KPACOYHBIE MSITHA, KOMIO3ULIUST HAPOYU-
TO GecriopsiIoYHa U CJaydaifHa, yJuia MOX0XKa Ha KaJenao-
cko1m. Bce 3to cnenano Ps6ymKUHBIM ST TOTO, YTOOBI
IepeaaTh KaXXJ0AHeBHYIO Xu3Hb ropoaa X VII Beka.

ITono6HbIe KOHTPACTBI, BBIPAKEHHBIE SI3BIKOM (DOPM M
KPacCoK, JIe>XaT B OCHOBe MHOTHX KapTHH: «BuyaHbIi cbiH»
Pemb6panara, «CBo6Goaa Ha O6appukagax» [lerakpya,
«Ilepceit 1 Auapomena» Py6enca u gp.
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KOHTpaCTbI HUIrparoT 6OJIbIJ_IyIO POJIb, U BbIPDAXCHHbBIE B
JKHBOITMCHbBIX (bopMax, PUTMaX KM KpPaCKaX OHH IIpHJAIOT
eii 60JIbllle XU3HEHHOCTH.

Touxa 3penusn

XyI0XKHUK BbIOMpAeT MOMEHT B Pa3BUTUU [EUCTBHS.
Ho emy Heo6xoauMo Takke BBIOMPATb TOYKY 3PEHHUsI, YTO-
6bl MOKa3aTbh 3PUTENIO TO, YTO B €r0 KOMIIO3WIIUU MPE-
craByieHo. CaMoe MpocToe pelleHne — AaTh BO3MOXKHOCTH
3PDUTEJIIO MPSIMO MOJOUTU K IJaBHOMY IIpeAMeTy W paju
3TOr0 MpEJOCTaBUTb €My B KapTHHe LIEHTPAJIbHOE MECTO,
PacCIlOIOKUTD €ro B ee cepe/ivHe.

Ha »3T0i1 OCHOBe 6bLIO CO34aHO MHOTO IPEKPACHBIX
IIPOU3BEAEHUI >KUBOMUCH, OCO6EHHO B 310Xy Boapox/e-
Husi. Y Jleonapno na Bunuu B «TaitHoil Beuepe» riaBHbIN
NepcoHa’)k — XPpHUCTOC — HAXOAUTCS B CaMOU CepelrHe
komno3uuuu, y Padasns B «AduHckol mkones» — aBa
Myapeimnx rpeka Ilnaton u Apucroresb.

Opnako, mo3auee, B XIX Beke Tako# 110X0/] IEPECTAJ
YAOBJETBOPSATb XYAOXHHUKOB. WX mpuBJeKaJa BO3MOX-
HOCTb IIOJBECTH 3pUTeJisl K IIPeAMETy CBOEr0 BHUMaHUS
OKOJIBHBIMHU ITYTSIMU, YTOOBI OH MCIBITAJ YyBCTBO, GyATO
CcaM OTKDbIBa€T B TOM WJIM JPYTOM COOBLITHU CaMoOe TJaB-
Hoe. Bor moueMy MHOrue Macrepa CTaJlu CTapaTeJibHO TIPsi-
TaTbh CBOETO Tepos, pacliojiaraTb €ro Ha KapTHHe BAaIWu
WJIN C Kpalo, JieJaTh ero ¢ MepBOTO B3TJISIAa HE3aMETHBIM,
a BMecTe C TeM, He JIMIIATb BO3MOXKHOCTH 3pHUTEJs ero 06-
HapY>XUThb.

Y Bperens B kaptune «Ilagenune Mkapa» mpocsaBieH-
HbIH repoi ApeBHero Muda MOYTM HE 3aMeTeH, 3aTO 6pO-
caloTcs B TJla3a KPEeCTbsSIHUH M macTtyx. Heuto momo6HOe
MOXHO yBHAeTh U y TunToperro.

Haacmuueckuit momuae

XYI0XHUK MOXKET 4YacTO TPEeCTaBJSATb Pa3BUTHE CO-
O6bITHIl B KapTHHE, AEHCTBYIOIINE JHIla, UX XapaKTep, Me-
cTo meHctBuA. Ho 3TOro HemoCTaTOYHO /IS TOTO, 4yTOOBI
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co3gath kaptuHy. Heobxomummo emie, 4ToO6bI 3TH OOLIME
IpencTaBieHus o6JeKaanuch B 3puMyio ¢opMy, 4To6bl OHU
XOPOIIO <«JIETJIH» Ha IIJIOCKOCTb KapTHUHBI, YTOGBI OIllpese-
JIUJICA TLIACTHYECKUN MOTHB, KOTODBIA JOHECET MBICJb Xy-
JIO’KHUKA JI0 3pUTeJIS.

IHHocmpoenue xapmunnoti naocxocmu

Bce, uTo u306pakeHo B kapTuHe — (UTYPDI, IIpeaMe-
ThI, JO/DKHO OBITH PACIOJIOKEHO B KaPTUHHOH NJIOCKOCTH.
[na Toro 4to6bl H306paKEHEe HA KApTUHE <«/IEePXKAI0Ch»
¥ He paclajajoch HAa 4YacTd, HEOOXOAMMO NMPHHHUMATH BO
BHUMaHUe CaMy CTPYKTYPY KapTHHBI.

KapTtuna no/mKHa uMeTh MacmTald, COOTBETCTBYIOLIMIA
ee xapakrtepy. To, 4To U306pa’keHO B >KAHPOBBIX KapTH-
Hax DenortoBa, Tpebyer HeGosbioro Macuitaba. TeMbl u
xapakrep ucropuveckux kaptua B.W. Cypukosa Tpe6yioT
6osibuioro Macmra6a. MHorue xopomo 3agyMaHHbIe Kap-
TUHBI XyJOXHUKOB y/layHble, IIOTOMY YTO OHU BbINIOJTHEHbI
B Hy>KHOM Maciitabe. Boi6op popMaTa KapTHHBI — He Me-
Hee CyllecTBeHHbINI MOMeHT. CypHUKOB NMPEANOYNATAT CUJIb-
HO pacTSHyTbId BIIUpPb (opmaT, OCOOEHHO, KOrja emy
MpEACTOS1NI0 U306pa3uTh MHOTOIIOAHYIO TOJIIY.

B kaprune «MenbumkoB B bepesoBe» ¢opmar 6inke
K KBa/paTy, U BMecTe C TeM, repoii He MOXeT BCTaTb BO
BeCb POCT, <«yZapsieTcsl TOJI0OBOHl O BEepXHUH Kpail KapTu-
Hbl» (roBopusn kputuku). Ho 3T0 He mpocyer XyIo>KHU-
Ka, OH ILJJACTUYECKM PaCKpbIBaeT TeMy: HCTOPUYECKUH re-
pOii HAXOJUTCS B ILIEHY.

XynoxHuku 3smnoxu BospoxaeHusi ObLIM OYeHb YYTKHU
K $opMaJbHBIM OCOOEHHOCTSAM KapTUHHOM IIJIOCKOCTH, ee
npornopiusaM. OHU 9acTo Npuberaau K 30JI0TOMY CEUYEeHHIO,
T.e. 5:8.

Ounu 106UJM KOMIIO3UIIUIO KaPTUHBI B BUJIe TPUITHXA,
IpUYeM ee cpefHee 3BeHO, OOBIYHO IMTUPOKOe, GOKOBLIE
CTBOPKM HAIIOJIOBUHY MEHbllle CPeJHErO 3BeHa.

[pesneHckas kapTuHa Bepmepa «/leBymka ¢ IHCh-
MOM» IIPUBJIEKAeT K cebe BHUMaHHE He TOJIbKO CBOMM IIPO-
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HU3aHHBIM CBETOM U KpacKaMH, HO H SICHOCTBIO T€OMeTpU-
yeckoro nocrpoeHusi. CTporuii nmpoguab AeBYIIKU BBIPU-
coBbiBaeTcsi Ha doHe riaakou creHbl. C OJHON CTOPOHBI
BH/IHA CTBOpPKAa OKHA, C JPyrod — OTBECHO Najaiolias
BHU3 3aHaBecKa. fcHble mpocTbie (HOPMbI MPSIMOYTOJIbHU-
Ka yCUJIMBAIOT BIeYaTJieHWe FapMOHHM K THUIIWHBI.

Heuxenue u noxoit 6 xomMno3uyuu

B kaprtune /loMbe «IMUTPAHTBI» TJaBHBII MOTUB —
CTPEMUTEIbHOE [BIDKEHHE CJAOBHO TOHMMBIX CyAb6Oil JIio-
Jieil, BBIHY>K/€HHbIX NOKHHYTb POAMHY. UT0OBI CHenaThb
60Jiee OIyTUMBIM ropecTHOe 6ercTBO, XyJOXXHUK OrpaHu-
YUJICA CYMMApHOU XapaKTePUCTUKOH (puryp, oHu BbIJENIs-
IOTCSI CUJIy3TdMH Ha XMYypoM cepoM He6e. OHU NIIPOXOAST
MHUMO HaC, U MbI He ycCIleBaeM pasrJisiieTb UX JIUIL.

Hao6opor, B kapruhe Manrenbsi «[Ipunecenue Bo
XpaM» TPEACTaBJeH HETOPOILIUBBIA TOP>KECTBEHHbIH 06-
pPsil B BeJWYECTBEHHOM JpeBHeM xpame. [lelicTBre Kak Obl
OCTAHOBWJIOCDH, (PUTYpbI IIpPEKpacHBl, KaK HM3BasiHHblE U3
KaMHsI cTaTyu. KoMIo3ulus cTporo ypaBHOBEIIEHHA.

OrpoMHasi BeJn4yecTBEHHasi KOJIOHHA, MOXOXas Ha
CTBOJI CTOJIETHETO [epeBa, MPUXOAUTCS CTPOrO Ha ILEHTP
KapTUHBI, OHA CHAEep>XXUBaeT ABMKeHue uryp. Xym0KHUK
THIATEIbHO Iepeas, OTYEKAHWJ Y OTYETIMBO BbLIEIHJI
¢opMbI, CKJIAAKH MOXOXXH HAa Pa3Bojbl OpHaMeHTa. B 1ie-
JIOM BIleYaTJeHHe OT KapTUHBI CIOKOIHOe, BeIudYaBoe,
yPaBHOBEIIIEHHOE.

B kaxknoit kapTHHe MOMUMO [BIDKEHUS! U NOKOs1 GUryp
MOXeT OBbITh ellle ABVIKEHHEe U TIOKOH B CaMbIX >KMBOIIUC-
HbIX (popmax. CuMMeTpusi [aeT BlieyaTjeHue IOKOs, Ha-
pyIlIeHWe ee TOKOsi BHOCUT B KapTUHY [BIDKEHHE, JaXxe,
Korga (uUrypsl CTOAT Ha MecTe. BbUIO 3aMedyeHo, UTo Mpe-
obylalaHie TOPU30HTAJEN MpUIaeT KapTUHe MOKOM, HaJM-
Yyile BEPTHKaJed BHOCUT B Hee HANPSI)KEHHOCTb, /IMAaroHa-
JI4, KOTOpbIE OCOOEHHO MI0OO6MJIM MacTepa 6GAapOKKO, IO-
JEP>KUBAIOT ABUXKEHUS. S3bIK KOMIIO3ULIMOHHBIX (OPM B
KapTUHax GOJBIINX MAacTepOB CJIMBAETCS B OJHO IeJioe C
YUCTO U306Pa3UTETbHBIMH MOTHUBAMU.
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[Ipo mMHOrMe KapTWHBI TPYyAHO CKa3aTb, YTO B HHUX
npeo6JaiaeT: ABMKEHHWE WJM TNOKoM. B HUX ecTh u TO, H
Zpyroe; ¥ MOTOMY OLIYyUIAeTCsT BCSI MOJIHOTA KU3HU. B ap-
muTtaxkHoil kaptuHe Py6enca «Ilepceit u Anapomena»
NIpe/ICTaBJIeH MOMEHT, Korjga nmobeauTesb 4Yy/OBHINA MPHU-
6smKkaeTcsl K TpeKpacHOU [JeBylIKe, YTOObI AapoBaTh eif
cBoboay. KpbliaTelit KOHb HETEpIIEJMBO ObET KOIIbITOM,
pa3BeBaeTcsl KpPacHbIU IL1ali, K repoio MoAjeTaeT GOTHHS
[To6eapr, yTO6BI yBEHYATH €r0 KOPOHOH, Ha 3€MJIe U3BUBa-
eTcsl TIOBEep>KeHHbIN ApakoH. Bce 3Tu 3jieMeHTH ABUXKe-
HUSI — CJeabl pasbirpaBliueiicsi apamsl. M BMecTe ¢ TeM, B
KapTUHE yBEKOBEYEH TOP>KECTBEHHBbI MHT amodeosa re-
pOsi, ¥ COOTBETCTBEHHO 3TOMY OHa JI€JIUTCS Ha /IBE PaBHbIE
yactu. [lut Ilepcest ¢ ronoBoii ['opronbl HaXOAUTCSI B TOY-
Ke IepeceyeHusl AUaroHajiei KapTHHBI.

Ha axBapenn A. VBaHoBa «sKeHux BbIGUpaeT cepbru
JJISI HEBECTbI» METKO U TOYHO OXapaKTepU30BaH KaXK/blif
U3 YeThbIpeX MepPCOHaKel. JTO MPHUJAeT CIeHE >KUBOU, IO-
JABVKHBIN XapakTep, 3a HUMHU YXOAMT BJasb y3Kasl yJOu-
ka. Ho nmepconaxku MBaHOBa, BBICTpOEHHbIE B psifl, 06pa-
3YIOT CUMMETPUYHYIO TPYIITY, ¥ 3TO MPHUAAET KOMIIO3UIINH
yPaBHOBEIIIEHHBIN XapaKTep.

IIpocmpancmeo 6 KOoMno3uyuu KapmuHsl

B xmBommMCH TpexMepHOE NPOCTPAHCTBO CJIYXKHT He
TOJIbKO MeCTOM JieiicTBUSI (PUTYp, OHO ellle YYacTBYeT B CO-
3/1aHUU 1IeJIOCTHON Komno3uluu. B kaptuHe Bepmepa oau-
HOYECTBO U MIOKOH YUTAIOIeH MICbMO I€BYIIKH IO {YEPKHY-
Thl T€M, YTO 3a Hel BHU/HA TJIaJKas MPOHU3aHHAsI CBETOM
creHa. B kaptune B.MakoBckoro «O6bsicHeHUe» TPOCT-
PAHCTBO KaK Obl y4aCTBYeT B PACKPBITUU KaHPOBOW TEMBDI.

Posanp oraensier Mosoaoro uesioBeka OT CMYIIEHHON
JeBYIIKM, TPOCTPAaHCTBO MEXJAY HHUMH JaeT IOHSTb, 4TO
0ObsICHEHHUE €lile He COCTOSIJIOCHh, He ONpeaesieHbl BHYTPEH-
HUe TPENSITCTBUS.

BwmecTe ¢ Tem anduasia KOMHAT, 32 HUIMU CBET, KOTO-
Pbliii JIbeTCs Yepe3 OTKPBITYIO 6AJIKOHHYIO IBEPb, BECH 3TOT
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HeObIBaJIbIii y MaKOBCKOTO NPOCTOP — B 3TOM Kak Obl
yTa/IbIBAETCSI BBIPAXK€HUE POOKUX HAIEXKI IBYX JIOOSIINX

cepJel.
Koaopum e xomnosuyuu xapmunot

Kosioputr B NOCTpOEHHW KapTHHBI UTPaeT OGOJIbHIYIO
posb. Kpacku HMeOT He TOJbKO U300pas3uTesibHOE U He
TOJIBKO TICUXOJIOTHYECKOe 3HaueHWe, OHU ellie OlpeesieH-
HbIM 06pa30M CTPOSAT KapPTUHY, YYaCTBYIOT B KOMIIO3UIIHH.
B xaptune Py6enca «Ilepceii u Auapomena» KpacHBIN
Il Teposi 3aHUMAaeT IEHTPAJIbHYIO YacThb KapTUHBI, eMy
MIPOTUBOCTOUT CUHUH ILJIAL] XKEHIIMHbI ¢ BeHKOoM. OT Kpac-
HOTO, KaK UCKPbI, MaaioT pedieKchl Ha 00HAXKEHHOE TeJIO
AHppomennl U KpacHble noamnaauHsl Ileraca.

Kaptuna [enakpya «CBo6oma Ha 6GappukKazax» BbI-
Jiep>kaHa B 6oJiee TEMHOM ramMme, OJHAKO, HAI[MOHAJIbHOE
TPeXIIBETHOE 3HaMsi B pPyKax CBOOO/Ibl TOPUT SIPKHUM ILja-
MeHeM, KpacHble M Toy6ble pedJieKCbl OT HEro MOXKHO
BU/IeTh Ha ¢urypax repoeB, JeXKalluX y HOT MOJIOJAOU
JKEHIIUHBI.

B xaptune «Bosippinsa MoposoBa» CypukoB mnepezaer
He TOJIbKO OONIYIO LIBETOBYIO TaMMy MOCKOBCKOTO 3MMHe-
ro mei3axka ¢ roxy6biMu pedJieKcaMu Ha CHETY U ToJiy6oi
ObIMKON Baaau. KocTIOMbl MOCKOBCKHX JIIOAEH, IJIOTHO
TTOCTABJIEHHBIX B P, 06pa3yioT Kak Obl CILIOLUIHYIO Kpa-
COYHYI0O TKaHb: KpacHas py6alika, TeMHO-MaJUHOBBINA
y30pYaThIii IJIATOK CTapyXu, JKeJTbIi IJIATOK OOSAPBIHU U
KpacuBbIi, KaK CaMOIIBET, CHHUHN LIBET ee HIyOKM.

HenapoM kapTHHY CpaBHHMBAJIM C BOCTOYHBIM KOBPOM.
UepenoBaHue YUCTBIX KPACOK BHOCHT PHUTM, KPacOYHasI
rapMOHMSI B U3BECTHOU CTENMEHU <«CHUMaeT» 6e3bICXOA-
HOCTb Tpare/{uy, KOTOpas CBepIlIaeTcs HA HalIuX IJa3ax.
U B 3TOM CcKa3bIBaeTcs 3Ha4eHHe KOJOPUTA B KOMIIO3UIIUH
XOJICTA.

B kaptune Bpy6essi «CupeHb» posib 1BeTa 0COOEHHO
BesiKka. Kycr cupeHu mpeBpamiaeTcss y Hero B TAUHCTBEH-
HBI KOCTep, TOPSIIMIl CHHUM U JIUJIOBBIM IiameHeM. B
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KapTHHE HArJSIIHO TepeaHo, KakK >KeHCKasi purypa pox-
JaeTcsl U3 JIMJIOBOTO TyMaHa, U3 IO3THYECKOW MEYThI XY-
noxkHuka. Bmecte ¢ TeM Meskast Kpy>keBHasi CUPEHb U BU-
6pupylolIMe KPacKH NMPEBPAIIAIOTCS B APArolieHHbIE caMo-
1BeTbl. He)xHble OTTEHKH JIMJIOBOTO CTPOSIT KapTUHY Bpy-
6esi.

HauuHnaronieMmy XyI0>KHUKY He Cpa3y y/JAaeTcsi OBJIAAETh
HCKYCCTBOM KOMIIO3UIIMHY, OH HEBOJIbHO BIIA/Ia€T B OAHY U3
ABYX KpaiiHocTeid. JIn6o nmpuberaer K cTapbiM aKajeMu4ec-
KMM CX€eMaM, TJIaBHbII IpeJIMEeT CTaBUT B ILIEHTP KapTHHBI,
110 CTOPOHAM OT HETO JiBe KyJIUChI, UJIU KOMIO3UILIUS Yy HETO
TSIHETCS (PPU3OM C OAHOOOPA3HBIM HA30HJIUBBIM PHUTMOM,
160, HAa060pPOT, KOMIIO3HUIMsI BOBCE MCYE3a€T, B KApPTUHE
nobexaer CJAy4alHOCTb, MPU OTCYTCTBUM IIJIaCTUYECKOIO
MOTHBa OHa pacnajaeTcsi Ha Kyck#, 6ecdopMeHHa U IOX0-
’Ka Ha KaJp, CJIy4YaiHo cHATbIH poTorpacdom.

OBJaieHHe KOMIIO3UI[MEN B XKUBOMUCU TpeOyeT OT Ha-
YMHAIOIETO XyAOKHMKA 60osbluiux ycunuid. Ho, kak roso-
pUTCSl, 1OPOTY IpeosoJieBaeT UAYLIUH ...

[Mucarenu, moaThl, >XMBOIMUCILBI, CKYJBITOPBI B IIPO-
Ilecce TBOPYECTBA BBIPAXKAIOT CBOM MBICJU M YYyBCTBA
PasHBIMU CIOCO6AMM: THUCATEeNM — SIPKUM CJIOBOM,
KOMIIO3UTOPbl — TapMOHHEeH 3BYKOB, XYJAOXXHUKH —
JuHuen, $opmMoii, 11BETOM.

ITpu cuIbHOM XKeJJaHUU U YIOPCTBE MOXKHO HAYUYUTbCSI
IPaBUJIbHO CPUCOBBIBATH BCE, YTO OKPY’KAET YCJIOBEKA.
Ho To/IbKO KONUPOBaTh AEHCTBUTENBHOCTD (XOTS 3TO TOXKeE
HEJIETKO) — ellle He 3HAYUT CTaThb XY/A0XKHHKOM.

Hacrosiumii XyqoXHMK — 3TO ropa3fo 6oJiblile U
BBIILIE.

Cratp xynoxuukoMm TpyaHo. MckycctBo tpebyeT Bce-
ro yYeJOBeKa M Ha BCIO XU3Hb. BHyTpeHHsI1 TBOpuYecKas
pabora He OCTaBJ/sleT Xy/JOXXHUKA HU Ha MUHYTY, COILyTCT-
ByeT eMy Bcerza U Be3fie. OH He 3HaeT BBIXO/HBIX M JHENl
OTIYCKOB. XYIOXHUK HE TEpecTaeT TPYAUTHCS, HUISl IO
yJuile, Mpoe3Kas B TpaMBae, pa3roBapuBasl C JIOAbMH,
Ha6bmojas 3a npupoaou. Kak tpyaomobuBast myesna, Be3-
Jle ¥ BCIOAY OH cobupaeT Marepuas Aasi OyAylIUX IIPOM3-
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Be/leHNH, COOMpaeT He OT cJIydasl K CAy4aio, a MOCTOSIHHO,
1 He JeJaTb 3TOrO He MOJKET.

B mnpoliiecce pa6oTbl XYAOKHUK, KOrJla eMy HYKHO,
M3 3alaca HAKOIUJIEHHBIX HaOJIIOJCHUN W BIeYaTJeHHUH
or6upaeT HeoO6XOoAMMOE, B KOHKDETHOM ciy4ae o6pa-
3bI, KOTOpPBIE SIBJISIIOTCSI MaTepuasoM A Oyayuiedl kap-
THHBI.

Mos 3aaya 3aKja04aeTcsi B TOM, YTOObl KPaTKO pac-
CKa3aTbh, YTO TAKOE€ KOMIIO3UIIUSI B >XUBOIUCH,

KoMmmosuuuss — 3TO caMo€e CJIOKHOe TIOHSATHE B U300-
pasuUTEeIbHOM HCKYCCTBE.

KoMnosunusa — cymHocts TBopuecTtBa. OHa pelaer
Ka4yecTBO IIPOM3BE/IEHHSI, CTENEHb €ero BO3JeHCTBHS Ha
3putessi. HUUTo Tak B »KHMBOIMCHU He CBS3aHO C ujeei, 3a-
MBICJIOM, CIO)KETOM KapTHHBI, KaKk Kommno3unusa. Het apy-
roro crmoco6a AJisi XyMOXXHHUKA BbIPA3UTb CBOIO MBbICJIb,
CIeJIaTh ee TIOHSITHOM /1JIsT 3pUTEJIsl, 3HAYUTEIbHOU U Xy/10-
’KeCTBEHHOI1.

Tak xe, Kak 6e3rpaHUYHO, MOJOOHO >KU3HH, HUCKYCCT-
BO, TaK M BOIMPOCHI KOMITO3MIIUU YPE3BbIYANHO CJIOKHBI U
MHOT006pa3HbI.

OHH XKU3HEHHBI TOJBKO MPH ONpEAeIEHHbIX YCIOBUSX
1 06CTOSATETbCTBAX CO3MAHUSI XYJ0XKECTBEHHOIO ITPOM3Be-
nenvs (uzpest, TeMa, KOHKPETHBIN CIOKET, BPeMsi, KOJUYe-
cTBO (UTYP), COEMHEHBI KAXK/bIil Pa3 TOHKO U CJIOXHO, U
II03TOMY YIIPOIIAIOTCSI U MEPTBEIOT, 3a4acTylo JIeTKO IIpe-
BpAIAIOTCA B CXOJIACTUKY, €CJIM MEXAaHHYECKU IIPUMEHSITh
K HUM JIOTUYECKUE 3aKOHBI U PACCYXX/IEHUS.

Bomnpochkl KOMIO3UIIUK B YKUBOIHCH TPYAHO TEPEBECTH
Ha SI3bIK CJIOB €llle ¥ B CUJIy CIeu(UKU CaMOro UCKYCCT-
Ba >KHMBOIIMCH, HUCKYCCTBAa, KOTOpPOE OCHOBAHO Ha IIOKa3e
sIBJIEHUA U (PaKTOB AEHCTBUTEIHHOCTH, IIPEJOMJECHHbBIX
Yepe3 TBOPYECKOE CO3HaHWE XYyJO’KHUKA ¥ BHOBb BO3Bpa-
I[EHHBbIX K JeHCTBUTEJbHOCTH.

Xopoiast Uiy MaoxXast KapTuHa — MOXKeT CYAUTb KaXK-
JIbIl TI0 Mepe CBOEro pasyMeHus. A BOT Xopollas WU
1JI0Xasi KOMITO3UIIUSI KapTUHBI, MOTYT CKa3aTh TOJbKO 3HA-
I0l[ie MacTepa M TOHKHe 3HATOKM. OHM MOTYT BBIHECTH
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6e301IM60YHOE 3aKJIIOYEHHE O TOM, YTO B KOMIIO3UILIMU
XOPOIIIO U YTO IVIOXO HAa OCHOBAHUM BHYTPEHHETO XY/I0XKe-
CTBEHHOTO 4YyTbsl, KOTOPOE€ BO3HMKAET U3 TPYAOBOTO U
TBOPYECKOI'O OIIbITa, OOLIEH KyJbTypbl, U3 IPOHIEHHON
IIKOJIbI, M3 BOCIMTAHUS XyAO>KecTBeHHOro Bkyca. Ho, u
OHU VHOT/Ia He HAXOASAT MOAXOASIIUX CJIOB [AJs OObsICHE-
HUSI TOTO, IIOYeMy ILJIoOXa WM XOpOllla KOMIIO3UIIMS.

Korpa s 6ecepoBan ¢ XymOKHMKAaMH — MacTepaMu
CBOETO JleJ1a, 51 YacTO 3aMeyvasl, 4TO OHHU, CTapasich 0ObsiC-
HUTb 3aKOHbl U TPaBUJIA KOMIIO3UIIMU CJIOBAMU, MCIIBITHI-
Basi OOJiblINEe 3aTPyAHEHMS] M HEBOJIbHO WCIOJIb30BAJIH
sa3bik Metacdop. Ilo-BUAMMOMY, 3TO NMPOUCXOAUT IIOTOMY,
4YTO UCKYCCTBO B OOJIbIIEH Mepe — 4YyBCTBO, U [JIsI MHO-
THUX XYJOXXHUKOB 3HaHUE KOMIIO3UIMU HMeeT ocolble
CBOICTBa, SABJISISICH CKOpPee CPeACTBOM 0co60TO /1apOBaHUS
«KOMIO3UIIMOHHOTO YyTbsi», €CJIM MOXKHO TaK BbIPa3HTHCSI.
[To aToil npuunHe 06y4aTbh U306Pa3UTETbHOMY HCKYCCTBY
320YHO OYEHb CJIOXKHO, TaK KaK MHOTHE 3a/[a4M PeuIaioTcs
MCKJIIOYUTEJbHO TIOKa3oM. Sl B cBoeil cTaTbe CTaBJIIO
TJIABHYIO 33/1a4y HAa OCHOBAaHWU CBOErO XY/0>KECTBEHHOTO
¥ TeIaroriuyeckoro OIbITa TMOJAEJUTbCST HAOMIOJCHUSIMU U
BBICKA3aTb JIKIb HEKOTOPbIE MbBICJU O KOMIIO3HI[HH.

Kak HU TpyZHO BBIPa3uTb 3aKOHbI KOMIIO3UWIUU, He-
BEPHO OTPHIIATh UX BOOOIIe. MOryT Xe B My3bIKe ollpe/ie-
JIeHHbIM 00pa3oM  COYeTaTbCsl B MeEJIOAUIO OT/eJIbHbIe
My3bIKaJbHble (pa3bl, WJIU B APXWTEKType OTAe/JbHbIe
reoMerpuyeckue (HOpPMbI FapPMOHMYHO COEAMHSIIOTCS, BbI-
Jep>KUBAIOTCS B IPONIOPLMSIX, YPABHOBEIINBAIOTCS, IIPOU3-
BO/ISIT BIeYaTJIeHWe NMPEKPACHOrO.

HukTto He craHer OTpHIIaTb B apXUTEKTYPHOH KOMIIO-
3UIIMM XY/JA0XKEeCTBEHHDBIN o6pa3, TeM 6oJiee B KOMIO3UIIUU
KapTUHBI, TJie OCHOBa TBOpYECTBA — 3TO Mepejada KOH-
KPETHOT0, peaJbHOro Mupa. XyAOXKHUK, XOTS U OlEpUpY-
eT B Hauaje paborbl s ya1o6CTBA BeCbMa 0606IIEHHBIMU
dopMaMu, OHAKO HHUKOrJa HE YIYyCKaeT M3 BUAY HUX
pPeasibHOro, >XM3HEHHOTO BBIPAXKEHUSI U COJAEPIKAHUS.

Komnoanims, kKak yxke ObLIO CKa3aHO, — IIOHSITHE
CJI0XKHOe M MHOro3dHayHoe. KpaTko MOXHO CKa3aTb, 4TO
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3TO paclpe/ieIeHHe BCero HM300pa3uTeIbHOr0 MaTepHaja
Ha XOJICTe: IepCOHaxXked, mei3aka, IpeaMeTOB O0OUXO0a,
IIPOCTPAHCTBA LBETA, CBETA U T.[., TO €CTh TOrO, YTO HUMe-
HyeTcsl KOMIIOHEHTaM# KapTuHbl. V1 He mpocToe pacipese-
JIeHHe, a YIopsiioueHue 3Toro MaTtepuala, MpHUBeeHUe
OT/IEIbHBIX KOMITOHEHTOB BO B3aMMOCBSI3b, YCTaHOBJIEHWE
MeXIy HUMM DPa3JIMYHbIX OTHOIIEHUWH — ICuxoJornyec-
KUX, TJIaCTUYeCKUX, I[BETOBbIX. BMecre ¢ TeM KOMIIO3U-
U — 3TO ONpe/leJieHHOe PacloJIoKeHue KOMIIOHEHTOB
KapTUHBI B IEeJIAX PAacKpPBITHSA TJIABHOTO — UJeU ITPOU3-
Be/IeHUSI.

KapTnHa MOXeT cTaTh BbIPa3UTEIbHOI, 3HAYUTEIBHO,
HA/I0JITO 3alIOMUHAIONIeICsl TOMbKO TOr/a, Korja B Hell sic-
HO BbIpa’keHa OCHOBHAs MbICJIb, HAMIEHO o0Iee, U C 3TUM
CBsI3aHbI 06€ YacTH OPraHWYECKOW HEePACTOPXKUMOH CBSI-
3pl0. BbIfesieHne rjaBHOrO M, 4TO OCOOEHHO BaKHO, Ha-
XOXK/IeHre OOIIero — KapTUHBI B 1IeJIOM, pelleHue ob6pa-
32 — 3TO M €CTb KOMIIO3WIMS KapTHUHBI. 3/4ech HYXHO
60JIbIIIE BCETO BJIOXKHUTb TPY/la, HAXOJAYMBOCTH, M300peTa-
TEJBHOCTU U OCTPOYMHUSI.

W3BecTHO, 4TO Harypaau3M — MHOBEPXHOCTHOE BHEII-
Hee TTOHNMaHUe KU3HU — 3aKJII0YaeTcsi COBCEM He B MaHe-
pe UCIIOJTHEHUS U He B JIIOOBU XYAOKHHUKA K JeTaslsM U T0-
npo6HoctsiM. Illupoko HamucaHHast KAPTUHA MOXET ObITh
HaTypaJduCTUYeCKOH, ecau B Hell He Hal/ieHbl KOMIIO3ULU-
OHHO O6pasHble OTHOIIEHHS], TO €CTb, OTCYTCTBYET TBOPYE-
CKO€e BOCCO3/laHue >KU3HHU.

BesaymHoe uzo6pakenue uiam KOMHPOBaHUE CJIydaiiHO
B3SITBIX M IIOTOMY MEPTBBIX /IS MCKYCCTBa NPEIMETOB U
epcoHa)keil. — 3TO W eCTb HaTypaJu3M.

B xomMno3uium oueHb BaXKHbBI BOIIPOCHI KOHTpacToB. Ha-
npuMep, OOJBbIIOr0 U MaJeHbKOro, IWHAMUYHOIO ¥ HETo-
JBHXKHOTO, SIPKOTO TIO IIBETY U c/iep:KaHHOro U T.4. Bee oT-
HOCHUTEJIbHO U [I03HaeTcsl B cpaBHeHUH. [ 1aBHOE MOYKHO BbI-
JIeJTUTH SIDKUM IIBETOM Ha CIOKOWHOM ¢oHe, 60IbLION pa3-
Mep NOJYePKHYTb HeOOIbUIUMY NPeiMeTaMi U Hao00pOT.

Komnosunusi TpebyeT OT XyJOXXHUKA PAa3BUTUSA Y HErO
CIIOCOOHOCTU OTBJIEYEHHOTO MBIILJICHUS U YMEHUS OIepH-
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poBaTh O6OOILIEHHBIMU, YIPOLIEHHBIMU, [OBEJEHHBIMU 10
reOMeTPHYECKOT0 COCTOSIHUS (OpMaMU U CHJIyITHBIMU
urypamu. Xyn0>XHUK JOKEH NOOUTHCS YIAYHBIX M OCT-
PbIX COYETAHUH, OLEHUBATh MX ICTETUYECKOE 3HAYEHUE U
UX cofepxxaTeabHOCTb. B pa6ore Haj koMno3uuueil cosep-
IIEHHO Heo6X0AMMO CHaydaJsa ympouarb, 0606mate. bosee
TOTO, MIMEHHO 9TUMH OYMIIEHHBIMU OT U3JIUIIHUX JeTajen
n noapo6HocTell popMamMu ¥ HaO 060OIIEHHO BBIPAXKATH
CIOXeT.

[na 3putens Bce OPMbI U YACTU KAPTHHbBI SIBJISIIOTCS
JKUBBIMH KOHKPETHOCTSIMH — JIIOJIbMH, IOMaMH, AEPEBbsI-
MM, HO JJI XYAOXKHUKA B Hayaje paboTbl — 3TO KOMIIO-
HEHTBI, 3TO CHUJIY3ThI, 3TO LBETOBbIE ISATHA, KOTOpPbIE IIPU
ollpe/ie/IeHHOM COYETaHWUHM JI0JKHBI 06PeCTU CBOM CMBICT U
Xy/ZI0>)KeCTBEHHOe 3HAYeHUeE.

OmnpeneneHHoe CMBICJOBOe COJepXXaHHe [JOJKHBI
HUMETb M HaTIOPMOPT, M neisax. Ytobbl pa3BuTh Xyaoxe-
CTBEHHOE MbIlllJIeHWe CTYAEHTOB, BbIpa6OTaTb TBOPYECKHUH
IOJXOA K U306pa’kKeHUIO, MPUBUTDH JIOGOBb K NMPHUPOAE H
XKU3HM, HEAOCTAaTOYHO, YTOObI O0yuyeHHe Ha 3aHSTHSX IO
KOMIIO3UIMH CJIaraJIoCh TOJbKO U3 IPaBUJI, KOMIIO3UIMOH-
HOTO TOCTPOEHHUS IJIOCKOCTH KapTHHBI: YCBOEHHSI 3aKOHO-
MEpHOCTE!l PUTMUYECKOTO U KOHTPACTHOTO COMOCTABJIEHMSI
¢opM U 1BeTa, JOCTHXKEHUSI PAaBHOBECHUS, MACC W IISITEH,
NOJYMHEHUSI BTOPOCTENIeHHOro TJaBHOMY M T.4. Kommosu-
IIMOHHOE TIOCTPOeHHe KAapTUHbI omnpejesisiercs He ¢op-
MaJIbHbIMH CXCMaMU U NpaBU/IaMH, a COJAEP:KaHHeM ujen
IPOU3BE/IEHUS.

Camass rpamMoTHasi KOMIIOHOBKA, JIMIIEHHas MBICJIH,
ryiy6OKOTO 3aMbIC/a, HE MPEBPATUT KAPTHUHY B XY/I0XKECT-
BeHHOe mpousBeseHue. O6 3TOM HAJAO BCeraa IOMHUTH
HayMHaloueMy xyaoxxHuky. [Ipexzae uyeM mpucrynath K
CO3/[JaHUIO KOMIIO3UIIUU KAPTUHBI, HAJ0 UMETb 3aMbICeJ.

3aMbicesl ecTb MUCXOJHOEe U Olpejesigiollee Hayalio B
KOMIIO3UIIMOHHBIX MToMcKaX. OH onpenensieT BbIOOP TEMBI,
CIO)KeT U BCe KOMIIO3UIIMOHHBIE Y >KMBOIUCHBIE TPUEMBI.
3aMbices1 POU3BeEeHUsI BO3HUKAET U3 >XU3HEHHOTO OIlbl-
Ta, U3 HEIOCPE/CTBEHHbIX NEPEeKUBAHUN U OLLYIIEHUH.
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KoMmosuiiuu HEBO3MOXXHO HAyuYMTBhCsI, TIOKAa HE Ha-
YUHIIbCS 3aMe4aTb B )KU3HU MHTEPECHOE W 3HAYMTEJIHHOE,
MOHUMATh KPAaCOTy NMPHPO/IBI.

Pa6ora Hax o6pa3oM CBsi3aHa C MBICJAUTENBHON Aes-
TEJBbHOCTBIO YesioBeKa. V1 TeMbl KapTHH, M Xy/I0XECTBEH-
HOe BOOOpa)KeHME TIOSIBJAIOTCS B pe3yJbTaTe TIyGOKOTO
3HAHUS XKU3HU. TOJBKO OHO MOXXET MOJCKA3aTh 3aMbICEJ U
TO, KaK Ha/l0 CTPOMTb KOMIIO3UIMIO KAPTHHbBI, KAKUE HAJ0
6paTh KOHTPACTHI CBETAa M 1[BETA, B KAKOM PUTME pacloJia-
ratb ¢urypsl u T.A1. KOMIIOHOBAaTh KapTUHY, HE MMesl 3a-
MbICJIa — BCE PABHO, YTO MbITATbCS INPOU3HECTH PE€Yb, HE
3Hasi 0 YeM TrOBOPHUTb.

Ecau TeMbl ¥ CIOKETbI KOMITO3UIMI CTYAEHTbI COYMHS-
IOT HEe Ha OCHOBHOM 3HAHWU >XU3HH, KapTUHBI OYIAYyT BbI-
TJISIIETh HE YOeqUTETbHbIMH, IEPCOHAXH OyAyT JHIIEHBI
IICUXOJIOTUYECKUX XAPAKTEPUCTHUK, MHIUBUIYAJbHBIX Ka-
4eCTB, MOCTPOEHUE KAPTHUHBI OyAeT 1a6JI0HHBIM, Ha OCHO-
Be paHHee YBU/IEHHBIX KAapTHH, JIIOAU OyAyT M306pakeHbl
NpHUOJIU3UTEBHO. YoKe CTau 1Aa0J0HHBIMU CBaJbObI, Jie-
PEBEHCKHME TaHABIPHI, CTAPYUIKU ¥ CTADHKU B HAIIMOHAJIb-
HOMU ozex/ae 6e3 WHAMBUAYAJbHBIX XapaKTEPUCTUK, TIPO-
CTO BBIIYMAHHBIX MOJIOJIBIM XY/JIOXKHHKOM. DTOT HITAMII B
M306pPaKEHUU HAUIEro COBPEMEHHMKA — Pe3yJIbTAT OTCYT-
CTBHUSI 3arlaca >KU3HEHHBbIX HAOMIO[EHUIl U OIIbITA.

Becp mporecc o6ydyeHust KOMIIO3MIUM JOJKEH ObITh
MO/TYMHEH BOCHUTAHUIO CTYAEHTOB, (DOPMUPOBAHUIO CIIO-
COOHOCTH 3aMe4YaThb B KU3HU MHTEPECHOE, BAXKHOeE, CYIIe-
CTBEHHOE, 4yBCTBOBAaTh IIPEKPACHOE.

Crnenyer uMeTb B BU/y OYEHb BAXKHYIO POJIb U 3HAUe-
HHe o61Ieit 06pa30BaHHOCTH CTY/IEHTOB, UX OCBEIOMJIEHHO-
cti B ¢pusnocoduu, autepatrype u Apyrux chepax HayKu U
UCKYCCTBA.

XoTss BcecTOpoHHee o6pa3oBaHHe 06ecTeYHBaeTCs
MHOTUMH JIMCHMILIMHAMHU Y4eGHOTO TLJIAHA XYA0XKECTBEH-
HOTO (baKy./IbTETA, CTYAEHTAM CJICLYET 3aHUMAThCSI U CaMO-
o6pa3oBaHUEM.

Kypc o6yueHusT KOMITO3UIIMU [JOJDKEH COCTOSITh U3
JIBYX HEPA3PBIBHbIX COCTABHBIX YACTEN:
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BO-TIEPBBIX, YIIPAXKHEHUH 110 BBIPAGOTKE Y CTYJEHTOB
Ha6110/1aTeIbHOCTH, YMEHUsI BU/IETb B OKpYy’Kalollei npu-
pofie U XU3HU TJIaBHOE, XapaKTepHOe, 3HAYUTEJTbHOE U UH-
TEPecHOe;

BO-BTOPBIX, N3y4YEHUS 3JIEMEHTOB KOMIIO3ULIMOHHOTO
MOCTPOEHUsI KAapTHH U OBJAJ€HUS] TBOPUYECKUM HACJIEIUEM.

[lnsi TBopueckoit pa6oTbl HEOOXOAUMO HMETh Pa3BU-
TYyI0 3pUTENbHYK IaMsATh, OTPOMHBIN 3amac HabJo/e-
HUH, 06JIalaTb CINOCOOHOCTBIO NIPOHUKATHL B CYIIHOCTH
cobpituii. CTynenTol, He obJiafalonre Ha6JII01aTeTbHOC-
TbIO, IIPOXOASIT MHMO WHTEPECHBIX SIBJEHUN >KU3HU U
He 3aMevaT HX.

Bo Bpems 3amuThl AUNJIOMHBIX paboT B KapTUHAX Ya-
CTO MOXHO BH/IeTb CKOBAaHHOCTb (PUTYDP, IPUMHUTHUBHOCTD,
YCJIOBHOCTD JK€CTOB M JABM>KeHUI. UesloBeK CHIUT U JBUTA-
eTcst «BooOIe». XapaKTepPHBbIE >KECThI [Jisl ONpeAeIeHHOTO
JeNCTBUSI OTCYTCTBYIOT, 3TO INMPOUCXOJUT BCJEACTBUE OT-
CyTCTBUS y XYJOXHHKA OCTPOH HaO6JI0AaTebHOCTH.
ViMeHHO HA6MI0aTETBHOCTD CJIelyeT PAa3BUBATh Yy CTY/EH-
TOB, TpeX/e 4YeM TePeXO/IUTb K CJIOXKHbIM MHOTO(UTYp-
HBIM KoMmio3uiusiM. Heo6xoauMMo 3acTaBisiTh UX BCerja U
MOBCIO/Iy [leJIaTh 3apPHCOBKU CBOMX HAOJIOAEHWI U eXe-
THEBHO TMHCATb 3TIOABI. I/1e 6bI OHM HU HAXOAHJIUCh — B
TPaAHCIIOPTe, Ha yJHlle, OHU He JOJDKHBI pPaccTaBaTbhCs C
KapaH/aioM, 4ToObl ITepeaBaTh XapaKTePHbIE [BH)KEHUS
U TIO3BI JIIOJIEH BO BpeMsl Pa3/IMuHbIX AedcTBuil. CTyAeHTbI
JOJIKHBI 3aMevaTh U MOKa3bIBaTh PA3HUILYy MEXKAY OT/IbIXa-
IOIUM ¥ OXKUAAIONIMM YeJOBEKOM, CIYHIAIONINM U Ha6JIo-
JAIOIUM, TYJASIOIUM U TOPONAIMMCS KyaAa-anbo, BCTpe-
YAIOUUM M TIPOBOXKAIOIINM.

Ha nepBoM u BTOpOM Kypcax He cjaefyeT Tpe6oBaTh OT
CTYJIEHTOB CJIO)KHbIX 3CKu30B. llepexoauTp K BBINOJIHE-
HUIO CJIOKHBIX KOMIO3UIMIT He06XOIUMO TIOCTEIIEHHO, Ye-
pe3 CUCTeMy yIpa)XHEeHUI, peliasi MeHee CJIOXKHBbIC 3a/1a4M.
Takue ynpaXHEHHSI MOXXKHO HayaTbh C NPOCTBIX (usuuec-
KUX JeHCTBUH, IOCTENICHHO YCJIOXHSIS UX 34 CcYeT mepefa-
Y HAaCTPOEHHS U BHECEHUS 3JIEMEHTOB TICUXOJIOTUH JIEHCT-
BYIOIIUX JIVIL;
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— 3apUCOBKHU XapPAKTEPHBIX JKECTOB BO BpeMs pa3/IHy-
HBIX JAEWCTBUI: CIIOP, OTPHUI[AHUE, TIPOCHOA;

— 3apHUCOBKHM PA3JIUYHBIX TCHXOJOTHYECKUX COCTOSI-
HUH: PaJoCTh, TOpe, YAUBJIEHUE, CTPAX, YCTAJIOCTD;

— 3apHUCOBKH JIIOJIEH C Pa3HBIMU XapaKTepaMmu: a00-
pble, 3Jble, CMeJIble, TPYCJIUBBIE.

[Tocsie BBIMOTHEHUS OJHOMUTYPHBIX 3aPUCOBOK OOB-
eKTaMU [Jis1 U300pa’keHusi MOTYT ObITb COOBITHSI M3 TO-
BCEHEBHOU >XM3HU CTYAEHTOB, a TAKXKE 3MHU30/bl U3 OKPY-
KaloIedl KU3HU: «HENPUSTHbIH PasrOBOP», «HE TOTOB K
IPOCMOTPY», «B NMPUEMHOM K JOKTOPY», «B OGUOIHOTEKE .

Takue ympaXHEHUs [al0T CTyJ€HTaM BO3MOXKHOCTb Ha-
YUUTBCS OTOUPATDh HanboJiee XapaKTePHOE B TIOCTYIIKAX JIO-
Jlefl 1 OKpy’Kampleil X 06CTaHOBKE, pa3BUBATh TBOPYECKOE
MBILILJIEHNE, TTIO3HAKOMUTBCS C 9JIEMEHTAMU KOMITO3ULIUH.

KpoMme HATYpHBIX 3apHCOBOK U KOMITO3ULIMOHHBIX YTIi-
Pa’KHEHU HeOGXOAUMO BBINOJHATD YIPAKHEHUST 1JIS pas-
BUTHST HAOJTIOATETbHOCTH, HEOOXOMMO TTPAKTUKOBATb PHU-
COBaHUE 10 MaMSTH TOTO, YTO GOJIbIlIE BCETO 3AaMHTEPECO-
BAJIO CTYJAEHTa U3 YBUJIEHHOIO HA yJHIlE, JIEKIUSIX, B MET-
po, OOUIEKUTHH U T.A. MOXHO /1aTh 3a/laHUEe HApUCOBATb
KOHKPETHO XOPOIIIO 3HAKOMbIE JIMIIA NpenojaBaresiei, cry-
neHToB. Ecsiu He pa3BuBaTh y CTYJEHTOB CIIOCOOHOCTH PH-
COBaTb MO TaMATH, «OT ceGsi», OHH HE CMOTYT KOMIIOHO-
BaTh B 3CKU3aX KOMITO3UIMH XKUBYIO clieHy. Takue ynpax-
HEHUS y4yaT MPUIIOMUHATH XapaKTePHbIE YePTbl BHELIHETO
061MKa Yesi0BeKa, €ro >KecThl, MOXOAKY, OYAYT cnoco6CT-
BOBATh TBOPYECKOMY MMOAXOAY K H300PKEHUIO, YMEHHIO
3alIOMUHATh HanboJiee MHTEPECHBIE SIBIEHUS /I€UCTBUTEb-
HOCTH, 0600111aTh UX.

B kypce koMno3uiuu J0KHBI OBITh yIPaXXHEHUST I
Pa3BUTHSI BOOOpaXkeHus. JTO MOTYT ObITh 3afaHusl Ha JIU-
tepaTypHble TeMbl. CTyAEHTbI [JOJKHbI yMEThb TIPOHHK-
HyTbCS HAeei JIMTepaTypHOro Mpou3BeAeHMsl, BOOOPa3UTh
TUIAX JEMCTBYIOIIUX JIHII, NPEJICTABUTh XapaKTEPHYIO OK-
PY’KaloHy10 0OCTAaHOBKY W MCTOJIKOBATH U300pa3UTE/IbHbI-
MU CPEICTBAaMHU COJlep)KaHWEe U CTHUJIb Olpe[esIeHHbIX MO-
MEHTOB KHHTH. Pa6oTa Ha/Jl Takoi KOMIIO3WIMEH TaKXe
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JIOJKHA COMPOBOXK/IATHCS 3aPUCOBKAMHU U 3TIOJAMM C Ha-
Typbl. HO, KOHEYHO, I'JIaBHBIM B TaKUX 3aJaHUSIX SIBJISIET-
cs yMeHHe BOOODAa3HTh TaKXe AEeWUCTBYIOIIUX JHI[, MECTO
JIeACTBUSI, OCBellleHue.

Ynpaxuenusa ans pasBUTHS HAGIIOAAaTEIbHOCTH U BO-
06pa’keHus TOJDKHBI B3AaUMHO JIOTIOJIHATD ApYT Apyra. Ha-
6s0eHnsT OXXKUBJSIOT aHTas3uio, a daHTasuss oboraiaer
B 3pUMBIX 0Opa3zax AelCTBUTEIbHOCTh. B paborax mo Bo-
o6pa’keHUI0 pa3BuTHE HaOII0AATENBbHOCTH HMEET OIpe/ie-
Jsiomtee 3HayeHue. IleHHOCTb ynpa>kHeHUsT A1 Pa3BUTHUS
Ha6TI0IAaTEIBHOCT M BOOOPa)KEHUST 3aK/II0YAETCS ellle B
TOM, YTO OHHM MPHUYYAIOT CTYJEHTOB UCKaTh, U3y4aTb W
noabuparb GaKTUYECKW MaTepuas /Jisi BBIIIOJTHEHUS 3a-
MbicJa. ITO HEOOXOAMMOe yCJIOBHeE /7S Tepexoia K TBOp-
YeCKUM 33JJaHUsIM [0 KOMIIO3HUIIUH.

BaxkHyto poJib B KOMIIO3UIIUA KapTUHbI UT'PAIOT COTIOC-
TaBJieHUs] M KOHTpacTbl. BbIpasuTeNbHOCTh KOMITO3UIIUU
YCUJIMBAETCS, €CJTH OHA CTPOUTCSI HA COMOCTaBJEHHH 6O0JIb-
1IOr0 M MaJjoro, AMHAMHUYHOTO U HETOJBHXXHOTO, SIDKOTO
IO I[BETY U COAEPXXKaHUIO0, KPACUBOTIO U YPOJJIUBOrO, A06-
poro u 3jnoro. O 3HaUYeHUM COMOCTABJEHUU U KOHTPACTOB
roBopuJ eute Jleonapao na Bunuu: «B ucropuueckux cio-
JKeTax CJiefyeT CMelIMBaTh IO COCEACTBY NpPSMbIe MPOTHU-
BOIIOJIO)KHOCTH, 4TOOBI B CONOCTABJEHUU YCUJIUTH OJHO
JIPyTUM, U 4YeM 6oJibliie, TeM OHM OyayT 6JIMKe, TO ecTh Oe-
306pa3HbIil IO COCEICTBY € IPEKPacHbIM, GOJIBIION ¢ Ma-
JIBIM, CTapblii C MOJOJABIM, CUJIbHBIN CO c1abbIM, U TaK CJie-
AyeT pa3HOO6pa3uTh, HACKOJIBKO 3TO BO3MOXKHO .

B pab6ore Han koMmnosuiuen Heb3st HCXOAUTDH U3 dop-
MaJIbHBIX 33/1a4, CTPOUTH KAPTHUHY HA OCHOBE KaKHX-TO Tre-
omeTpuueckux cxeM (pasmemarb GUrypbl MO JAMATOHAJIH,
KPYTy, TPEYTOJbHUKY M T.A.). Iloka He HaiijeHa MHTepec-
Hasl TeMa, HeJib3sl 3aHUMAThCs KOMITO3UIUE.

Urak, tema Haiimena. HyxeH cioxer. Kaxabiii Xy10xK-
HUK HaXOJUT TOT CIOXKET, B KOTOPOM MOXXHO Haubojiee
CHJIbHO IiepefaTh BOJHYIMONyI0 uaeo. C MOMeHTa ompeje-
JIEHUsl CIOXKeTa HayMHaeTcs KpomnoTauBas paboTa Hal 3cC-
KH30M KOMITO3UIIHH.
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IlepBble aCKU3bI JIyyllle BBHIMOJHATD B HEOOJIBIIOM pas-
mepe. Ha manenbkom ¢opmare Jierye yCTaHOBHTb OCHOB-
HOEe KOMIIO3UIMOHHOE MnocTpoeHue. Ilocse 3TOTO MOXKHO
NepPeXoJUTh K BBINIOJHEHUIO 3CKH3a O0JBIIOTO pa3Mepa.
ICKU3 — 3TO MPOEKT KapTUHBI, MEePBbIN 3Tan paboThl HAJ
Hel. B sckuse onpezpensgerca gopMar XoJCTa, TOYKa 3pe-
HUdA, BbICOTa TOPU30HTa. BO MHOTMX BapHaHTaxX HaJo J0-
6UTbcss HauboJIbllell BBIPA3UTENbHOCTH PEUIeHUst, MPOIY-
MaHHO Pa3MECTUTb OOBEKTHI, MpEeAMETbI, CrPYIIHPOBATh
(urypbl, HalTH cMbICJIOBOM HeHTp. B kKommosuimu He
JOJIKHO OBbITh JUIIHUX (HUTYpP, BOOOUIE HUYETO, UTO HE MO-
MoraeT B packpbiTuu 3ambicia. Kaxzaas durypa noskHa
UMeTb CBO€ 3HaueHue B o6IIeM 3aMbic/ie, U BCS 0OCTaHOB-
Ka JOJ/DKHA TIOMOTaTh €ro PacKpPbITHIO. JCKU3 CYUTAETCS
IIPUEMJIEMBIM, €CJIM CO/lep>KaHue KapTUHBI YUTAETCS C Mep-
BOT'O B3IJI/la, U €€ OCHOBHasi MbICJb NOHATHa. Hano no-
6MBaTbCSl UMEHHO TAKOTO BIIEYATJIEHUS.

PaspabatbiBasi 3cKuM3 B I[BeTe, OYE€Hb BaXKHO HAMlTH
MMEHHO TOT KOJIOPUT, KOTOPbIH IIPaB/UBO OXapaKTepHU30-
BaJl Obl IIPOMCXOAsIIEe COObITUE, JOMOHSIS IMOIMOHAJb-
HO€e BO3JeiCcTBUE KapTUHbl. Haue roBopsi, KOJOPHUT NMOMO-
raeT packpbiTuio Tembl. Hesb3s ciaydyaiiHo u HempozayMas-
HO paclBeuMBaTb H300paxkeHue obbekta u durypoi. [la-
Jiee, MepexXOoJUTh K BBINOJHEHHIO 3TIOJOB CJeIyeT TOTIa,
KOr/ja pellleHa KOMIIO3UIIUST B 3CKU3e, Olpe/iesieHbl JBHXKe-
HUA M II0J0XKEeHUs AeHCTBYIONIMX IepCOHaXKeil, sICHbI UX
[ICUXOJIOTUYECKHE XapaKTEePUCTHKH, OeX1a, OOCTAaHOBKA.

Yro6bl XOPOWIO BBITOJIHUTH 3Ty PAa6OTy, HAJ0 MObIC-
KaTb OIIPE/eJIEHHbIN TUNAXK, HY>KHOE /JIs1 KaDTUHBI COCTO-
sHUe OCBEIECHUsS. 3apUCOBKM U 3TIOAbl K KapTuHe 00s13a-
TEJbHO CJIeJyeT BBIIOJHSITh B T€X YCJAOBUSX OCBEUIEHUS W
OOCTaHOBKH, B KOTOPbIX OyleT Hu300pa)kaThCsl NeHCTBUE
kaptubol. B.M1. CypukoB roBopuJi, 4To ecin Haao ObLIO
IIMCaTh IPelIHuKa B aay, TO OH U caM Obl paboTas, CUIs B
OrHe, M HaTypUIMKa Tocaaus 6bl B oroHb. VM3BecTHO, uTo
Cypukos nucai stion ans  IOpoausoro 3umoii, nocaaus
60CcOoro HaTypLIMKA Ha CHer. B mucaHuu 3TIOAOB B KapTH-
He M BO BCSIKOH ApPYyroil IOAroTOBUTEbHON paboTe Xyma0XK-
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HUK PYKOBOJCTBYETCS TOJBKO OJAHUM — WJeedl KapTHHBI,
TeM 06pa3oM, KOTOPBIA JOJIKEeH Ilepe/laTh 3PUTEs0 ero
YyBCTBA U MBICJIH.

Wrak, scku3 HaliieH, STIOAHBIA MaTepHaJ U PUCYHKH
co6panbl. Hy>kHO mmepexo/iuTh K BBINOJHEHUIO PUCYHKA Ha
KapTOHe B pa3Mepe 3aJyMaHHOW KapTuHbBI. PHCyHOK Ha
KapTOHe — 3TO OTBETCTBEHHBIN 3Tal paboOThI.

B xapToHe OKOHYaTeJbHO PelIaloTCsT BOIPOCHI KOMIIO-
3UIIMOHHOTO pa3MelieHusl B 3aJyMaHHOM ¢opmare, oIpe-
JIEJISIETCST MECTO TOJIOXKEHMST M COOTHOIIIEHUEe YacTel, HaMe-
YaroTCAd U NpopadaThIBAIOTCS JeTaJu.

B nipoiiecce pa6oThl HaJl KAPTOHOM IIPOU3BOAUTCS COOD
MaTepuaja K KapTOHY, BBITOJHSIOTCS JOIOJIHUTE/ILHBIE
PUCYHKH C HATypbl OTAEJbHBIX YacTei W JeTaJsieil.

Henb3st HaunHaTh MHMcaTh KapTHUHY, ecjau He pa3pado-
TaHbl 3CKM3 M KapTOH BO BCeX /ETaJAX U I10JPOOHOCTSX.
Hepnocrarouyno rmaresbHast MOATOTOBUTEAbHAs paboTa Hak
3CKM3aMM, KAapPTOHOM M 3TIOJlaMH CKaXXeTcs Ha KaudecTBe
kaptunbl. [1.I1.YHucTAKOB, OAUH U3 COBpPeMEHHHUKOB B.A.
CepoBa, paccka3biBaeT O TOM, KaK XY/JO0XXHUK CEpPbEe3HO
MTPOBO/TUJT TTOITOTOBUTEIBHYIO pabG0OTy K CBOMM IIPOU3BE/ie-
HusM: <«MHorue smumsonsl u3 GaceH (mMimocTpanuu K
GacHsaM KpbLioBa) OH He MOr HpEICTaBUTh WHAye, YeM B
0OCTaHOBKE HANIMX MECT, W TIOTOMY MHOIO PHUCOBaJ C Ha-
Typbl. Bpoaui mo okpecTHOCTSM, 3acTaB/ifasg NO3UPOBATh U
POIHBIX, U PebAT, U KPecTbsIH, €311/ UCKaTh MOAXO/sIINe
KOUKH Mg GacHu «BoJk W JKypaBiib», AOJIO UCKAaJ1 B
CTajie TOMYI0 KPeCcThsIHCKYI0 KOPOBeHKY A/d 6acHu «Kpe-
CTbSIHUH ¥ pabOTHWK», HaKOHell, OlpeleseHHYI0 eJib, Ha
KOTOPOI OH BCerJa MPeJCTAaBJIS CISILYyI0 BOPOHY B OacHe
«Bopona u sucuia». OH pucosas, B306paBIINCh Ha JIeCT-
HUILY, 4TOOBI 6BITh HA YPOBHE IpeJAIo/araeMoil BOPOHbI».
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