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KIRlSH 

Mustaqillik xalqimiz hayotida yangi davr, yangi sahifa ochdi, 
millatning ijtimoiy-siyosiy, ma'naviy-madaniy rivojlanishi uchun 
imkoniyat yaratdi. Mustaqillik olimlarimiz zimmasiga uzoq va yaqin 
o·tmishimizdagi ma'naviy madaniyatimiz. xuslIsan. badiiy mada­
niyatimiz, boy estetik merosimizni atrotlicha ilmiy tadQiq etish 
vazifalarini qo·ydi. Bu vazifalardan kelib chiqib tadqiqod ptavzusining 
dolzarbligini quyidagicha izohlash mumkin: . 

birinchidan, xalqimiz tarixiga nazar tashlar ekanmiz, hozirgi 
zamon ma'naviy takomilimizga, millatimizning g'oyaviy-falsafiy va 
badiiy-estetik jihatdan yuksalishiga xizmat qiladigan juda ko'p ijodiy. 
madaniy hodisalarga duch kelamiz. Ana shu ijodiy jarayonlar tarixini 
o'rganish, tadqiq etish va l.I)numlashtirish ijtimoiy-gumanitar fanlar, 
jumladan, estetika fani oldida turgan dolzarb ilmiy muammodir; 

ikkinchidan, XX asr boshlaridagi o'zbek ma 'rifatparvar-jadid­
larining teatr san'ati bO'yicha barakali ijodiy merosi hanuzgacha 
falsafiy-estetikjihatdan chuqur o'rganilmagan. Zero, «asrimiz boshidagi 
ma'rifatparvar ziyolilar faoliyati ham milliy g'oya va istiqlol 
matlcurasining teran tomirlaridir» I ; 

uchiochidan, yurtimizda sog'lom va barkamol avlodni voyaga 
yetkazish borasida ulkan ishlarni amalga oshishiga rahbarlik 
qilayotgan yurtboshimiz milliy rivojlanishning parvozi baland bo'lishi, 
« ... bizning ortimizda sog'lom va barkamol farzandlarimiz qolishi va 
bosh lagan ishlarimizni davom ettirishi»2 uchun ma'naviy mada-

I Milliy istiqlol g'oyasi: asosiy tushunchalar va tamoyillar. T., .O'zbekiston., 
2000, 48-b. 

1 Karimov I.A. Biz tan!agan yo'l-demokratilc taraqqiyot va ma'rifiy dunyo bilan 
hamkorlik yo'li. T., .O'zbekiston., 2003, 135-b. 
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niyatimiz tarixidan saboq olish zarurligini qayta-qayta ta'kidlaydi. 
Ayniqsa, teatr san'ati orqali millionlab kishilarga ma'naviy ozuqa va 
estetik tarbiya bera olgan millatning mo'tabar farzandi, ulug' rejissyor­
Mannon Uyg'url badiiy ijodini o'rganish, uning eliga, Vataniga qilgan 
xizmatini, teatr san'atida yaratgan maktabini, milliy madaniyat rivojiga 
qO'shgan hissasini xolisona baholash VB boy ma'naviy merosini kelgusi 
avlodga ardoqlab topshirish estetika va san'atshunoslik fanlarining 
bugungi kundagi dolzarb vazifalaridan hisoblanadi; 

to'rtinchidan, Mannon Uyg'ur butun umrini, tafakkur kuchini, 
iste'dodini. g'ayrat-shijoatini milliy teatr san'ati va uning rejissurasiga 
bag'ishlagan buyuk zotdir. Zero, rejissyor teatr san'atida hal qiluvchi 
shaxs bo'Jib, teatr ahlini o'z mahorati bilan estetik qarashlari, o'zi 
belgilagan g'oyaviy-badiiy, ijodiy maqsad tomon ergashtiradi, 
yetaklaydi, ilhom beradi. Mannon Uyg'uming badiiy-estetik ijodi buyuk 
maqsadlarga xizmat qilishi bilan ham dolzarbdir. Ayniqsa, totalitar 
siyosiy tuzum hukmron bo'lgan sho'rolar davrida Mannon Uyg'uming 
ijodiga «reaksiyon jadidlik» tamg'asi bosllib. badiiy madaniyatimizga 
qanchalik zarar yetkazilganini ko'rsatish. bu xususda tarixiy haqiqatni 
tiklash ham tadqiqot mavzusining dolzarbligini ko'rsatadi; 

beshinchidan, ulug' allomalaming tarixiy merosini o'rganish. ular 
ish lab chiqqan va amaliy faoliyatida qo'lIagan estetik tamoyillarga 
,,6'ftslik qilish orqali estetik tarbiyaning milliy ma'naviyatdagi o'mini 
aniqlash hatftda hozirgi kunda undan amaliyotda foydalanish mumkin. 
Estetika Tani nuqtai nazaridan Uyg'urdek atoqli shaxsning badiiy 
ijodi, aktyorlik mahorati ko'lami, rejissyorlik maktabi xususiyatlari. 
murabbiyligi, tarjimonligi, dramaturgligi. tashkilotchilik hamda 

I Uyg'ur - Mannon Majidov bu taxallusni Ilo'g'iZXOM doslonidagi uyg'ur qavmi 

shakllanishi bilan bog'liq voqeadan olgan. uO'g'iz bilan Qoraxon o'rtasida bO'lganjangda 

Qoraxon inilarining o'g'iIIari undan ajrab. O'g'izxonga borib qo'shiladilar. O'g'izxon 

bundan mamnun bo'ldi va ularga IIUyg·IU). ya'ni «qo'shilganll de.gan otni berdill (Sodiqov 

Q. O'g'iznoma dosloni. // uSharq mashllali» 1998). Demak. Mannon o'zini jadidlarga 

~qo·shilgan». ya'ni Uyg'ur deb Blagan. 
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rahbarlik sohasidagi faoliyatini, insoniy fazilatlari, tafakkuri, badiiy 
salohiyati, tasavvur kuchi. irodasi, milliy g'ururi, fidoyiligi, 
vatanparvarligi, ma'naviy qiyofasini, keng qamrovli bilim va ma'rifat 
sohibi ekanligini yaxlit o'rganish hozirgi davr talabidir; 

oltinchidan, Prezidentimizning 200 l-yil22-avgustdagi Farmoni bilan 
«Betakror iste'dodi va o'lmas ijodiy merosi bilan o'zbek milliy 
madaniyatining rivojiga beqiyos hissa qo'shgan, butun hayotini el-yurt 

taraqqiyoti, xalqimiz ma'naviyatining yuksalishiga baxsh etgan» rejissyor 
Mannon Uyg'ur (Majidov Mannon) «Buyuk xizmatlari uchun» ordeni 

bilan mukofotlanishi ham mavzu dolzarbligi dalilidir. 
Mannon Uyg'urning g'oyaviy-estctik qarashlari, nutq madaniyati \a 

aktyorlik san'ati ilmiy asosda maxsus tadqiq qilinmagan. U,ning ibratli 
maktabi, drama, musiqali drama, komediya, bolalar teafl'i, umuman. 
milliy estetik madaniyat ravnaqiga qo'shgan benihoya katta hissasi ijpliy 
tarzda yetarli umumlashtirilmagan. 

M.Uyg'uming estetik qarashlari 1916-1924-yillarda shakllangan. 
Unig bu davrdagi ijodiy faoliyati chuqur o'rganilmagan, falsafiy-estetik 
jihatdan yetarli yoritilmagan. Bundan tashqari, u tomonidan olg'a surilgan 
nazariy g'oyalar, amaliy tav~iyalar, o'zbek milliy teatrining mazmun va 
shakl jihatidan jahon teatrlari darajasidagi badiiylikka ko'tarilishida 
amaliy-ijodiy asos bo'lgan estetik tamoyillar ham ilmiy tadqiq etilmagan. 
Kitobda ana shu bo'shliqni to'ldirishga harakat qilinadi. 

Bu maqsadni amalga oshirish uchun quyidagi vazifalar qO'yildi: 
- Mannon Uyg'ur badiiy-estetik dunyoqarashi shakllanishining tarixiy 

ildizlarini ochib berish; 
- uning estetik qarashlari shakllanishining ijtimoiy-siyosiy asoslarini, 

g'oyaviy manbalarini aniqlash; 
- dastlabki aktyorlik faoliyatining o'ziga xos estetik xususiyatlarini 

tavsiflash; 
- aktyorlik va rejissyorlik faoliyatidagi novatorlik xususiyatlarini 

ochib berish va uning hozirgi davr uchun ijobiy samaralarini 
ko'rsatish; 

- «Turon» guruhi o'zbek milliy aktyorligi va rejissurasining o'z 
davri estetik qarashlari sarchashmasi bo'lganligini isbotlash; 
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- dastlabki o'zbek milliy teatri aktyorligi va rejissurasi muammolari 
yechimini topishda Mannon Uyg'ur shakllantirgan estetik ta­
moyillaming o'mini ko'rsatish. 

o 'quv qo 'lIanmaning i1miy yangiliklari quyidagilardan iborat: 
- Mannon Uyg'ur dastlabki badiiy - estetik ijodiyotining tarixiy 

ildizlari Turkistonda XX asrning boshlarid! tashkil topgan teatr 
guruhlari faoliyati bilan bog'liq ekanligi isbotlangan; 

- Mannon Uyg'ur ijodining ilk davridagi badiiy-estetik qa­
rashlarining shakllanishida M.Behbudiy, Shohidiy, Qudratulla, Mu'in, 
A.Badriy, A.Qodiriy, A.Avloniy, G' .Zafariy, A.Fitrat, A.Cho'lpon, 
Xurshid kabi jadidlaming ijtimoiy-falsafiy \-a badiiy-estetik qarashlari. 
sahna uchun yozgan asarlaridagi milliy g'oyalarning ahamiyati 
kO'rsatilgan; 

- Mannon Uyg'uming badiiy ijodda, bolsheviklaming kommunistik 
maf1<uraga asoslangan sahnaviy asarlar yaratishdan iborat siyosiy 
buyurtmasiga zid o'laroq, ma'naviy hayotni ma'rifatparvarlik, milliy 
an'analarga hamohang tarzda, badiiy-estetik o~zlashtirish asosida, 
o'zbek teatr san'atini yangi badiiy bosqichga ko'tarishdan iboratjasorati 
asoslab berilgan; 

- Milliy dramaturglardan G' .Zafariy, G'. Yunus, A.Fitrat, 
A.Cho'lpon, Xurshid asarlarini ilk bor sahna sinovidan muvaffaqiyatli 
o'tkazgan, ulaming estetik qarashlarini badiiy g'oyalar vositasida xalq 
omfuasiga yetkazgan Mannon Uyg'uming novator ijodkorligi ko'rsatib 

berildi; • 
- Mar1non Uyg'urning ozarboyjon, turk, tatar tillaridagi sahna 

asarlarini tarjima-tabdil qilib, ularning estetik madBniyatini milliy 
ruhiyatga moslab sahnalashtirgan baynBlminalchi rejissyorJigi ham 
asoslandi; 

- Mannon Uyg'uming kommunistik matkura hukmronligi davrida 
estetikadagi bolsheviklar talab qilgan ijodiy uslubning o'zbek milliy 
teatri taraqqiyotiga salbiy ta'sirini kamaytirishga urinishi va san'atda 
milliylik hamda realizm g'oyalarini targ'ib qilishi tavsiflab berildi; 

- o'zbek teatri 1923-1 924-yillarda o'z milliy xususiyatlarini 
saqlagan holda jahon teatrlari andozasi darajasiga ko'tarilganligi, 
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rnilliy teatr san'atining estetik tarnoyillari shakllanganligi ishonchli 

dalillar orqali asoslandi; 
- o'zbek teatri tarixida shakllangan «bir guruh yoshlar Moskva va 

Boku shaharlarida maxsus o'qib kelsandan keyin teatr san'ati 
professional darajaga ko'tarildi», degan fikrning asossiz ekanligi 

isbotIandi. 
Asarning nazariy va amaliy ahamiyali quyidagilardan iboral: 
- tadqiqot jarayonida to'plangan, ilmiy tahlil qilingan, falsafiy 

urnurnlashtirilgan arxiv materiallari va nazariy xulosalar milliy estetik 

fikmi boyitishda. teatr san'atiga doir fanlami o'qitishda, targ'ib qilishda 

nazariy aS05 bo'lishi mumkin: 

- ulardan o'zbek teatri tarixi. milliy aktyorlik.va rejissura 

maktabining shakllanishi va rivojlanishi bilan shug'ullanuvchi malistr 
va aspirantlar o'z ilmiy tadqiqotlarida foydalanishlari tavsiya etiladi: 

- o'quv qo'lIanmadagi nazariy fikr va amaliy tavsiyalar «Estetika». 
«Teatrshunosl ik», «Madaniyatshunosl ik», «San' atshunosl ik> fan larin ing 
badiiy ijodiyot bilan bog'liq qismlarini muayyan darajada boyitadi. 

Muallif ushbu asarnins yaratilishiga beg'araz yordam va foydali 
maslahatlar bergan akademiklar M.Rahmonov, S.Shermuham­
rnedovlarga, fan doktorlari, professorlar E.Umarov, T.Mahmudov. 
A.Ortiqov, T.Bayandiyev, S.Mamashokirov, Q.Xonazarov. 

U.Qoraboyevlarga,. fan nornzodlari, dotsentlar U.Hasanov, 
B.Sayfullayev, Sh.Rizayev, A.Sherovlarga, O'zbekiston xalq artisti, 

professor T.Azizovga, Mannon Uyg'urning shaxsiy arxividan 

foydalanishga ruxsat bergan farzandi Q.Majidov, U.lslomovga, Mannon 
Uyg'ur nomidagi Toshkent Davlat san'at instituti jamoasiga chuqur 

minnadorchilik bildiradi. 
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I BOB 
O'ZBEK TEATR SAN' ATINING TARIXIY VA 

G'OYAVIY ASOSLARI 
(1916-1924-yillar) 

Ijodkor o'z davrining murakkab ijtimoiy muammolari sabablarini 
aniqlashga, ularni keltirib chiqaradigan omillarning <<ildiziga yetib 
borishga)) va uni badiiy obrazlar orqali ifodalashga intiladi. Bunday 
dunyoqarashning mahsuli - falsafiy umumlashgan, badiiy shakl va 
mazmunga ega bo'lgan ideal obrazlardir. 

Badiiy obrazlar, o'z navbatida, tinglovchi yoki tomoshabinning 
ongiga, fikriga, qalbiga, his-tuyg'usiga ta'sir o'tkazib, uning estetik 
dunyoqarashini shakllantirishga, ijtimoiy-siyosiy faolligini oshirishga 
xizmat qiladi. 

Dunyoqarashni - insonning borliqqa, jamiyatdagi o'z o'rniga, 
rravqeiga. nima maqsadda yashashiga, o'z amaliyotida ishonadigan, 
ulug' laydigan, tayanadigan iymon-e'tiqodiga, tabiat, jamiyat, siyosat 
va o'z-o'ziga nisbatan, keng qamrovli munosabatlarining ifodasi 
deyish mumkin. Shu umumiy tamoyilga asosan estetik dunyoqarash. 
birtomondan, falsafiy dunyoqarashning tarkibiy qismi sifatida 
mohiyatiga to'ra, borliqni aks ettirish usullariga qarab: mifologik. 
diniy, badiiy. axloqiy va boshqa YO'nalishlarda namoyon bo'ladi. 
Ikkinchi tomondan esa, u shaxsning borliqni go'zallik qonunlari 
asosida amaliy-badiiy o'zlashtirish jarayonida, estetik talab va 
ehtiyojlarni qondirish, shaxs va jamiyat munosabatining ijtimoiy­
siyosiy, ma'naviy-madaniy asoslarini taqozo qiladi. 

1.1. Milliy teatr estetikasi sbakllanishining ijtimoiy-siyosiy va 
tari:xiy omillari 

Tarixdan ma'lumki, milliy badiiy-estetik dunyoqarashni 
shakllantirishda san'atning, xususan, teatrning roli beqiyos bo'lgan. 
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Ayniqsa, millatning mentalitetini «ko'rgazmali» badfiy ifodalashda 
teatming imkoniyatlari nihoyatda katta. 

Umuman, O'rta Osiyo xalqlari estetikasi, xususan, teatr tarixini 
o'rganish uchun, avvalo, uni quyidagi shartli tarixiy davrlarga bo'Jib 
olish maqsadga muvofiq deb hisoblaymiz: 

1. «Avesto» estetikasi va zardushtiylikning teatrlashgan marosimlari. 
2. Islom estetikasi va islom dinining ommaviy badiiy-emotsional urf­

odatlari. 
3. Amir Temur va temuriylar davri estetikasi va badiiylashgan 

marosimlarda teatr elementlarining shakllanishi. 
4. Chorizm istilosi va sovet imperializmi davrida jadidlar cslelikasi 

va milliy teatming vujudga kelishi. 
5. Mustaqillik davri estetikasi va milliy teatr san'alining ri~jlanishi. 
Milliy teatr san'ati estetikasining rivojlanishini bu tarzdlt 

davrlashtirish, albatta, munozarali bo'lishi mumkin. Chunki, bu tartibda 
milliy estetika hamda tealr tarixi hali maxsus o'rganilmagan, qolaversa, 
o'zbek milliy estelikasining dunyo madaniyati taraqqiyotidagi o'mi va 
unga qO'shgan hissasi alohida, fundamental tadqiqot mavzusidir. 

Biz ushbu davrlashtirish f1zimida «ladidlar estetikasi» va yangi 
milliy teatming vujudga kelish davri mohiyatini, XIX asr oxiri va XX 
asr boshlaridagi xususiyatJarinijahon miqyosida sodir bo'lgan hodisa va 
jarayonlar bilan bog'lab yorilishga harakat qildik. 

ladidlar estetikasi va vujudga kelgan yangi o'zbek teatr san'ati milliy 
uyg'onish, muslamlakachilikka, qaramlikka, zo'rovonlikka qarshi 
kurashish jarayonida shakllangan ijtimoiy hodisadir. Zero, XIX asming 
oxiri XX asming boshlari estetika tarixida g'oyat murakkab va xilma-xil 
qarashlarga boy davr bo'lib, fan-texnika taraqqiyotida, insoniyatning 
ijtimoiy-iqtisodiy, siyosiy-ma'naviy hayolida misli ko'rinmagan tarixiy 
voqealar yuz berdi. Bular insonlaming borliqqa estetik munosabatini 
o'zgartirib, dunyoni yangi~ha o'rganish va ifodalash zaruriyatini taqozo 
etdi. 

lapidlar tarix maydoniga ma'rifatparvarlik, milliy ozodlik 
harakatlari g'oyalari bilan kirib keldilar. Ularning saflarida dunyoviy 

9 



bilimlarni chuqur egallagan, Yevropa madaniyatidan xabardor bo'lgan 
Behbudiy, Avloniy, Filrat, Hamza, Munavvar qori kabi ma'rifatparvarlar 
bor edi. Keyinchalik ularning g'oyalarini boshqa mamlakatlarda 
Maxatma Gandi, Sun- Vat Sen, Kvame Ntvuma, Kamol Otaturk, 
Omonullaxon kabi milliy ozodlik harakatining namoyondalari davom 
ettirdilar. 

Vatanimizdagi ma'naviy-madaniy o'zgarishlar jahon ijtimoiy-siyosiy 
jarayonlari bilan hamnafas bo'lgan. Jadidlar estetik qarashlari, yoshlar 
tarbiyasi, ma'rifat, teatr san'atiga munosabatlari, omma faoliyatini 
miJliy ozodlikka qaratish harakati miJlatning ijtimoiy-siyosiy 
ehtiyojlariga hamohang edi. 

XX asr boshlarida jamiyatda tub o'zgarishlar qilish tarafdorlari 
oldida inqilobiy hamda tadrijiy yo'l turar edi. Birinchi yo'ldan Yevropa. 
Rossiya, qisman O'rta Osiyoda markschilar borganlar. Nazariya va 
amaliyotda mo'tadil, vazmin yo'l tutadigan, portlashlar sodir qilmay. qon 
to'kmay, zo'ravonlik ishlatmay, tadrijiy islohotlar bilan o'zgarishlar qilish 
rejasini tuzganlar oldida ikkinchi yo'l turar·edi. 

Yagona milliy g'oya, mushtarak siyosiy ta'limotning yo'qligi, hatto. 
ziyolilar o'rtasida ikkilanish, tarafkashlik, liberaJlik (kelishuv). 
radikallik (ajralish), goho optimizm, goho pessimizm kayfiyatlarini. 
markazga intiluvchi, markazdan qochuvchi kuch va mayJlarni 
~akllantirar edi. Jadidlar ana shunday murakkab sharoitda o'z siyosiy 
platforma"rini belgilay boshladilar. 

Jadidlarning ma'naviy hayotni, xalq ta'limini tubdan isloh qilish 
g'oyasi ilg'or, nisbatan yangi, zamonaviy dunyoqarash bo'lib, xalqda 
ozodlik va erkinlik tuyg'ularini uyg'otish asosida jamiyatni taraqqiy 
ettirish, sivilizatsiyalashgan xalqlar qatoriga kirish orzusini paydo 
qiladigan milliy mafkuraga hamohang edi. Bunga tinch, evolyutsion YO'I 
bilan, avvalo, ta'limni isloh qilish, maktab, madrasa, gazeta,jumal, teatr 
san'atini rivojlantirish orqali yangi hayot tarziga erishish mumkinligini 
e'tirof qilish va amaliy harakat dasturiga aylantirish asosiy yo'l qilib 
tanlangan. 

Bunday ma'rifat jarchilari, yalovbardorlari qatorida Behbudiy, 
Avloniy, Fitrat, Cho'lpon, Munavvar qori, G'ulom Zafariy, Fayzulla 
Xo'jayev, Man~on Uyg'ur kabilar salmoqli o'rinlami egallaganlar. 
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Bu ma'rifatparvarlarning merosini o'rganishda qimtinib «Jadid­
larning estetik qarashlari» deb emas, balki baralla: <dadidlar estetikasi» 
den, uni chuqur, ilmiy asosda o'rganadigan va tadqiq etadigan davr keldi. 
Chunki. millatimizning faxri bo'lgan bu fidoyi insonlar: birinchidan, 
milliy ozodlik, erkinlik, ma'naviyat va ma'rifat g'oyalari va mafKuralar 
uchunjonlarini tikkan edilar; ikkinchidan, tom ma'noda, ziyoli, ijodkor, 
siyosiy harakat tashkilotchilari, milliy g'oya tashviqotchilari va faol 
lmaliyotchi bo'lganlar; uchinchidan, go'zallik qonunlarini anglagan, 
unga amal qilgan va shu qonunlar asosida yashab, ijod etgan, ko'plab 
shogirdlar tayyorlagan edilar. Ulaming estetik mcrosi muayyan tizimga 
cga bO'lib, <dacJidlar estctikasi» dcgnn yuksak ilmiy-nazariy mcrosni 
tashkil qiladi va bu merosjahon madaniyati tarixidan munosib o'rin oldi. 
Bu mcrosni hozirgi davr yoshlarining estetik ideallari tarkibiy qismiga 
aylantirish uchun uni har tomonlama o'rganish hamda xol~ baholash 
zarur. ~ 

Milliy teatmi shakllantirish, tomoshabin ma'naviyatini boyitish, uni 
estetik jihatdan tarbiyalash ijtimoiy-siyosiy, tarixiy zaruriyatning 
namoyon bo'lishidir. Shu bilan birga har bir tarixiy davrning estetik 
tamoyillari bo'lishi tabiiy. O'zbek milliy teatri shakllanishining estetik 
tamoyillari quyidagilarda namoyon bo'ladi: l)xalq va professional san'at 
tarixiy an'analarining' o'zlashtirilishi hamda milliy dramaturgiyani 
,hakllantirish; 2)spektakllarda hayotiylik, xalqchillik va milliylik hamda 
tasvirli(obrazli)lik, sahna tilining shakllanishi; 3)mumtoz asarlarning 
sahnaviy talqiniga va milliy rejissura maktabiga as os solinishi hamda 
rejissura va aktyorlar ijrosida milliy ifoda vositalarini qo'lIash. Bu 
tamoyillar shakllanish qonuniyatlarini va jarayonini o'rganish uchun 
milliy teatr haqidagi 1914-yildan to 1924-yilgacha chop etilgan 
maqolalar. axborotlar tavsifi hamda sahnalashtirgan spektakllar talqiniga 
murojaat qilish taqozo etiladi. 

Jadidlar yaratgan yevropacha shakl. milliy mazmundagi yangi milliy teatr 
tomoshabinlaming ko'z oldida, ulaming bevosita ishtirokida chuqur badiiy­
estetik o'zgarishlar. rivojlBlilish va ijodiy izlanishlar jarayonini bosib o'tgan: 
«Turon» havaskorlar guruhi (1914-1919-yillar), Karl Marks nomidagi o'zbek 
savet guruhi (I 91 9-1921-yillar), O'zbek Davlat Namuna teatri (1921-1927-
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yillar). O'zbek Davlat drama teatri (1927-1 933-yillar) O'zbek Davlat 
akademik teatri (1933-yil). 

O'zbek Davlat akademik teatri shakllanishi haqida yozilgan 
maqoladagi quyidagi fikrlar tadqiqotchilarning nazaridan hozirgacha 
chetda qolib keldi: »Akademik teatr 1 927-y1lgacha, o'z ishini ilmiy 
asosda olib bora boshlaguncha shakl ustidagina ishlab, yagona bir uslub 
topolmagan va eklektik yo'lga kirib ketgan edi. 1931-yildan bosh lab 
teatr o'z tajribasi va Ittifoq olimpiadasidan olgan saboqlari asosida ish 
usullarini o'zgartirib. birmuncha ijobiy natijalami qo'lga kiritdi. 

lumladan, eklektikadan qutildi, postanovkani reallashtirish va shu 
vosita bilan tomoshabinni tarbiyalash ishini kucha}1irdi»'. Bu rnaqola 
muallifi milliy teatming shakllanishini uch davrga bo'lgan: 

Birinchi davr - «Eklektik teatr 1927-yilgacha», ya'ni «eklektik 
yo'lga kirib ketgan» yillar. 

Ikkinchi davr - «Sotsrealizmga kirish (I 927-1 93 I-yillar)>>, ya'ni o'z 
ishini ilmiy asosda olib bora boshlaguncha» bo'lgan davr. 

Uchinchi davr - 1931-yildan bosh lab « ... O'z ish usullarini 
o'zgartirib, ... «eklektikadan» qutilib, sof drama teatriga aylanish davri. 

«Eklektika» - grekcha tan/ab olish, sara/ash so'zidan olingan 
bo'lib, san'atda: badiiy ifoda, uslub, shakl, davr, stil, belgi va turlaring 
aralashib ketishi ... Ma'lum san'at turining shakllanish davrida turli 
ultub va maktablaming aralashib ketishi tushuniladi»2 . 

Har biJ millatning milliy teatr san'ati shakllanishi jarayonida 
«qidirish davri», «O'z-o'zini izlash va topish davri» bo'lishi muqarrardir. 
Bu davrda, umuman, milliy san'at, xususan, teatr nazariyasi eklektik 
xususiyatlarga ega bo'lishi mumkin. Uning ob'yektiv foydali tomoni 
shundaki, barcha mavjud uslub va usul1ami ko'zdan kechirib, amalda 
sinab ko'rib, saralab olish imkoni bo'ladi. Shuning uchun milliy teatr 
estetikasini shakllantirish borasidagi vazifa - eklektik yo' Idan tamom i la 
voz kechish em as, balki bu jarayonning cho'zilib ketishiga YO'I 
qo'ymaslik edi. Buning uchun 

I Marmo" Uyg·ur. Akademik teatr haqida. 11 ccO'zbek sovet adabiyoti>l. 1934. 
Ht 6, l6-b. 

2 Q a ran g: KparKHA CJlOaapb no XTCTHKC. M., npocaeweHHe, 1983. c. 196 .. 
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uning ijodiy tomonlarini quvvatlab, salbiy tomonlarid'an voz kechish, 
masalaga dialektik yondoshishdan iborat edi. 

Shunday qilib, milliy teatr eklektik davrni boshdan kechirishi 
muqarrar edi. Keyinchalik teatr san'ati turli sohalarga ajralib chiqdi: 
drama. bolalar teatri, musiqali-komediya teatri v.h. Bunday 
«tabaqalashuv»ning, saralashning qanchalik ahamiyatli ekanini 
akademik teatr misolida ko'rish mumkin. Bu teatr 1933-yili O'zbek 
Davlat akademik drama teatri nomini olgan. U 1931-yildan sof drama 
teatriga aylangan edi. Uning repertuaridan musiqali dramalar olib 
tashlandi. Teatr «eklektikadan qutuldi». Akademik drama teatri 
«Rustam». «Hamlet», «Otello». «Muqanna», «Jaloliddim> va nihoyat 
«Alisher Navoiy» spektakli bilan 1945-yili o'sha davrdagi jahon 
teatrlari darajasidagi akademik teatrga aylandi. O'zbek d~ama teatri 
san'atining gultoji «Alisher Navoiy» spektakli 1945-yili aprel oyida 
yaratilgan. O'zbek akademik drama teatri o'zining estetik jihatidfn 
yuksak, an 'anaviy saviyasini hozirgacha saqlab kelmoqda. 

Bu spektakl qo'yilgandan keyin vaziyat yanada murakkablashdi. 
Buni quyidagi ziddiyatli, hatto tahlikali ahvolda yaqqol ko'rish mumkin 
edi. O'z vaqtida «Alisher Navoiy» speaktakliga teatrshunos-tanqidchilar 
va san'atshunos olimlarni'ng ob'yektiv baho berish erkinligi 
chegaralanganligi sababli, bu asar sahnaga chiqqach, xalq undan 
mamnun bo'lishiga qaramasdan ijobiy taqrizlarga ega bo'la olmadi. 
Chunki, Moskva - «Markaz nima der ekan?» degan masala turar edi. Bu 
vaqtda jam oat arbobi va yozuvchi Sarvar Azimov, tilshunos Zufar va 
Husni G'oziyev, adabiyotshunos Habib Sulaymon va boshqalar 
qamalgan edi. 

Spektaklning taqdiridan respublika rahbari Usmon Yusupovning 
o'zi ham xavotirda edi. Matkura ishlari bo'yicha kotib M.Vahobov kabi 
hukumron mafkura <<jangchilari» har qanday kishini «millatchi» deb 
qoralashga tayyor edilar. Bunday mudhish davrda spektakl haqida 3,5 
yil «indamay» turishga majbur bo'lishdi. Unga ijobiy baho berganlar 
shafqatsiz gumdon qilinishi, qoralaganlar esa xalq nafratiga duchor 
bo'lishi mumkin edi. 

Keyinchalik akademik Izzat Sulton «uch yarim yil mobaynida 
churq etmagan matbuot, nihoyat, spektaklning mag'zini chaqdi 
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shekilli, unga ijobiy baho berdh) I - deb yozgan edi. Shundan so'ng 

«Alisher Navoiy» spektakli millat faxriga aylandi. Bu spektakl 
tomoshabinlarni yuksak ideallar ruhida tarbiyalab, aktyorlar, rejissyorlar 
va san'atshunoslar uchun aktyorlik mahorali, rejissyorlik san'ati hamda 
adabiy til mezoni vazifasini o'tab kelmoqda .. 

«M.Uyg'urning «Alisher Navoiy» spektakli vatanparvarlik, xalqqa 
cheksiz muhabbat, gumanizm ruhi bilan sug'orilgan sahna asari sifatida 
kishilarni yuksak ideallar tomon yetakladi. ko'ngillariga go'zallik 
urug'larini soldi, g'ururiga-g'urur, mehriga-mchr qo'shdi»2. 

Milliy teatr estctikasi shakllanish jarayonini ikki davrga bo'lib 

o'rganish maqsadga muvoliq bo·ladi. 

Birinchi davr: 1914-1931-yillar - sintetik tcatr estetikasi; 
Ikkinchi davr: 1931-1948-yillar - drama teatri estetikasi. 

Milliy tealrning g'oyaviy-cslctik cvolyulsiyasi qanday ma'naviy 
manbalarga asoslanganligi haqida tasavvurga ega bo'lish uchun shu 

davrda mukammal rivojlanish bosqichiga. kirgan va ob'yektiv ravishda 
boshqa hududlarga, milliy san'at shakllariga chuqur ta'sir o'lkazgan 
yevropacha leatr san'atining maqomi, mavqeyi ustida to'xtalish lozim. 

Ycvropacha shakldagi yangi o'zbek teatrlarining Turkiston o'lkasida 
XX asr boshida paydo bo'lishiga XIX asrning ikkinchi yarmidan 

b~hlab yirik shaharlarda ruslar tomonidan qurila boshlagan va o'lka 

madaniy hayotida yangilik bo'lgan klublar, sahnalar hamda teatr binolari 
• 

moddiy, sharoit yaratdi, 

Mustamlakachi rus ma'muriyati 1880-yildan boshlab Turkiston 

o'lkasining yirik shaharlarida tcatr binolari qura bosh lagan va xususiy 

qurilishlarga ham ruxsat bergan. Bu siyosatning asosiy maqsadi: 

birinchidan, Rossiya chorizmining mustamlaka o'lkalarda o'z 
siyosiy mavqeyini mustahkamlash; 

ikkinchidan, jahon afkor ommasi va siyosatchilari doirasida 

o'zining «marifarparvarlik» qiyofasi haqida tasavvurlarni shakllantirish; 

I SlIllon I. Chizgilar. c<.Mchnat va tunnush". 1977, N~ 6. 19-b. 
I l.fMoilov~. Mannon lJyg'ur. L (i·.G·ulom nomidagi nashriyol, 1983, 263-b. 
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uchinchidan, mahalliy xalqlarni Yevropa madaniyatiga ko'niktirish 
orqali o'z siyosatiga mayl uyg'otish; 

to'rtinchidan, mustamlaka hududlarda ma'naviy-madaniy rivoj­
lanishni o'z siyosiy manfaatlariga xizmat qildirishdan iOOrat edi. 

Toshkentda I 882-yilda shahar dumasi tashabbusi bilan 300 o'rinli 
(Ishahar qishki teatri» ishga lushgan. Bu teatrni 1883-yili shahar dumasi 
batamom qayta qurdirgan. Unda 14 ta loja yasalib, zal bczaklar bilan 
boyitilgan. balkon, ayollar xonasi, bufet, issiq vestibyul, dckoratsiya, 
butafor va yorituvchi vositalar bilan jihozlangan. U 1884-yil 23-
yanvarda rasmiy ochilgan. furqatni hayratga solgan (1889-1891) bu 
teatr hozirgi san'at muzc) i o'rnida OO'lganl. 

Turkistonda faoliyat kO'rsatayotgan harbiy havaskor gU(uhlar 
qatoriga I 877-yildan boshlab professional teatr, sirk, konsert, opera 
guruhlarining Turkiston bo'ylab gastrol/ari, ijodiy faoliyatla~ 
qo'shilgan. Yirik shaharlarda to'plangan katta rus harbiy qo'shinlari 
tomoshabinlarning asosiy qismini tashkil qilgan. 

Mustamlakachi ma'muriyat o'lkani boshqarishni osonlashtirish 
maqsadida rus amaldorlari va ziyolilari mahalliy tilni o'zlashtirishlari 
zarur deb topgan. Ruslardan p'zbek tili mutaxassislari, tarjimonlar 
tayyorlashga kirishilgan. Yuqorida aytganimizdek, bular rus ma'mu­
riyatining yerli xaJqlar faoliyatidagi siyosiy, g'oyaviy jonlanishni o'z 
qo' lida ush lab. nazorat qi I ib turish uchun zaruriy tadbirlar 
kO'rayotganidan dalolat berar edi. 

Bundan tashqari, mahalliy yoshlarga rus tilini o'rgatish uchun 1881-
yildan bosh lab katta shaharlarda rus-tuzem maktablari tashkil qilingan. 
Natijada rus tilida gaplasha oladigan, rus adabiyotini o'qib 
tushunadigan. uni tarjima qiladigan yoshlami tayyorlash boshlangan. 
Jlg'or fikrli mahaJliy ziyolilar bu haqda gazetalarda quvonch bilan yoza 
boshlaganlar. I 888-yili Samarqandda, I 889-yili Toshkentda temir yo'l 
ishga tushgan. 

Turkiy xalqJarning ilg'or namoyandalari Yevropa xalqlari 
Osiyo xalqlaridan ilgarilab ketganligining sabablarini izlar ekanlar, bu 

I Rahmono\l M. O'zbek teatri. T.. 1968, 249-250-b. 
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sabablardan biri - Yevropada amalda bo'lgan o'qitish usuli ekanligini 
bilib, unga e'tibor berganlar. Zero, bir tomondan, asrlar davomida turkiy 
xalqlarga xizmat qilib kelgan ma'rifiy usul - eski maktablami keng 
isloh qilib, yangi zamonaviy o'qitish usuliga ko'chish zarur edi. 

Ikkinchi tomondan, yerli aholining Rossiya hokimligiga tobeligi 
natijasida «o'zligini saqlab qolish» muammosi kundan-kunga 
keskinlashmoqda edi. Jadidchilikning g'oyaviy rahbari Ismoilbek 
Gaspralining ) 88) -yilda ccRusiya musulmonligi» kitobidagi «Rusiya­
da yashovchi barcha musulmonlarning o'zligini saqlab qolish yo'li 
bitta, u ham bo'lsa, ma'rifat va u orqali mamlakatning ijtimoiy, 
siyosiy, madaniy hayotiga tengma-teng aralashishga erishmoqdir»'.­
degan fikri turkistonlik ziyolilar uchun nazariy dastur vazifasini 
bajardi. 

Sharqu G'arbning tarix va madaniyatini chuqur bilgan, arab, fors 
tillari bilan bir qatorda ingliz, nemis, fransuz tillarida ham erkin 
so'zlasha olgan Gasprali o'z g'oyasin"ing amaliy isbotini axtarib, 
1884-yili Bog'chasaroyda maktab ochsan. Unga ccusuli jadid» deb 
nom bergan. Olti oyda bolalarga turkcha va arabcha o'qishni, turkcha 
yozish hamda diniy qoidalarni o'rgatishga muvaffaq bo'lgan. Bu 
natijaga maktab muallimi ccusuli savtiya»2 - «tovush usulini» qo'lIash 
tufayli erishgan. Gasprali bu natijalardan quvonib, o'zi tashkil qilgan 
.Marjimon» gazetasida ccusuli jadid» nomi bilan tarixga kirgan 
maktabl8li>yutug'ini tashviqot qila boshladi. 

(cYan-gi usul maktabi» haqidagi xushxabar O'rta Osiyoda tez 
tarqalgan. cc) 884-yilda Ismoilbekning mashhur (cTarjimon»3 
gazetasiga obuna bo'lgan 1000 kishining 200 tasi Turkistonda edi»~ ... 
Bu o'lkada jadidlar g'oyasining tez tarqalayotganini isbotJaydi. 1893-

I &hbudiy M Tanlangan asarlar. T., «Ma'naviyabl, 1997. 7-b. 
J «Savtiya» atamasi liIning tovush tarlc.ibi haqidagi ta'limotlar tizimi bo'lib, kcyinchalik 

fonetika, ya'ni tilshunoslikning tovush qismini o'rganadigan soha bilan almashib ketgan. 
J Bu atama tor ma'nods «tarjima qiluvchill, keng ma'noda «bir mill81 yoki bir hudud 

madaniyatini ikkinchi mill81 yoki hududga o'tkazuvchi, moslovchi» ma'nosini bildirgan. 
• Behbudiy M Tanlangan asarIar. T., 1997. B-b. 
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yili Ismoilbek Toshkentga keladi, Samarqand va Buxoroda bo'ladi, 
mahalliy xalq bilan gaplashib, dastlabki yangi usul maktablarini 
ochishga undaydi. 

Ma'lumki, har qanday yangilik muayyan to'siqlarga uchraydi. 
Ehtiyotkorlik hissini yengib o'ta olgan g'oya va fikr qaror topadi. 
Chorizm amaldorlari ham, eski uslub tarafdorlari ham yangi maktablar 
ochilishiga qarshilik qildilar, ochilganlarini yopishga kirishdilar. Lekin 
ma'rifat g'oyasi, maktablami isloh qilish, mahalliy gazeta va jumallar 
tashkil qilish, o'z yerida ozod hamda erkin yashash g'oyalari jadidlar 
nomi bilan bog'liq holda tarix sahifasiga kirib kelmoqda edi. ladidlar 
nihoyatda murakkab vaziyatda faoliyat kO'rsatganlar. Ularga bir 
tomondan, chorizm ta'qiqi tahdid 5Olsa, ikkinchi tomondan, mahalliy 
klerikal kayfiyatdagi «teskarichi»lar qarshi turar edi. .. 

ladidlar to'rt asrlik turg'unlik va inqirozdan keyin qayta tiJt­
lanayotgan turkiy madaniyatning, yangi estetik dunyoqarashning 
a50schilari edi. Ulaming millat madaniyatiga, maorif, matbuot, ayniqsa, 
teatr san'ati shakllanishiga, milliy matkura, falsafiy-estetik ongning 
rivojiga qo'shgan hissalari hali tarixiy jihatdan xoli5Ona, ilmiy jihatdan 
teran o'rganilmagan. 

Sotsialistik matkura hukmronligi davrida (1917-1991) Turkiston 
o'lkasidagi hareha o'zgarish va rivojlanish, sun'iy ravishda, sotsializm 
yutug'i deb talqin qilingan. Albatta, 1917-yildan keyin yangi maktab, 
institutlarochildi, madaniyat, ma'naviyat, maorif, o'qish-o'qitish ishlari 
yo'lga qo'yildi. Ammo bular mustabid tuzumga o'z siyosatini yoyish, 
targ'ib etish, mustahkamlash vositasi sifatida kerak edi. 

Hukmron maf'kura nuqtai nazariga to'g'ri kelmagan g'oya, 
dunyoqarash, tafakkur chetga surib qo'yilar yoki chetlab o'tilar edi. Bu 
sohada M.Qodirov «Guliston» jurnalining 1 997-yil 3-sonida «Hukmron 
maf'kura taqozosi bilan atayin tushirib qoldirilgan, chetlab yoki 
xaspo'shlab o'tilgan o'rinlar oz emas. Chunonchi, Mannon Uyg'uming 
ma'rifatparvarlar (jadidlar) harakatiga aloqasi masalasi»' dir deb 

yozadi. -~ -- - -.~--11.06.1 ~, ~. -: 3." '~ 
I Qodin1v M. Teatrimiz otasi. 1997, Ni 3, 12-~. 
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1966-yili nashrdan chiqqan «Uzbekskiy sovetskiy team) kilobida 
jadidlar harakali, umuman, yoppasiga asossiz ravishda qoralanadi. 
Jadidlar harakatini qoralash totalitar davlatning siyosiy manfaatlaridan 
kelib chiqqan edi. Natijada, «Jadidlar eskirgan qarashlami. jumladan, 
islomni qayta ko'rib chiqib, yangi zamol} talablariga moslashni, 
mahalliy boylar «ko'zini ochib» o'z taraflariga og'dirib olish orqali, 
o'lka boyligidan erkin foydalanishni rejalashtirgan edilar»'. degsn 
talqin hukmronlik qilardi. Bunday talqin asosida jadidlar «xalq 
dushmani» tamg'asi oslida qatog'on qilingan. Sotsializm tarixini 
yaratuvchilar jadidlar bilan bog'liq tarix sahifalarini tushirib 
qoldiradigan, chetlab o·tadigan yoki hukmron mafkura nuqtai nazaridan 
baholaydigan bo'ldilar. Masalan, sovet mafkurasi ta'sirida yozilgan 
«O'zbek teatri» kitobida shunday deyilgan: (dadid teatrining hayoti 
rangsiz va burjua sinflar manfaatiga xizmat qilgan norealistik chiqindi 
asarlari haqiqiy san'at durdonalari bo'lib qadr topmadi. Shuning uchun 
o'zbek burjua teatri vakillari yangi o'zbek teatrining tashkilotchilari 
bo'la olmaydilar. Ularning yaratgan sahna asarlarini va aktyorlik 
san'atidagi dastlabki tajribalarini revolyutsiyadan ilgarigi yangi o'zbek 
teatrining badiiy merosi deb ham bo'lmaydi»2. 

XX asr boshlarigs kelib, Toshkent, Samarqand, Buxoro, Farg'ona 
vodiysi shaharlarida o'nlab «usuli jadid» maktablari birin ketin yana 
qAYta ochildi. Ularning tashkilotchilari Behbudiy, Munavvarqori, 
Avloniy, Sp'fizoda, Fitrat kabi aloqli zotlar edi. Jadidlar yangi o'rta 
maktab, zamonaviy madrasa, o'zbek matbuotining va milliy teatrining 
birinchi g'ishtini qo'ygan, amaliyotini boshlab bergan ulug' 
ma'rifatparvarlar edilar. 

Shu davrning aksariyat ma'rifatparvarlari o'z farzandlarini. 
asosan, «usuli jadid» maktablariga berganlar, madrasalarda o'qit­
ganlar. Xususan, Mannon Uyg'urning madrasadoshi, so'ngra 
Moskvadagi kursdoshi. keyinchalik Andijon musiqali va Navoiy 
nomidagi opera va balet teatrining rejissyori, O'zbekiston xalq artisti 

I Ismoilov E. Mannon Uyg'ur. 12-b. 
1 Rahmonov M. O'zbek learn. 298-b. 
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M.Muhamedov «Uyg'ur yashirincha olib turadigan gazeta va 
jumallardan foydalanar va kechalari uning hujrasida o'z maslakdoshlari 
bilan bo'ladigan suhbatlarda men ham qatnashardim», deb madrasadagi 
talabalik yillarini eslaydjl . 

Avloniyning 1913-yili nashr etilgan «Turkiy guliston yoxud ahloq» 
kitobi, Turkiston jadidchilik harakatining rahnamosi, 1898-1900-yillar 
haj safariga borib, jahonni aylanib ko'rgan, «Sayohat xotiralari» bilan 
mashhur Behbudiyning 1911-yilda yozilib 1913-yili nashrdan chiqgan 
«Padarkush» dramasi, A.Qodiriyning «Baxtsiz kuyov» pyesalari milliy 
teatr estetikasi shakllanishiga katta ta'sir ko'rsatdi. 

Jadidlar o' z ijtimoiy-siyosiy g'oyalarining amalga oshirilishi uchun 
birgina maorifni isloh qilish kamlik qilishini his qilganlar, xtJsusan, 
ulardan Behbudiy xalqni zamon hamda dunyo voqealari bila .. tanishtirib 
borish uchun millat va Vatan ahvolidan kunda xabar berib turuvc;,IJi 
matbuot zarurligini anglab yetgan edP. 

Turkistonda XX asr boshida, avvalo, maorifda isloh boshlangan, 
keyin milliy matbuot paydo bo'lgan. Lekin ma'rifatni, millat 
ma'naviyatini rivojlantirish uchun yana estetik amaliyotning asosiy 
elementi - sanoyi nafisa uyi - teatrga ehtiyoj sezildi. XX asr boshlarida 
Tatariston va Ozarboyjondan O'rta Osiyoga gastrolga kelgan teatr 
ijodkorlarining spektakllari tomoshasidan keyin jadidlar g'oyaviy va 
amaliy rejasida leatr -Ibratxona tashkil etilishi milliy estetik ong 
shakllanishida alohida o'rin egallaydi. 

Demak, yurtimizda yuz berayotgan o'zgarishlar: I) jahon bo'ylab 
sodir bo'layotgan jarayonlarning muhim tarkibiy qismi bo'lgan; 
2) avval chor Rossiyasi, keyin sovet imperiyasi mustamlakasi 
bo'lgan 0' Ikalarda, har qanday siyosiy tayziqlarga qaramasdan, 
milliy ma'naviyatning rivojlanishi ob'yektiv qonuniyatlarga asos­
langan; 3) bu jarayon, avvalo, ziyolilar ongida yangicha dunyo­
qarash shakllanishidan boshlangan; 4) dunyoqarashi o'zgargan 
ilg'or o'zbek ziyolilari; jumladanjadidlar, o'sha davrda xalqimizni, 

I Q a ran ,: /$IIIOi/tw E. Mannon UYI'ur. 12-b. 
J /kItbudly M. TanIanpn asarIar. 1O-b. 
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mamlakatimizni umumbashariy taraqqiyot darajasiga kO'tarishga 
intilishni bosh lagan edilar. Afsuski, ular boshlagan yuksalish istibdod 
tuzumi sababli deyarli bir asrga kechikdi. 

1.2. O'zbek teatr san'atidagi estetik qarashlarninl 
g'oyaviy manbalari 

Inson tafakkuri voqelikni badiiy-estetik ~drok etish mobaynida turli 
obrazlar, ideal qahramonlar va ular haqida ta' limotlar yaratadi. Vlar inson 
ruhiyatining tub qatlamlariga, ichki . ma'naviy dunyosiga kuchli ta'sir 
etish quvvatiga ega bo'lib, insonni ezgu maqsad sari yetaklovchi ruhiy­
aqliy fikr, badiiy-estetik g'oyaga aylanadi. 

Shuning uchun ham badiiy-estetik g'oya ijtimoiy xarakterga ega. 
Chunki, u ma'lum ijtimoiy makon va tarixiy zamonda paydo .bo'lishi, 
insoniyat sivilizatsiyasi rivojiga munosib hissa qo'shishi, kishilarning ongi 
va qalbidanjoy olishi, e'tiqodga aylanishi, o'z umrini yashab bo'lgandan 
keyin tarixiy xotiraga aylanishi mumkin. Lekin bugungi kunning haqiqati 
muqarrar ravishda tarixning sarchashmasidan bahramand bo'ladi. 

Zero, bobolarimizning estetik tafakkuri yaratgan komil inson, tana va 
ruh munosabati, adolat hamda insoniylik, odob-axloq, ta'lim-tarbiya, 
go'zallik, ulug'vorlik haqidagi g'oyalar kelajak avlodlar uchun beqiyos 
ma'naviy merosdir. 
--~ Bunyodkorlik ruhidagi tafakkuming davomchilari - jadidlar boy 
milliy meresni badiiy shaklda targ'ib qilish uchun muhim omil bo'lgan 
yevropacha teatr yaratish zaruratini teran tushunishdi. Vlar dramaturgiya, 
ya'ni sahna uchun maxsus yozilgan asarlar vositasida zamonaviy, badiiy 
g'oyalarni teatrda sahnalashtirib, tomoshabinning ongi va qalbiga 
yetkazish zarur deb hisobladilar. Badiiy shakldagi g'oyalar inson 
ruhiyatiga, estetik dunyoqarashiga beqiyos ta'sir etishini to'g'ri anglab 
yetdilar. 

Ma'lumki, har bir atoqli ijodkor faoliyati, birinchidan, 0' zi 
tug'ilib o'sgan mamlakatdagi tarixiy sharoitlar bilan uzviy bog'liq 
holda shakllanadi; ikkincbidan, bu shaxs undan oldin yoki ayni 
vaqtda shu sohada teran mazmunli asarlar yaratgan salaflar 
va zamondoshlarining ta' limotlarini, g'oyaviy manbalari, nazariy 
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qarashlarini ijodiy o'zlashtiradi; uchincbidan, o'zbek lealr san'ati 
eslelik qarashlari shakllanishigB XIX asr oxiri VB XX asr boshida ijod 
qilgan ma'rifalparvarlar Behbudiy, Shohidiy, QUdralilla, Mu'in, Badriy, 
Qodiriy, Avloniy, Zafariy, Cho'lpon, Filrat, Xurshid, Uyg'ur VB 
boshqalaming g'oyaviy, falsafiy, estetik qarashlari katta ta'sir elgan. 

1911-yildan bosh lab gastrolga kelib turgan professional tatar va 
ozarboyjon leatrlarining spektakllari ta'sirida Toshkentda 1913-yili 
U.Kudashev rahbarligida tatar teatr guruhi tashkil qilinadi. 1911-yili 
Ozarboyjon professional teatr gastroli Samarqandda mahalliy aholi 
O'rlasida katta qiziqish uyg'otadi. 

XX asr boshlarida hozirgi O'zbekiston hududida vujudga kelgan 
ijtimoiy-iqtisodiy. madaniy hayotda ro'y berayotgan k~tta o'z­
garishlarning mazmuni. maqsadi va mohiyati o'zbek ¥fqi estetik 
ongida aks eta boshladi. Bu yo'l awal o'zbek ma'rifatparvarlari, so)8 
jadid ziyolilarining xalqni bilimli, ma'rifatli qilish harakati.da namoyon 
bo'ldi. Bu harakatni faollashtirishda qo'g'irchoq teatri. qiziqchilik, 
ashulachilar. laparchilar guruhlari, dorbozlaming ma'lum xizmatlari hor 
edi. 

Yangi sharoit, madaniy. muhit yangi zamonaviy badiiy-estetik 
ehtiyoj va talablami y'uzaga keltirgan edi. Shu hois ozarboyjon va tatar 
teatr guruhlari, ularga ergashgan o'zbek milliy guruhlarining 
speklakllari xalq tomonidan chanqoqlik bilan kulib olingan va omma 
esletik dunyoqarashi, ongi shakllanishida muhim g'oyaviy manba ho'lib 
xizmal qilgan. 

Xalqimiz teatrni «lbralXOna» deb ataganligi tasodifiy emas. Teatr 
unga «ibrab> ho'larli estetik voqea va hodisalami ko'rsatar edi. 

1913-yili (~adid dramasi» - teatr san'atining asosi ho'lgan milliy 
dramaturgiya, ikki yillik senzura ta'qibidan keyin olarn yuzini ko'rdil. 
Endi uni sahnalashtiradigan rejissyorga, asami sahnada ijro etadigan 
aktyorlarga, spektaklni xalqqa namoyish etadigan joyga - teatr 
binosiga zarurat paydo. bo'lgan edi. Shunga ko'ra Behbudiy Samar­
qandda, Avloniy Toshkentda, Harnza Qo'qonda teatr guruhlarini 

I Q a ran I: Ril/lyrv Sit. Jadid dramasi. T., .Sharq., \997. 53-b. 
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tuzishga urinadi/ar. Shu harakatlar natijasida 1913-yi/ning oxirida 
Av/oniy Toshkentda o'z teatr guruhini tashki/ qi/di. «Truppa tarkibi tez 
kunda 25 kishiga yetib bordi... musu/mon drama san'ati havaskor/ari 
truppasi tashki/ etildi»' . 

/ 9 / 4-yili ama/iyotdagi Samarqand maorif.uyi - Ibratxona, jadid/ar 
ta'rificha «miJ/at madaniyati ravnaqi va taraqqiy qi/mog'ining eng 
birinchi sababchisi, to'g'ri sO'z/aguvchi va ochiq haqiqatni bi/diruvchi» 
miJ/iy teatr Behbudiy «miJ/iy fojia» atagan 3 parda, 4 manzarali 
(Padarkush» dramasini 15-yanvarda sahna/ashtirdi 2. 

Matbuot millatdosh/arning teatrga qiziqishi haqida «Xa/q nihoyat 
ko'p kelib, bi/et yetmagani vajoyning yo'qligi uchun uch-to'rt yuz kishi 
qaytib ketdi ... Bilet/ar bir-ikki kun avva/ yosh/arning g'ayrati bilan 
sotilib tamom bo'lib edi. Ba'zi kishi/ar bilet/arni ikki bahoga foydasi 
bi/an boshqaga sotdi/ar. Soat yettida ming/ab xa/q ibratxonaga hujum 
qilgan. Ammobi/et yo'q. Uch so'm berib, tikka turmoqqa ham rozi, 
yana yer yo'q ... », deb yozgan edP. Bu misol uyg'onib ke/ayotgan 
xa/qimizda bi/im-ma'rifat, san'at, xususa~, teatrga qiziqish tobora ortib 
borayotgan/igidan da/olat berar edi. 

Professor B.Qosimov «Mahmudxo'ja Behbudiy» nomli kitobida 
o'sha davrda ikki so'mga o'rtacha bir qo'y soti/ishi haqida yozadi. 
Muxlis/aming esa uch so'mga bi/et o/gan/ari teatrga qiziqish naqadar 
kuch/i bo'lgan/igini ko'rsatadi. Birinchi tomosha, birinchi anshlag - har 
qaft"day teatr orzu qi/adigan hodisa. Narxiga qaramay xalqning tomosha 
ko'rishga inti/ishi yuqori/igi milliy teatr xalq hayotiga kirib 
borganligining yaqqol namunasi edi. Milliy teatr tug'ilgan kunidan 
bosh/ab haqiqiy ibratxonaga ay/andi. 

«Padarkush» spektakli Toshkentda ] 9] 3-yilda ishga tushgan 2000 
o'rinli hashamatli «Kolizey» teatri sahnasida ]914-yil 27-fevralda 
namoyish qilindi 4

• Tomosha boshlanishi o/didan Munavvarqori 
teatming jamiyat hayotidagi ahamiyati va o'mi haqida nutq so'zlagan. 
Bu voqyea yuz bergan tarixiy kun haqida «Turkiston viloyati gazetasi» 

I Rahmonoll M. O'zbek tcalri. 334-b. 
2 Q a ran g: Behbudiy M. Tanlangan asarlar. 150-b. 
, Q a ran g: Behbudiy M. Tanlangan asarlar. II-b . 
• Q a ran g: Rizayev Sh. Jadid dramasi. 63-b. 

22 



1914-yil 6-mart sonida maxsus maqola e'lon qilgan edi. Munavvarqori 
tashabbusi tufayli spektakl boshlanishi oldidan, teatr va teatr san'ati 
estetikasi to'g'risida nutq so'zlash butun Turkistonda an'anaga 
aylangan. Bu tadbirning teatr estetikasi savodxonligini oshirishda 
aham iyati j uda katta bo' Igan. 

Samarqandda «Padarkush» spektaklining 15-yanvardagi 
namoyishida 320 o'rinli joyga yana 50 ta qO'shimcha o'rin qo'yilgan 
bo'lsa, Toshkentda 2000 kishilik teatrga odam sig'may «keyin kelgan 
odamlarga bilet yetmay qolib, teatr ichida va tepalarida odamlar mo'ru 
malaxdek qaynab turdilar» I . 

«Kolizey» teatri «Turom) guruhining spektakllari uchun zarur 
bo'lgan dekoratsiya, pardozxona, sahna yoritish vositalarini topib, shart­
sharoitlar yaratgan. Ijodiy muhit Yevropa teatrlari darajas~ edi, hatto 
spektaklning musiqiy bezagi ham yangi teatr talablariga to'la j~b 
berardi. Spektakl har jihatdan ozarboyjon, tatar va Samarqand 
guruhlariga nisbatan yuqori saviyada bo'lganligini ta'kidlab. «Turkiston 
viloyati gazetasi» 1914-yil 6-mart sonida « ... bu o'yin (spektakl-UM) 
birinchi marotaba bo'lib, ham shu darajada yaxshi o'xshatdilarki. teatrrai 
ko'rib, teatr ishiga omil Isjshilar bularning yangi o'rganganlariga 
ishonmay, balki bular bir necha yil Ovropada mashq qilgan odamlar, deb 
xayol qilardi. .. Rusiya hukumatiga tobe bo'lganiga 300 yil bo'lgan 
tatarlardan necha daraja ortiq deganda mubolag'a bo'lmas ... » 2, deb har 
bir ko'rinish oralig'ida musiqa chalinganligini va spektakl dekoratsiya 
bilan yaxshi bezatilganligini faxr bilan yozgan. Bu professional milliy 
teatr edi. 

M.Rahmonov «O'zbek teatri» kitobida «Turon to'dasi» 1915-1917-
yillarda O'zbekiston bo'ylab gastrolga chiqqan va oktabr 
to'ntarishigacha uzluksiz ish lagan yagona professional milliy teatr 
bo'lganligini ta'kidlagan. Olim bu o'rinda Samarqand teatrining 
doimiy sahna imkoniyatlari bo'lmaganligi sababli tarqalib ketganligini 
eslatgan. Shunday q"ilib, O'zbekistonda shaklan yevropacha, 
mazmunan milliy teatr - Ibratxona paydo bo'lgan va millatning 

I Q a ran g: Rizaye1l Sh. Jadid dramasi. 64-b. 
2 Rahmonov M. Harnza va o'zbet tc:ani. T., Badiiy adabiyot nashriyoti. 1959, 94-b. 
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ma'rifat hamda ma'naviyat maskaniga, estetik dunyoqarashni 
shakllantirish dorilfununiga aylangan. 

1914-yili «Sadoi Turkiston» gazetasining 4-iyun sonida 16 yoshli 
A.Cho' /ponning «Adabiyot nadur?» nomli adabiy-tanqidiy 
maqolasining e'lon qilinishi turkistonlik zi~olilar o'rtasida muhim 
voqeaga ay/andi'. 

Ziyolilar jamiyatda adabiyotning, shoiming, teatming o'mi haqida 
nazariy izlanishlar va bahslar olib borayotgan bir paytda yosh 
Cho'lponning bu muammoga o'z munosabatini bi/dirgani jadidlar safida 
san'at nazariyotchisi dunyoga kelayotganligidan darak berardi. 
«Adabiyot,-deb yozgan edi u, - yashasa - millat yashar. «adiblar 
yeti/diray/uk», adiblar yetishdinnagan millat oxiri bir kun hissiyotdan, 
o'ydan. fikrdan mahrum qolib, sekin-sekin inqiroz bo'lur ... Ruh, his, 
tuyg'u, fikr, ong va o'y olayluk, bilayluk»2. O.Sharafiddinov Cho'lpon 
asarlari to'p/amiga kirish so'zida «Faqat favqulodda iqtidorga ega 
odamgina /6 yoshida tafakkurning bunchalik yuqori pog'onasiga 
ko'tarilishi mumkin edi», deb yozgan edi ... 

Behbudiyning «Oyna» jumalining 1914-yil 29-sonida e'lon qi/ingan 
I<Teatr nadur?» maqo/asi Cho'lponning «Adabiyot nadur?» 
maqo/asining mantiqiy rivoji bo'lgan. Munavvar qorining 27-fevra/da 
«Padarkush» spektakli oldidan sO'zlagan ma'ruzasi va «Teatr nadur?» 
nquJli maqola milliy teatr nazariyasi, estetik qarashlarning g'oyaviy 
aSOslari dUI!Y0ga kelayotgan/igidan da/o/at berar edi. Maqolada bunday 
«Teatr ibr;:atnomadur, teatr va'zxonadur, teatr ta'zir adabidur. Teatr 
oynadurki, umumiy hollami anda mujassam va namoyon sur'atda ... 
ko'rub zararlik odat, urf va taomilni, qabig' va zararini aynan 
ko'rsatuvchidir ... Xu/osa: Teatr bir nav' maktab hukmindadur»3 degan 
;umla/ar bor edi. 

«Oyna» jurna/i 1915-yi/i yangi paydo bo'layotgan teatr 
guruh/arida tatar va ozarboyjonlik birodarlar rejissyorlik qi/ayot­
ganligini ta'kidlagan bo'lsa, Sh. Rizayev «ladid dramasi» nomli 
tadqiqotida bu davrda mahalliy aholidan yetishib chiqqan rejissyorlar 

I Rahmonov M. HIII1lZJI va o'zbek teatri. 94-b. 
2 Cho '/pon A. Adabiyot nadir. T., ccCho·lpon)). 1994, 5-b. 
) O'sha asar. 36-b. 
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A.Avloniy va N.Xo'jayevlar haqida xabar bergan. Xususan, «TuroO» 
guruhi Xo'jand shahrida yerli yoshlar ishtirokida ] 9] 5-yilning ] ,2 va 3-
iyun kunlari «Padarkush», «To'y» pyesalarini rejissyor N. 
Asomiddinxo'ja o'g'li rahbarligida sahnalashtirganligini, «Badbaxt 
kelin» nomli turkchadan tarjima qilingan pyesa sahnalashtirilganda 
A.Avloniy rejissyor bo'lganligini matbuot tasdiqlaydi l 

. «Turon» guruhi 
1915-] 9] 6-yillarda tarjima asarlari qatori milliy dramaturgiyamizning 
yangi-yangi namunalarini muntazam sahnalashtirib borgan. Hoji 
Mu'inning «Mazluma xotun», Qodiriyning «Baxtsiz kuyov», 
Avloniyning «Pinak», «Advokatlik osonmi?» pyesalari teatr 
repertuaridan joy olgan. Milliy rejissyorlar qatoriga Sadriddin A'lamov 
qo' shilgan2. 

Taraqqiyotning ziddiyatli davrlarida hayotbaxsh g"oyalafbilan bir 
qatorda, soxta va tuban niyatlar, tajovuzkor va g'arazli fikrlar payde 
bo'lishi mumkin. O'z maqsad va mazmuniga ko'ra g'oyalar yuksak yo 
tuban, bunyodkor yoki vayronkor, ezgu yoxud yovuz. hayotbaxsh yo 
tajovuzkor bo'lib, miIliy ozodlik harakatiga o'z ta'sirini ko·rsatadi. 
Bu ta'siming amaldagi samarador mexanizmi teatr hisoblangan. 

Shu o'rinda o'zbek t~atr san'atidagi estetik qarashlar rivojlanishida 
«Turon» madaniy-oqartuv jamiyatining rolini alohida ta'kidlash 
o'rinli. Bu haqda M.Rahmonov «O'zbek teatri» kitobida «1913-
yilning oxirida birinchi marta «Turom> oqartuv jamiyati qoshida 
havaskorlar truppasi tashkil topdi» 3 degan. «Truppa 1915-yilning 
boshida Farg'ona vodiysi bo'ylab gastrolga chiqqan. Unga ketish 
oldidan «Turkiston» deb nom berilgan. Qariyb ikki oy davom etgan bu 
gastrolda Qo'qon, Namangan. Andijon, Xo'jand shaharlarida 
«Padarkush», «To'y», «Istanbul», «Badbaxt kelim> va boshqa 
spektakllar ko'rsatilgam>4 . «Turom> va «Turkiston» bir guruh bo'lib, 
tashkil topganiga ikki yil bo'lar-bo'lmas professional teatr darajasiga 
kO'tarilgan. Ikki oy gastrolda yurishga hozirgi professional teatrlar . 

I Q a ran g . lbzayev Sh. Jadid dramasi. 1997. 79-b. 
1 O'sha asar. 67-b. 
] Q a ran g. Rahmonov M. O'zbek tcalri. 327-b. 
• O'sha asar. 338-b. 
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ham bardosh bera olmaydi. Bu hol guruhning nihoyatda fidoyiligidan, 
unda millatning teatr shaydolari birlashganligidan dalolat beradi. Teatr 
professionalligining muhim belgilari aktyorlar guruhi, uning rahbari, 
rejissyorlari, repertuari, doimiy tomoshabini mavjud va uzluksiz faoliyat 
kO'rsatayotganligi edi' . 

] 916-yil 30-dekabrda «Turon» «Kolizey» teatrida ozarboyjon va 
o'zbek aktyorlari ijrosida «Layli va Majnun» musiqiy dramasini 
namoyish etgan. Librettoni ozarboyjonchadan o'zbekchaga Avloniy 
o'girgan. Spektaklga S.Ruhullo rejissyorlik qilgan. Natijada ozar­
boyjonlik ijodkorlarning Ruhullo rahbarligidagi «Layli va Majnun» 
musiqali dramasi (Fuzuliy dostoni asosida) toshkentlik teatr muxlislari 
orasida katta shuhrat qozongan. Avloniyning tadbirkorligi natijasida bu 
ikki teatr guruhi o'rtasida ijodiy hamkorlik vujudga kelgan. O'zbek 
musiqali drama janrining poydevori Avloniy rahbarligida «Turon» 
guruhi bazasida ] 916-yilda yaratilgan2 • 

Bu «Padarkush»dan keyin «Turon» guruhining «Kolizeydagi 
millatlararo shov-shuviga sabab bo'lgan spektakli edi. « ... O'zbek tilida 
o'ynalgan «Layli va Majilun» spektaklida balet artistlari Yupatov 
sirkidan taklif qilingan, balet nomerlarini esa rus baletmeysteri sahnaga 
qo'ygam)J. 

S.Ruhullo, A.Avloniy, N.Xo'jayev kabi aktyor va rejissyorlarning 
-featr san'atiga fidoyiligi xalqning estetik dunyoqarashini kundan-kunga 
o'zgartirlr, rivojlantirar, boyitardi. «Layli va Majnum) spektaklida 
Ruhullo - Majnun, Durriyaxonim - Layli. Avloniy-Malu, 
A.Muharramov-Navfal, N.Xo'jayev-Farid rollarini ijro etganlar. 

«Toshkent shahridagi musulmon drama san'ati havaskor­
larining» «Turon» jamiyati «Nizomi» 1916-yil II-noyabr kuni 
71 76-raqamli reyestr bilan tasdiqlangan. Teatrning o'ttizga yaqin 
asosiy aktyorga, milliy rejissyorlarga, bugungi teatrlar nizomidan 

I Q a ran g: E.Jsmoilovning «Mannon Uyg'ur» nomli asarida, Sh.RilJlyevning «Jadid 
dramasi» kilobida ham «Turofl)) va «Turkiston)) truppalarining farqi haqida 
ma'lumotlar yo'q. 

2 Qarang: Rahmonov M. O'zbek leatri. 349-b. 
J Q a ran g : Rahmonov M. O'zbek leatri. 239-b. 
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talabchanroq qat'iy «Nizom»ga egaligi, milliy va- baynalminal 
repertuari, Toshkentning eski shahar qismida o'zining «qishlik» va 
«yozlik» Rohat bog'cha sahnasiga ega bo'lganligi uning professional 
milliy teatrga aylanganligining isbotidir ' " Bu teatr safiga 1916-yili 
Mannon Uyg'ur, G'ulom Zafariy, Mirmulla Shermuhamedov va 
boshqa teatr fidoyilari qO'shilgan. «Layli va Majnun» repetitsiyasi va 
uning «Kolizey»dagi namoyishidan keyin teatr san'atining estetik 
qudrati Uyg'urni <<usuli jadid»dagi murabbiylik, madrasaning 
mudarrisligi havasini yengib, Ibratxonaga yetaklaydi. M.Uyg'ur «Agar 
sirk, qiziqchilik va sinematograf meni shunchaki qiziqtirgan bo'lsa, 
teatr tamom maftun etib, hayratda qoldirdi»~ deb e'tirof etadi. 

1916-yili o'zbek milliy teatr san"ati ikki yillik amaliy tajribaga 
ega bo"ldi. Turkistonning yirik shaharlarida tobora taraqqiy to-

• payotgan teatr san'ati 1911-1916-yillar oralig'ida shakllangan «jadid 
dramasi»ning mevasi edi. Mahalliy aholining ma"rifatparvarlarf 
Samarqandda - M.Behbudiy, H.Mu'in, N.Qudratulla; Toshkenda -
Avloniy, Qodiriy, Zafariy, Cho'lpon; Qo'qonda - Shohidiy, Niyoziy; 
Andijonda - Xurshid (Toshkentda tug'ilgan, 1910-191~-yillari 
Andijonda ijod qilgan); Buxoroda - Fitrat kabi ijodkorlar yangi 
ta.shkil topgan milliy teatrnq~'oyaviy-adabiy manba-pyesalar bilan 
ta"minlab turganlar. Bu asarlar mazmunida goho ochiqchasiga, goho 
yashirinchasiga ifodalangan ozodlik va mustaqillik g'oyasi milliy 
tuyg'ular ichida eng qudratlisi bo'lib, u avloddan avlodga «o'tib 
kelayotgan abadiy meros» tarzida ifodalangan. Zero, mustaqillik 
g'oyasi-har bir xalqni, millatni o'zi istagan va tan lagan ozodlik 
yo'lidan borish imkoniyatini qo'lga kiritish uchun o'ziga yot 
tuzumdan yoki ijtimoiy tazyiqdan xalos bo'lish haqidagi fikrlarni 
mujassamlashgan tarzda namoyon qiladi. 

Ijtimoiy tuzumning mohiyatini belgilaydigan g'oyalar haqiqat 
va adolat bor joyda amalga oshadi. Adolat buzilgan joyda umidsizlik 
paydo bo'ladi. Adolat tantana qilganjamiyatda yuksalish boshlanadi. 
Har qanday g'oya )'zir1ing eng yorqin ifodasini va mukammal 

I Q a ran g; Rizayev Sh Jadid dramasi. 68. 7J-b. 
2 lsmoilov E. Mannon Uyg'ur. II7-b. 
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shaklini badiiy-estetik g'oyada namoyon qiladi. Buni yaxshi tushungan 
jadidlar o'z falsafasining asosiy ma'no-mazmunini ifodalaydigan 
pyesalar yozib, teatmi adabiy mahsulotlar bilan ta'minlab turdilar. 

«Qadim» bilan (dadid», yangilik bilan eskilik o'rtasidagi 
ziddiyatni ifodalagan o'zbek jadid dramaturgiyasi 1916-yilga kelib 
rivojlanish davriga kirdi. Xususan, Behbudiyning «Padarkush», 
V.Shahidiyning «Mahramlar», Hoji Mu'in, N.Qudratullalarning 
«To'y», Mu'inning «Boy ila xizmatkor», «Eski maktab-yangi maktab», 
«Qozi ila muallim», Qudratullaning «Kengash majlisi», A.Badriyning 
«Juvonmarg», «Ahmoq», Hamzaning «Zaharli hayoh), (dim hidoyati», 
«Mulla Normuhammad domlaning kufur xatosi». Qodiriyning 
«Baxtsiz kuyov», Avloniyning «Advokatlik osonmi?», «Pinak», «Biz 
va siz», Zafariyning «Baxtsiz shogird», Cho'lponning «Boy», 
Fitratning «Begijom>, «Mavludi sharif», «Abo Muslim», Xurshidning 
«Bezorb), «Orif ila Ma'ruf», «Qora xotin», noma'lum muallifning 
(<Eski maktablar ho/i»' kabi asarlar asosida yaratilgan spektakllar 
bilan «Turon» guruhi Turkiston bo'ylab gastrolga chiqib, Qo'qon, 
Andijon va Namangan shaharlarida tomoshalar ko'rsatdi. Spektaklar 
millat ongining uyg'onishiga, yangi dunyoqarashning shakllanishiga, 
estetik didi kamol topishiga xizmat qildi. 

Shu bilan birga, millatning buyuk insonlari yaratgan yangi 
jIla'naviyat vositasi, teatr san'ati himoyaga muhtoj edi. Behbudiy 
«Oyn8» jjlrnali sahifalarida teatr san'atini o'zining prinsipial, mantiqli 
mulohazalari bilan himoya qiJib turdi. «Bunday buyuk insonlar teatrni 
ibrat maktabi, ibratxona, dramaturgiyani esa «ta'ziri adabiy» deb 
tushinardilar, sahna asarJarida bachkana, noravo qiliqlar, beparda 
iboralar, tuban manzaralar bo'lmasJigi uchun kurashardilar ... Buni ilk 
teatr arboblarimiz estetik prinsip darajasiga kO'targan edilar» 2 • 

Milliy teatr ijodining ilk davrlaridayoq Ibratxona-teatr millat 
sha 'nini belgilovchi sharmu hayo, ibo, axloq, imon masalalarida 

I Ri~ Sh. Jadid dramasi. 129-b. 
I O'sha asar. 133-b. 
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ibrat bo'lishini ko'zda tutgan. Balki, shuning uchun ham xalq teatmi 
muqaddas dargoh deb bilib, bu maskanga borish va ibratli tomosha 
ko'rishga intilgan. Ibratxona tomoshabinga estetik his-tuyg'u, badiiy 
zavq bera olsagina uning ibrati ko'ngil to'rida mangu saqlanib qoladi. 
Yevropa tipidagi milliy teatr «tomosha etkuvchi va tinglovchilaming 
yuraklarida bir lazzat va ajib bir to'lqin tug'dirmoq bo'lib, bu san'at 
asarlari uchun eng muhim bir xususiyat, eng muhim bir sllartdir»' , deb 
hisoblagan jadidlar bu estetik tamoyillaming amaliyotdagi jarchisiga 
aylanganlar. Shu jumladan, Mannon Uyg'ur teatr san'atini «Axloqiy 
g'oyaning ifodasi», sahnada go'zallik yaratish imkoniyati, «oliy bir 
axloqiy ong' natijasi, aktyorlik va rejissyorlikni «shaxsiyat (o'zlik)ni 
ruhiyat orqali yurakning ichki dunyosini» ifodalash vositasi, 
tomoshabinda «go'zal lazzat ta'sirida miyada ham bir qfl'zg'alish 
yasash» san'ati, deb tushundi va ijodiy faoliyatining ma'nosi d~ 
hisobladi. 

O'zbek milliy teatr san'ati tug'ilgan davridan bosh lab, jadidlar 
estetikasi g'oyaviy mazmunining amaliy ifodasi bo'lgan ma'rifat 
maskaniga aylangan, Jadidlar millatni yorug'likka, estetik tafakkurga, 
ongli ravishda tuzilgan rejaJarga, orzularning ro'yobga chiqishi -
ozodlik va mustaqillikka olib borishiga ishonardilar. Chunki, ular barpo 
qilgan teatr har kuni. bir necha soatda, birdaniga 2000 kishining 
(<<Kolizey» binosini eslang) qalbiga olov, ko'zlariga ziyo. ruhiga estetik 
zavq, ongigajangovarlik bag'ishlab, ilm-ma'rifatga da'vat qilardi. 

Teatr san'atining sirli tilsimoti asrimiz boshlaridayoq jaholatga 
nafrat, umidsiz qalblarga optimizm, orzularga qanot bag'ishlagan; 
tengsizlikka, nohaqlikka nafrat, yaxshilikka muhabbat tuyg'usini 
tarbiyalagan. Jadidlar mafkurasi millatning maqsad va manfaatlarini, 
uning haq-huquqlarini va ehtiyojlarini himoya qiladigan g'oya - xalqni 
johillik, tobelik, mutelik, tarqoqlikdan, ma'naviy qashshoqlikdan 
qutulish yo'lini ma'rifat orqali ko'rsatish edi. Xalqning xalqligi uning 
onglilik darajasi bilan belgilanadi. 

O'zbek ma'rifatparvarlari teatr san'ati orqali millatni ma'rifatli, 
ma'naviy boy qilishga qaratilgan falsafiy la'limotlaming g'oyaviy 

I Sa 't/;y A. Go'za1 san'at dunyosida. clnqilob •. 1922, N.! 2, 4O-b. 
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asoschilari edilar. Zero, ular teatr o'z davrida masjidlarday odamlami 
mujassam qilish maskani, sahna madrasaday insonlarga hayot maktabi 
bo'lishi mumkinligini, aktyor mudarrisday xalqni bilim, ma'naviyatga, 
imonga da'vat qila olishini butun vujudi bilan chuqur his qilganlar. 

G'oyasi kuchli asar odamlami ma'rifatsa, o'zaro mehr-oqibatga, 
ilm-fanga chorlab, jaholatga, ma'naviy qashshoqlik, qullik-tobelikka 
qarshi nafrat uyg'otishi mumkinligini jadidlar chuqur his qilganlar. 
Aktyoming yaxshi ijrosi ham kuldirish, ham yig'latish, ham o'ylantirib 
qo'yish, hamjasoratli va shijoatli qilish qudratiga ega ekanligiga ijodkor 
jadidlarning o'zlari guvoh bo'lganlar. 

Demak, teatr san'atida umuminsoniy g'oyalar milliy badiiy obrazlar 
orqali tarannum etiladi. Badiiy g'oya, avvalo, dramaturgning pyesasida 
ifodalanadi, u rejissyorning ma'naviyatiga, ruhiyatiga ta'sir o'tkazib, 
tafakkurini ijodiy harakatga keltiradi. Rejissyor tasavvurida yaratgan 
obrazi bilan, avvalo, aktyorlar, qolaversa, rassom, kompozitor, grim, 
chiroq. kiyim, jihoz ustalariga kuchli badiiy, ruhiy va aqliy ta'sir etadi. 
Nlltiiada teatr ahli yaxlit badiiy g'oyanr vujudga keftirish maqsadida 
ijodi) jarayonni boshlaydi. Aktyorlar g'oyani o'z bilimlari asosida, 
tasavvurida qayta ishlab chiqadilar, sayqal beradilar, muayyan shaklga 
soladilar va uni sahna san'ati ifodalari bilan targ'ib qiladilar. 

Umumlashtirib aytganda, birinchidan, milliy g'oya 1912-1916-
~Iarda «jadid dramasi»da o'z ifodasini topa boshladi va 1914-yildan 
sahna orqali namoyish qilindi. Ikkinchidan, ularda olg'a surilgan, 
tavsiflangan, yoqlangan, sahnada o'z amaliyotini topgan fikrlar, g'oyalar 
milliy teatr uchun o'ziga xos g'oyaviy maktab, badiiy-estetik asos 
bo'ldi. Ucbincbidan, o'zbek teatr san'ati XIX asming ikkinchi yannida 
yashab ijod qilgan Donish, Furqat, Muqimiy, Zavqiy, Ayniy, Sattorxon, 
Sidqiy va boshqalarning asarlaridagi ilg'or g'oyalardan ham ma'naviy 
oziqa olgani shubhasiz. To'rtincbidan, ibratxonada ifodalangan badiiy 
g'oyalar o'zbek millati ongining uyg'onishiga, yangi dunyoqarashning 
shakllanishiga, xalqning estetik didi takomillashishiga g'oyat katta la'sir 
ko'rsatdi. ( 

ladidlar teatri falsafasidan ta'sirlangan M.Uyg'ur teatr san'atini 
axloqiy g'oyalami tarannum etuvchi, sahnaviy go'zallik yaratuv-
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chi oliy bir estetik ong natijasi, aktyorlar va rejissyorlar o'z shaxsiyati 
va ruhiy-ma'naviy olamini namoyish eta oladigan jarayon deb 
tushundi va aktyorlik kasbini tanlab, o'zidan oldin o·lgan mu­
taffakirlaming estetik qarashlarini amaliyotgajoriy qilishga muvaffaq 
bo'ldi. 

MAVZVNI MUSTAllKAMLASH UCHlTN SA\'OLLAR 

1. «Dunyoqarash» deb nimaga aytiladi? 
2.Mil/iy dunyoqarashni shakllantirishda teatr .'ion ·ati qanday 

ahamiyat lasb etadi? 
3.XIX asrning ikkinchi yarmida qanday larixiy voqyealar sodir 

ho'ldi? 
4.Bu davrda fan-texnikada. siyosiy-ma 'naviy hayottla qanday 

o 'zgarishlar yuz herdi? ... 
5.Jadidlar qanday g 'oyalar bilan tarix maydoniga k;rib keldi? 
6.0 'zbekislonda yevropacha shakldag; yangi teatr qanday paydo 

ba'ldi? 
7.Jadidlar g 'oyasin; larg'ib qilishda yang; milliy leatrn;ng rolini 

aylib bering. 
8. Toshkentda jadid leatr; qachon paydo bo'ld; va un; k;m tashkil 

qildi? 
9.Samarqandda yang; teatr qachon paydo bo'ldi va unga kim 

,.ahbarlik qildi? 
lO.Jadid dramas; haqida nimalarnib;Iasiz? 
11.Jadidlar estetikasini shakllantirgan g 'oyaviy manbalar haq;da 

so'zlang. 
12.lbratxona-teatrning estet;! talablari qanday tamoyillarga 

asoslangan? 
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nBOB 
O'ZBEK MILLIY AKTYORLIK SAN'ATI ESTETIKASI 

SHAKLLANISHIDA MANNON UYG'URNING ROLl 

Sahna asari g'oyasini, uni sahnalashtirgan rejissyor rejasini 
tomoshabinga namoyish qiladigan, unda fikr, his-hayajon uyg'otadigan 
wt - aktyordir. 

Tomoshabin ma'naviy dunyosida o'zgarish yasa)'digan aktyorlar 
faqat sahnada tomosha ko'rsatuvchi kishilargina emas, ayni pa)~da, ular 
milliy estetik dunyoqarash targ'ibotchisi ham edilar. Ulat hayotiy 
muammolarni, zamonasining dolzarb g'oyalarini asar qahramonlari 
obrazlari orqal i bevosita tomoshabinga yetkazadi. Jadidlar teatming s!fiJ 
xususiyatini alohida e'tiborga olganlar. 

Garchi, teatr nazariyasi dastavval Yevropada yaratilgan bo·lsa-da. 
jadidlar milliy teatr nazariyasi va estetikasini tatar. ozarboyjon 
san'atkorlari bilan muloqotlari hamda ularning beg'araz yordami orqali. 
shuningdek, Gaspralining «Tarjimon» gazetasi yordamida ijodiy 
o'zlashtirgan edilar. Teatming estetik kuchi va amaliyot talabini jadidlar, 
xususan, Behbudiy, Avloniylar daholik va bashoratchilik qobiliyatlari 
tufayli itg'ab olgan edilar. 

Yevropa ma'rifatparvarlari ilm-fanga xos bo'lgan mantiqiy izchillik 
qoidalarini badiiy tafakkur sohasida ham zarur shartlar deb e'tirof 
etdilar. Xususan, Germaniyada- Lessing, Shiner, Hyote, Fransiyada esa 
Didro shunga amal qilardilar. Ular teatr san'atinijamiyat rivojiga to'siq 
bo'layotgan konservativ va reaksiyon fikrlarga qarshi qO'yishda alohida 
shijoat ko'rsatdilar. Darhaqiqat, «Ma'rifatparvarlik teatri davr olg'a 
surgan muammolami. kishilaming dardi, tashvishlari va ezgu niyatlarini 
turli janrlar va rang-barang tasviriy bo'yoqlarda yuqori mahorat bilan 
ifoda etadi ... Bu davr testri, umuman, teatr san'atiga doir tushuncha va 
tasavvurlar doirasini behad kengaytirdi» I . 

I TUmJlIbo~ S. Xorijiy teatr tarixi. T., .O'qituvchi., 1997, 217-b. 

33 



Yevropa ma'rifatparvarlari insoniyat yaratgan bilim va amaliyotning 
tub mohiyatini ijodiy taftishdan o'tkazib, o'z davri rivoji uchun maqbul 
va haqqoniy xulosalar chiqardilar. Bu xulosalar turkistonlik ziyoliylar 
diqqatini ham o'zigajalb qiJdi. 

2.1. Mannon Uyg'ur ilk aktyorlik faoliyatining 
estetik xususiyatlari 

Yevropa shaklidagi milliy teatr amaliyoti, dramaturgiya, aktyorlik 
san'atining rivoji, uning kechagi xato va kamchiliklarini tuzatish 
niyatida aytilgan fikr, yozilgan taqriz hamda taklitlarni hisobga olgan 
holda teatr arboblari milliy aktyorlik san'atining nazariy asosini ham, 
estetik tamoyillarini ham yuzaga keltirayotgan edilar. 

Milliy aktyorlik san'atiga taalluqli ilk nazariy estetik qarashlar 
Behbudiyning «Teatr nadur?» maqolasida ilgari surilgani haqida 
yuqorida aytgan edik. O'zbek leatri o'z aktyoriga juda mas'uliyatli 
vazifani - «axloq o'qituvchisi» maqomini beradi. « ... Teatr xonalari 
masxarabozxona bo'lmay. balki ibratxonadir. Va anda mushahhis 
(hodisani ko'rsatuvchi - M. u.) bo'laturg'onlar «o'yunchi va mas­
xaraboz» bo'lmay, balki mushahhis va muallimi axloqdurlar!»f. 
Behbudiy milliy tcatming janri masalasida «Teatrxona sahnalarinda 
qO'yuloturg'on asarlar fojea, ya'ni qayg'ulik, mazax, ya'ni kulgu. 
cfPama, ya'ni hangomalik bir voqea va hodisani tasvir etib, xaloyiqqa 
ko'rsatihfb)2 degan ta'rifu tavsiflarni bayon etgan. Teatr estetikasi 
haqida- esa yanada qimmatli ilmiy, ma'rifatli fikrlarni bayon etib, 
« ... voqeadagi yomonlik va yaxshilikni paydo bo'lgani va sababini har 
kim ko'rib, anglab, ibrat olur va yomonlikdan qochib, yaxshilikka 
harakat qilmoqqa, teatrda ko'rsatilgan voqealar sabab bo'lur», deb 
yozgan edi. 

«O'Z kissasi na'figa mushahhislik qilmay, balki maktab va o'z 
millati na'figa mushahhislik qilganlarni qadri. .. ziyodadur»l, ya'ni 
fidoyilik aktyoming faoliyatida asosiy tamoyildir. Darhaqiqat, «san'at 

I Behblldiy M. Tanlangan asarlar. T.. «Ma 'naviyat ... 1997. 151-b. 
I O'sha joyda. 15l-b. 
, O'sha joyda. I 52-b. 
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o'zi uchungina ahamiyatga ega bo'lgan qimmatbaho.narsa emas. U 
kishilarning ma'naviy hayotlari bilan bog'liq va fazilatlarni tako­
milIashtirish masalasiga bo'ysunadi. San'at asarlari inson qalbini salbiy 
ehtiroslardan tozalab, uni ma'naviy jihatdan boyitadi»'. Bu badiiy ijod 
uchun g'oyat qimmatli xulosa edi. 

Aktyoming o'z kasbiga fidoyiIigi, albatta, muayyan bilimli kishining 
o'z millati uchun fidoyiligi kabidir. «Teatr uchun,-degan edi Behbudiy.­
muharrimi na qadar chuqur o'ylaguvchi zarifva nazokatligi lozim bo'lsa 
mushahhis (hodisa ko'rsatguvchi)lami ham tavona va muqallid va har 
nimarsani o'zidek qilib ko'rsatguvchi, nUKtadon bo'lishi lozim bo'lib. 
bu alohida bir san'atdurki, ovropalilar bunga ham alohida maktah ijod 
qilgandurlam 2. 

Behbudiy Yevropada Didro va Lessinglar olg'a surgan aktyorlik 
san'atiga oid ta'limotlardan xabardor bo'lgan yoki ulardln mustaqil 
tarzda shunday xulosaga kelgan. Chunki uning yuqoridagi r .... i 
Lessingning «aktyorga go'zal qomat, yoqimli va sarxush ovoz kamlik 
qiladi»,-degan qarashlari bilan hamohang. Behbudiy «Tabiatning bu 
bebaho tortiqlari aktyor iste'dodi uchunjuda zarur, ammo uning layoqati 
faqat shular orqaligina namoyon topmaydi. U hamisha dramaturg bilan 
bir qatorda, unga hamkor ba'lib fikrlashi kerak»3 deb, aktyorga juda 
katta mas'uliyat yuklaydi. 

Milliy teatr aktyorining «muallimi axloq, fidoyi, chuqur o'ylaguvchi 
zarif va nazokatliligi» qatoriga Fitrat tabiiylik, hayotiylik, to'g'rilik 
tamoyillarini qo'shgan edi. Sahnada aktyor o'zini tabiiy tutishi uchun 
«asardagi kimsalaming xarakterlari to'g'ri kO'rsatilsun. U voqealar, 
gaplar xarakterlariga (asar qahramonining - U.M) mos kelsun. Dialog. 
monologlar tabiiylikdan, hayotiylikdan ayrulmasun»· degan nazariy 
fikrini i1gari surgan. 

Insonning ijtimoiy va iqtisodiy hayoti o'zgarishi bilan, uning 
ma'naviy-psixik holatlarida ham o'zgarish sodir bo'lishi haqida atoqli 
adabiyotshunos A.Sa'diy «San'at, zamon va muhit» nomli maqo­

I Q a ra n g: Yuldasltev S. Antik fa\safa. Toshkent. 1999. 135-b. 
1 Behbudiy M. Tan1angan asarlar. 151-b. 
) Tununboyev S. Xorijiy tealr tarixi (xrestomatiya). T .• TDSI. 2001. 260-b. 
4 Filffll A. Adabiyot qoidalari. T .•• O'qituvchi., 1995, 94-b. 
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lasida: «Har bir ijodkor shaxs o'z zamonining mahsulidir, uning fikri­
zikri, his-tuyg'ulari va voqelikka estetik munosabati o'zi yashagan 
ijtimoiy muhitning ta'siri natijasida paydo bo'ladi. Zamonning, hayot 
va muhitning, iqtisodiy va ijtimoiy borliqning, shu zamondagi butun 
ruhiy hollaming o'zgarishi bilan go'zal san 'at asarlari ham o'zgaradur; 
ularning komillashmaklari bilan bu ham komillashadur. Ularning 
pastlashmaklari bilan bu ham pastlab, inqirozga yuz urishi juda 
tabiiydir,»' degan xulosaga kelgan edi. 

Har qanday ijodkorning hayot va zamon bilan naqadar bog'liq 
ekanligi va hayotni kuzatishi, uni yaxshi bilishi estetik dunyoqarashi 
darajasini kO'rsatuvchi mezon sifatida olib qaralgan. Bu haqda 
Cho'lpon, «Muhtaram yozuvchilarimizga» nomli maqolasida 
« ... muhtaram yoshlarimiz mashaqqat bo'lsa ham xalqimizning ichida 
oralashib yurib kitoblar yozuvga materiyollar tayyorlasalar ... Bizim bu 
arzimiz bir muharrirlargagina emas, muhtaram artistlarimizga ham 
bordir. Ular ham sahna keraklarini halq orasida yurub o'rganmaklari 
lozimdir»2, deb yozgan. Shundax qiltb, aktyordan ham 
kuzatuvchanlik, ham xalq hayotini yaxshi bilish talab qilingan. Hozir 
ham bu tamoyil O'z ahamiyatini yo'qotgan emas. Bu da'vatni Uyg'ur 
o'ziga dasturilamal qilib olgan edi. 

Aktyor/arning keng ma'noda savodli, o'tkir estetik did-farosatli 
bo'lishlari, sahnadan turib xalqni ibratlantirimoq uchun chuqur 
"Iumotli, sahna san'atini puxta anglagan san'atkor bo'lishi lozimligi 
haqida Z.Rbhmat bunday degan edi: «Ovropalilar orasida yurib o'zim 
onglaglm'qadar yozam, .. Ovropalilar teatmi ibodatxonalaridan ortiq 
ko'rar/ar, teatr sahnasi ochilgan vaqtda, ibodat vaqtinda nechuk amal 
qilalar, teatrda ondan ortiq adab tutib, sahnada o'ynolg'on o'yinga 
ahamiyat berarlar ... Oning ustina o'ynovchi artistlarda ma'lumotli bo'lib, 
sahnada o'ynalg'on teatr kitobini mazmuniga, harakatlariga tushunib, 
teatr tinglovchi xalqni ta'sirlandirub maqsadni anglatur, xalqni 
ibratlandirarlar. Xalq ibodat qilg'onda o'zining gunohini iqror qilub, kelajakda 
yomon bo'lmaslikka tavba qilgan kabin, teatr sahnasidagi ... artistlaming 

I Sa'diyA. San'at. zamon va muhil. "Inqilob .. , 1922, AA2. 41-b. 
1 Chu'/pon A. Muhtaram yozuvchilarimi7ga ... Sadoi Turkiston .. , 1915.6- feHaL 
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ustaliklari orqasinda xalqning fikri ma'lum yoqqa aylariturilib, umum 
turmushiga ham adolatlik birIa turuga qiziqtiradi» I. «Artistlaming 
ustaliklarhmi, ya'ni sahnaviy mahoratini, estetik didini shakllantirish 
masalasi ham hal qilinishi kerak bo'lgan galdagi, dolzarb muammolar 
ekanligini vaqtli matbuot tez-tez ta'kidlay boshlagan edi. Bulardan 
Uyg'ur ham xabardor bo'lib, tegishli xulosalar chiqarib olgan. 

Yangidan paydo bo'lgan Yevropa shaklidagi milliy teatming nazariy 
jihatdan o'z aktyorlariga qo'yayotgan qator talablarini Uyg'ur madrasa 
hujralarida shakllangan dunyoviy tafakkuri, «usuli jadid» maktabida 
dars berib orttirgan o'qituvchilik tajribalari orqali qabul qilgan edi. 

Bu o'rinda, bizning «yangidan paydo bo'lgan Yevropa shaklidagi 
milliy teatr» iborasini qo'lIashimizdan agar biz YevropaQan teatr 
san'atini qabul qilib olmasak, bizda teatr paydo bo'lmas edi, degan 
ma'no kelib chiqmaydi. Chunki, Yevropada emas, balki O'rta Osiyo~, 
ayniqsa, O'zbekistonda teatr paydo bo'lishi uchun ob'yektiv shart­
sharoitlar va sub'yektiv omillar yuzaga kelgan, jamiyatmiz shunga 
pishib yetilgan edi. Teatr san'ati bizda Yevropasiz ham paydo bo'lishi 
aniq edi. Lekin bizga gastrolga kelgan teatrlaming tajribasi bu 
jarayonni tezlashtiruvchi omit; ta'bir joiz bo'lsa, katalizator bo'ldi. 

Yangi shakldagi mitIiy teatrda ongli ravishda aktyor bo'lib ish 
boshtashga qaror qilgan Uyg'ur sahnadan turib millat ongini, 
tafakkurini, uning yuragiga kirib, his-tuyg'usini o'zgartirishga bel 
bog'ladi. Chunki, u, birinebidan, tomoshabin bitan bo'ladigan har 
bir uchrashuvda, muloqotda, sahnaviy asar g'oyasi bilan uni 
ma'rifatli, itmli bo'lishga, g'ayrat-shijoatga. imonli bo'lishga da'vat 
qilishi lozimligini, ikkinchidan, har bir aktyor ziyokor, targ'ibotchi, 
murabbiy bo'lishi kerakligini, uebincbidan, aynan shu tarixiy davrda 
xalqning estetik ongini, saviyasini oshirish uchun teatr eng samarali 
san'at yo'nalishi ekanligini anglab yetgan edi. 

Kuzatuvchanlik natijasida tabiat bilan insonning uzviy birligini 
tushunib yetish faytasuflarga xos iqtidor va aql sohibiga nasib 

I RolllflOt Z. Teatmi neehuk 81111arga .• Ishlirokiyun., 1919,2- iyul. 
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qiladi. Uyg'urdagi kuzatuvchanlik qobiliyati, uning sinematografiya, 
sirk. talarlar va ozarboyjonlar leatrini havas bilan o'rganishi, 
mashhur qiziqchilarga oqilona taqlid qilishi uni shunday yo'lga olib 
kirdi. Chunki. oqilona taqlid iqtidorning nishonasi bo'lib. ijodkor to 
o'z-o'zini anglaguncha kechadigan ijod jarayonidagi «bolalihdir. 
Milliy o'zbek teatrining ilk qadami taqliddan boshlanganligi 
haqidagi fikr bilan bahslashib bo'lmaydi. Taqlid o'zligini topish 
jarayonidagi bir bosqichdir. Biroq taqlidda ham taqlid bor. U 
ko'chirmachilik. parodiya, masxarabozlikdan batamom xoli bo'lishi 
shart. 

Ozarboyjon, talar, rus teatrlarining tomoshalarini endi shakl­
lanayotgan o'zbek milliy teatr guruhlari bilan taqqoslash «san'at 
maktabi>mi oldin kO'rmagan Uyg'ur uchun ustoz, muallim vazifasini 
o'taganligi shubhasiz. Lekin taqlid jarayonidan taqqoslash jarayoniga 
O"tgan Mannon Uyg'uro'z nizomi. dramaturglari, repertuari, aktyorlari, 
rejissyori va tomoshabinlari bo'lgan «Turon» guruhini boshqa mavjud 
teatr guruhlari bilan solishtirish, taqqoslash bilan teatming mahliyosiga, 
uning fidoiysiga, faol targ'ibotchisiga aylangan edi. 

Jadidlaming teatrga falsafiy munosabali mashhur fransuz faylasufi, 
teatr san"atining bilimdoni va fidoyi himoyachisi Deni Didroning falsafiy 
qarashlariga juda yaqin edi. Uning oqilona fikricha, teatr - minbar, 
dramaturg va aktyor omma ongini o'zgartiruvchi ijodkorlar bu minbardan ... 
roydalanishni bilishi kerak. Dramaturg hayotni faylasufona kuzatar ekan, 
o'z kuza,iShlarini faqat bir g'oyani yorituvchi voqealar tizmasiga 
terrnasd8n. balki tipik xarakterlar yaratishga ham mohir bo'lishi kerak. Bu 
juda o"rinli. ibratli fikr edi. «Aktyoming vazifasi dramaturg g'oyasi va 
obraz xarakterinUlg'ab olib. uni hayotiy, jonli, ehtirosli va ta'sirchan. 
yaxlit obraz holida tomoshabin ko'z oldida gavdalantira olishdir. Sahna 
haqiqatini qanday tushunish kerak? Teatrda hamma narsa xuddi 
hayotdagiday tabiiy bo'lishi kerakmi? Yo'q, aJbalta, sahna haqiqati 
hayotdan olingan tipik obrazlar terma yig'indisiga asoslanadi. Shuning 
uchun obraz hayot haqiqatidan ustundir. Aktyor sahnada hayotiylik 
payoo qilishi uchun dramaturg bergan shart-sharoitda, obraz fe'l-atvoriga, 
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xulqiga, gapirayotgan so'zlariga, maqsadiga mos. xani-harakat 
qilishi kerak» I. 

Milliy teatrga an'anaviy askiya, qiziqchilik, masxarabozlikdan meros 
bo'lib o'tgan syujetlar va erkin improvizatsiyalar o'miga, yevropacha 
shakldagi dramaturg taklif qilgan syujet, voqea, xarakter, maqsad va 
g'oyaga asoslanadigan xatti-harakat kirib kelgan edi. Bu xatti-harakatlar 
Didro, Lessing, Stanislavskiy va Uyg'ur kabi teatr islohotchilari 
tomonidan asoslangan fikr hamda g'oyaning shaklan yorqinligi va 
mazmunan ta'sirchanligiga asoslanar edi. 

M.Uyg'ur teatrda xatti-harakat ta'sirchanligini yanada 
kuchaytiradigan vosita - «til va dil birligi» deb tushungan. U bunday 
uyg'unlik milliy teatmi keng ijodiy imkoniyatlarga ega qilishini ixtiro 
qilgan. Uning g'oyat o'rinli ta'biricha, so'z san'ati - «til va difbirligi» 
milliy aktyorlik maktabining estetik prinsiplaridan biri hisor,langan. 

Mannon Uyg'ur yaratgan milliy aktyorlik maktabi o'z davrMa 
o'xshashi yo'q, jahonga mashhur aktyorlarni tayyorlaganligi bilan 
qimmatli edi. Bu maktab bir necha aktyorlar avlodini tarbiyaladi va 
hozir ham bo'lajak professional aktyorlami tayyorlashda namlJna bo'lib 
kelmoqda. 

E.lsmoilov Mannon Uyg'urning aktyorlik mahoratini «Turkiston 
tabibh)dagi Eshimqul va boshqa pyesalardagi obrazlar misolida batafsil 
tahlil qilgan. Bu obrazlar talqinida Uyg'urning o'z davrida tengi yo'q 
komik va dramatik aktyor bo'lib yetishganligi kO'rsatilgan. 

Jadidlarning teatr san 'atidagi estetik prinsiplari nuqtai nazaridan 
kishi ongida va his-tuyg'usida ijobiy o'zgarish, qo'zg'alish yasagan 
obraz ulug'langan, qo'liga qurol olgan, qon to'kish, kuch ishlatish 
bilan o'zgarish qilishga qaratilgan harakat qoralangan. Jadidlaming 
bu taxlitdagi g'oyasini ongli ravishda o'ziga singdirgan Uyg'uming 
milliy teatrimiz sahnasida yaratgan asosiy obrazlari mustamlaka 
istibdodi ostidagi halqning ko'zini ochishga, uni ma'rifatli qilishga 
qaratilganligini alohida ta'kidlash joiz. Bular «Turkiston tabibi» 
spektaklida Eshimqul, «Temur sag'anasi))da Temur, «Zaharli 
hayob)da Mahmudxon, «Chin sevish))da Nuriddin, «Abo Muslim»da 

I '{OJIQJI 3. npo6ncM ... TC8yPa B 3CTeTHKC )lHJlPO. M., r~T. 1936. 
c.140. 
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Abo Muslim, «Hind ixtilochilari»da Karim Baxshi, «Shayx San'omKla 
San' on, «Shoir va quyosh»da Shoir kabi obrazlar edi. Bunday murakkab 
va serqirra qahramonlar obrazlarini Mannon og'a Moskvada tahsil 
olgunga qadar, ya'ni Yevropa teatr san'ati ta'limi bilan yaqindan. 
bevosita tanishguncha yaratib ulgurgani alohida tahsinga sazovordir. 

Yigirmanchi yiJlarda teatr tanqidchiJigiju"da talabchan bo'lgan. Har 
bir spektakl va aktyorlar ijrosi talqini matbuotda yoritilgan. 
«Spektakllarga berilgan taqrizlarda maqtovga nisbatan tanqidiy fikrlar 
ko'proq bayon etilgan, anistlaming ijrosiga ob'yektiv baho berishga 
harakat qilingan. Bazi hoJlarda milliy artistlaming ijrosi Yevropa teatr 
mezoni bilan o·lchanar. rus teatri anistlarining o'yini bilan solishtirib 
ko'rilar edi. Gazeta sahifalarida teatr san'ati haqida, xususan. anistlik 
mahorati to' g' risida ancha sog'lom fikrlar aytilgam)' . Talabchan 
matbuot Uyg'uming qobiliyatli, aktyorligini, ijrochilik mahorati bilan 
teatr muxlislarining tahsiniga sazovor bo'lganligini ta'kidlagan. 

Fitratning «O'g'izxon» va «Temur sag'anasi» bir pardali dramalari 
1919-yil 16- avgust kuni o'ynalgan. «~oshkentda «Rohat bog'cha» 
sahnasida «Chig'atoy gurungi» tomonidan atoqli adibimiz Navoiy 
sharafiga bir kecha yasalib-bir pardali «Bahor»(G' .Zafariy), 
«O'g'izxon» va «Temur sag'anasi» (Fitrat) asari o'ynaldi ... ((O'g'izxon» 
Toshkentda bir necha bor o'ynalgan tarixiy bir pyesa bo'lib, adabiy 
qalam birla yaxshi tasvir etilgan. (O'g'izxon» rolini atoqli 
mistlarimizdan Uyg'ur afandi tarafidan o'ynalib xalqning hissiyotini 
uyg'otdi»". Uyg'ur anistlarimizdan birinchi bo'lib, Temur rolini ijro 
etgan e-di. Fitratning «Temur sag'anasi»da « ... atoqli bobomiz Amur 
Temuming sag'anasi tasvir etiladir. Amir Temur rolida Uyg'ur afandi 
qabr yorilganda qabrdan chiqgan harakatlarini g'oyat ustalik birla ado 
etdi»3. 

Talabchan matbuotning bu xabarlaridan shu ma'lum bo'ladiki, 
Uyg'ur, hatto, so'zsiz sahnada ham o'z tabiiyligi bilan tomo-

I Ismoi/ov E. Mannon Uyg'ur. 47-b. 
1 Ishchi. (G'.Yunus). Navoiy kechasi. «Ishrirok.iyun., 1919, 4-sentabr . 
. 1 O'sha joyda. 
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shabinlaming esida qolgan. Sag'anadan chiqqan Temup yosh yigitning 
uzundan-uzun arz-monologini tinglab turadi. Bu maqolada Uyg'urdan 
boshqa ishtirokchilar tanqid qilingan. 

O'sha yil 23-sentabrida «Shodlik kechasi»da qatnashgan aktyor 
Uyg'ur yana matbuot tomonidan tan olingan. « ... Toshkentda o'ynalgan 
teatrlarda (drama va komediya) usta, oliy iste'dodga molik Uyg'ur 
afandini ko'ramiz ... Bu kishi sahnada o'zini yaxshi ko'rsatib 
keldi .... Uchinchi yil endi fidoyi suratda maydonga otilib hozirgi teatr­
larimizning bu darajada taraqqiy qilmog'iga xizmat qilmoqda ... o'z 
rollarini tamom muvaffaqiyat bilan o'ynab xalqning olqishlariga 
ko'milib takror va takror parda ko'tarilib sahnaga chaqirildi»' . 

I 920-yil lO-yanvarda chiqqan «lshtirokiyun» gazetasi Uyg'uming 
aktyorlik va rejissyorlik ijodi millat ma'naviyatiga «oliy darsxona» 
darajasida xizmat qilayotganligini mamnuniyat bilan qayd qftadi. «Har 
bir harakatda o'zini yaxshi ko'rsatib ... boyga sO'zlagan mazmunder 
kinoyalik so'zlari muharrirning tamom ramkasida» edF deb yozgan. 
tanqidchi. 

«Ko'zlukli» taxallusi bilan yozilgan tanqidiy maqoh.da qayd 
qilinishicha, «Andalusning so'nggi kunlari» tarixiy fojiasida Uyg'ur 
arab askari boshliqlaridan biri Muso rolini o'ynadi. Andalusning 
so'nggi xalifasi qo'rqoqlik qilib, o'z oilasini saqlab qolish uchun 
ispaniyaliklarga urushsiz taslim bo'ladi. Muso sotqinlikka qarshi 
chiqqan xalq qahramoni. Tanqidchi «Uyg'ur-askar boshlig'i qahramon 
mavzusini qancha tiri'shib o'ynasa ham ko'pgina kamchiliklar 
kO'rsatdi»3,-deydi. Bu tanqiddan keyin, biz tadqiqot jarayonida 
Uyg'ur murakkab Muso roliga qayta murojaat qilganligini aniqladik. 
Bu ma'lumot E.lsmoilovning asarlarida, umuman, uchramaydi. Muso 
roliga qayta murojaat qilish, tanqiddan to'g'ri xulosa chiqarish, 
rolni me'yoriga yetkazish uchun Uyg'urning «o'z ust:da ishlash» 
jaryoni yetti oy davom etgan. 1919-yilning 13-avgustida ilk bor 
o'ynalgan asar 1920-yilning 30-martida qayta sahnalashtirilgan. 
Bu davrda Uyg'ur trlJppaning bosh rejissyori, aktyori hamda 

I Shermuhamedov M. Shod1ik kecha~i. dshtirokiyun-. 1919, 1- oktabr. 
l Shermuhamedov M. Boy i1a xizmatchi. dshtirokiyun-. 1919, 1- oktabr. 
, Ko'zlukli. Anda1usning so'nggi kun1ari .• Ishtirokiyun-, 1919, 27- avgust. 
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tarjimoni edi. Har haftaga yangi spektakl tayyorlashnni tashkil qilish 
juda ko'p vaqt, kuch va g'ayrat sarf qilishdan tashqari, Uyg'ur Muso 
rolini takomillashtirish ustida uzluksiz izlanish olib borgan. Tanqiddan 
keyin yangi kuch va g'ayrat bilan xatolami tuzatishga kirishishi Uyg'ur 
haqiqatan ham katta san'atkor bo'lganidan dalolat beradi. Bugungi yosh 
ijodkorlar undan o'mak olsa arziydi. • 

Mannon Uyg'ur boshqa xalqlar, jumladan, tatar, ozarboyjon va 
Yevropa xalqlari kishilarining obrazlarini yaratishda ham olqishlarga 
sazovor bo'lgan. lahon sahna adabiyoti durdonalaridan Shilleming 
«Makr va muhabbat»ida Miller, «Qaroqchilamda Karl Moor obrazlarini 
yaratgan. Bu sohada ham Uyg'ur novator edi. U tarjima asarida boshqa 
millat xarakterini yaratishni I 920-yildayoq aktyor sifatida sinovdan 
o'tkazgan va muvaffaqiyat qozongan edi. 

«Ishchi» taxallusi bilan ijod qilgan G' .Yunus matbuotda Uyg'urning 
bu estetik prinsipini yoqlab chiqqan: «Makr va muhabbat» pyesasi ko'p 
tilga tabdil qilinib, hozirgacha har bir ulusning sahnasida buyuk obro' 
va zo·r sharafga ega bo'lib keldi .... o'zbek sahnasida ... eng zo'r 
muvaffaqiyat bilan o'ynalgan, deb hisoblanadir. Rollar juda yaxshi 
taqsim etilgani uchun bugungi teatr xalqqa juda yahshi ta'sir qoldira 
oldi»'. Bu maqolada Uyg'urga, uning ilk shogirdi Abror Hidoyatovning 
aktyorlik mahoratiga juda yuksak baho berilgan va o'zbek millati 
o'zining shunday iste'dodli farzandlari borligidan faxrlanishga haqli 
.anligi ta'kidlangan. «Miller rolini o'ynaguvchi o'noq Uyg'ur, 
xotiniga ~ilgan sarri zardalarin hozirgacha o'zbek artistlaridan 
ko'rilf1)agan bir iste'dod bilan o'ynaydi. Vurm rolini o'ynaguvchi Abror, 
o'ziga topshirilgan eng bir mas'uliyatli rolda, Vurm kabi, tinch halqni 
xonavayron qilguvchi, shumqadam bir josusning harakatini tom 
ma'nosi bilan sahnada jonlantirib o'ynaganligi ko'rildi. Shu bugun 
o'zbek sahnasi buyuk bir mahoratli anistlarga ega bo'lishi bilan o'zini 
baxtiyor sanasa mumkindir» 2 • 

20-yillar boshida Cho'lpon talabchan teatr tadqiqotchisi 
va himoyachisi sifatida maydonga kirib, «Qalandar» taxallusi 
ostida maqolalar e'lon qilgan. Cho'lpon «Teatr - san'at» maqolasida 

I Yunw G'. Make va muhabbat. eQizil bayroq", 1921, 18-dekabr. 
I O'sha joyda. 

42 



«Sanjar tomonidan tarjima qilingan «Qimorbozlar hayoti»da Ovropa 
qimorbozligining qo'rqinch yoqlarini, bu juda yomon odatning oilaga 
qilgan ta'siri ko'rsatiladur. Tarjima tekisgina chiqgan. Faqat bunda 
o'ynoguvchi artistlarimiz (Abror, Sayfi qori, Ziyo Sa'id, Shokirlar) 
nimagadir xayoliyot va begona bo'lib o'ynadilar. Samimiylik, rolni 
anglab o'ynashlik, sahnada erkin bo'lishlik, man bularni ko'­
rolmadim» I , deb tanqidiy fikr bildirgan. 

Maqolada Cho'lpon sevimli artistlarimizning bo'shashib ketganligi 
sababini Uyg'urning eski shahar ijroqo'mi tomonidan 1921-yili 
Buxoroga jo'natib yuborilganligidan deb bilgan. Uyg'ursiz u tashkil 
qilgan teatr xarob bo'layotganligi uchun u 1922-yili Toshkentga 
chaqirtirib olindi, shundan so'ng «sahnamiz yanajonlanib qoldi» deydi 
maqola muallifi. .. 

Cho'lpon tomonidan sahnada aktyorlarning o'zini erkin tutishi .. 
"'" samimiyligi, qo'yilgan masalani chuqur tushunib, o'tkir aql va benazr 

zakovat bilan rolni sahnaga olib chiqishi kerakligi haqida bildirilgan 
fikrlar jahonning eng ilg'or teatrlari o'z aktyorlariga qo'yadigan talablar 
edi. Bular hozirgi kungacha professional sahna qonuni bo'lib kelmoqda. 
Cho'lponning yana bir istagi - drama san'ati bilan «opera» (musiqali 
drama) san'atini alohida teatr san'ati hisobida ko'rish edi. «Sahnamizda 
necha marotaba o'ynalgan «Er xotin» va «Arshin mol alam) tomoshalari 
to'g'risida qayta-qayta yozilishini ortiq topaman. Bu to'g'rida shunigina 
aytamankim. bizning sahnamizning eng zo'r kamchiligi - drama 
o'ynaguvchilaming operada chiqishlaridir. Mana shu kamchilik har ikki 
sahnada ham eng qattiq sezildi. Bllmadim, qachon bizning sahnamiz 
operada boshqa, dramada boshqa hayotga ega bo'lar ekan» 2 • 

Mannon Uyg'ur aktyorlik faoliyati davomida 1916-yildan to 1933-
yilgacha 50 dan ortiq ijobiy va salbiy, «xizmatkordan tortib to xalq 
qahramonigacha, o'g'ridan tortib to shaytongacha» bo'lgan rang-barang 
rollami mohirona. ibratomuz ijro etgan. 

Uyg'ur vaqtli matbJJotda bildirilgan tanqidlardan xulosalar 
chiqarib, o'z aktyorlik faoliyatini uzluksiz takomillashtirgan, 

I Cho'/pon A. Teatr-san'at .• Turkiston., 1922, 29-sentabr. 
I O'sha joyda. 
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kamchilik va xatolarini tuzatgan, ayni paytda, bo'lg'usi rejissyorlik 
faoliyatiga zamin hozirlab borgan. 

Yuqorida aytilganlardan )(ulosa shu: birinchidan, jadidlar yaratgan 
teatr estetikasi tasodifiy hodisa bo'lmasdan, balki millatning ma'naviy 
rivojlanish ehtiyojlaridan kelib chiqqan va u tarixiy zaruriyatning 
namoyon bo'lishidir. Ikkincbidan, Mannon Uyg'ur aktyorlik 
faoliyatining boshlanishi va estetik qarashlarining shakllanishi 
umuminsoniy. ma'naviy-madaniy rivojlanishdan ajralib qolgan emas, 
aksincha. ular millat mentalitetiga mos bo' Igan. Uchinchidan, Mannon 
Uyg'ur aktyorlik faoliyatining estetik xususiyatlarini baholashda o'sha 
davrda teatrga muqohil ho'lgan milliy kino. o'zbek sirki va shu kahi 
san·at turlari bo·lmaganligini e'tiborga olish zarur. TO'rtinchidan, 
jadidlarning falsafiy - estetik qarashlari. ma·rifatparvarlik g'oyalari 
tarqalishida o'zbek milliy teatr san'atining rolini shu davrdagi fidoyi 
aktyorlar ijodidan. xususan. uning darg'asi bo'lgan Mannon Uyg·ur 
ijodiy faoliyatidan ajratib tahlil qilish mumkin emas. Beshinchidan, 
hozirgi davr teatr estetikasining rivojlanish darajasini, uning milliylik 
xususiyatlarini. jahon andozalariga mos jihatlarini o'rganishga tarixiy­
mantiqiy yondoshishda. genezisiga nazar solishda, milliy teatrning 
1914-1 924-yillardagi tajribalaridan to'g'ri foydalanish umumiy 
tendensiyani belgilashda muhim ahamiyatga ega. 

"" 
• 

2.2. Milliy aktyorlik san'atida 
estetik DovatorlikoiDg DamoyoD bo'lisbi 

Novatorlik lotincha so'z bo'lib, yangilovchidegan ma'noni bildiradi. 
Novatorlikning muqobili - muhoJazakorlik (konservatizm)dir. 
Ijodkorning novatorIigi mavjud ma'naviy boylik va uning ichki 
ziddiyatlarini o'z davri estetik ideali nuqtai nazaridan baholab, mavzu, 
qahramon va konfliktlarni yangicha ko'rinishda, obrazli, badiiy 
ifodalash yo'lini, muammolar yechimining yangi shaklini, samarador 
usullarini topishida ko'rinadi. 

Teatrdagi novatorlik dunyoni yangicha badiiy-estetik idrok etish, 
borliqqa yangicha ruhiy munosabat tuyg'usini paydo qiJadi. Natijada, 
badiiy-estetik qarashlar milliy an'analami yangi paydo bo'lgan ilg'or 
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ma'naviy-ruhiy jarayon bilan birlashtirib. insonning badiiy ijodkorlik, 
yaratuvchanlik qudratini namoyon qiladi. Teatr san'atida novatorlik 
sahnaviy talqin va ijro mahoratlarining mushtarakligida o'z ifodasini 
topadi. «Go'zallik nima?» degan azaliy savolga mutafakkirlar. avvalo. 
narsalarning tabiatda go'zal mutanosiblikda mavjudligida deb javob 
berganlar. Aristotel go'zallikni batartiblik, meyoriylik va aniqlik 
uyg'unligida deb bilgan. Bunday uyg'unlikka intilgan M.Uyg'ur 1916-
1920-yillardayoq o'ndan ortiq obrazlami sahnaga mohirona olib chiqib. 
tomoshabinlarning tahsinu olqishlariga, tanqidchilarning maqtovlariga 
sazovor bo'la boshlagan edi. 

Yevropacha shakldagi milliy o'zbek teatri dramaturgiya, aktyorlik 
san'ati hamda rejissurada yuqori professional darajada uz.luksiz 
ishlaydigan teatr darajasiga ko'tarildi. Bu davrga kelib ji~ozlangan 
yozgi va qishki binosiga, jahon andozasi darajasidagi repertuariga, 
ularni ijro qiladigan iste'dodli aktyorlariga, aniq ish va repetitsiy'l 
rejasiga, mahalliy rejissyorlarga. teatr san'atini tahlil hamda tanqid 
qiladigan munaqqidlarga ega bo'ldi. Milliy teatr tashkiliy tomondan 
ham mustahkamlanib bordi. «Turon» bag'rida faoliyat ko'rsatib kelgan 
«Karl Marks» nomli truppa «O'zbek Davlat o'lka Namuna» truppasiga 
aylantirilib. unga Abdulhamid Cho'lpon direktor etib tayinlandi. Bu 
teatr har sohada o'z nomiga munosib bo'lishga tayyor edi. Bu fikrni 
Cho'lponning 1923-yil yanvar oyida yozgan «O'zbek Davlat truppasi» 
maqolasi tasdiqlaydi. 7-8-yanvarda «Kovai ohangar», 14-yanvarda 
«Makr va muhabbab>, 21-22-yanvarda «Qaroqchilar» dramalari sahnaga 
chiqarilgan. «Bu asarlar madaniy millatlaming eng yuksak sahnalarida 
ham ko'p o'ynaladigan jiddiy va og'ir narsalardir, - deb yozgan edi 
Cho'lpon,- Fevral oyi va undan so'nggi oylar. «Farhod va Shirim>, 
«Yorqinoy», «Chin Temur botir», «Uzun quloq bobo», «Shayx San'on» 
kabi jiddiy asarlar belgilanmishdir. Bundan so'ng sahnada qor, yomg'ir 
yog'dirish, oy. kun chiqarish, shamol, bo'ron qo'zg'atish, yorug'lik, 
qorong'ilik qilish uchun kerak bo'lgan asboblar buyurtirilmoqdadir. Shu 
ishlaming hammasi yanvaming yarimlarida tamom bo'lg'usi»l. Bular 
teatming faoliyatida yuz berayotgan yangilanish - real o'zgarishlar edi. 

I Cho '{pOII A. O'zbek davlat truppasi .• Turkiston». 1923. 7 -yanvar. 
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Mannon Uyg'ur ijro etgan rollarni sinchiklab tahlil qilsak. 
go'zallikning sahnaviy ifodasi ko'z o'ngimizda yaqqol namoyon 
bo'ladi. 1916-yilning o'zida aktyorlik faoliyatining boshida u oltita rol 
o'ynagan. Bular N.Vazirovning «Uy tarbiyasining bir shakli»da 
Safarbek, U.Hojibekovning «Layli va Majnum)ida epizodik rol, 
fransuzlar hayotidan tarjima qilingan «Qotili Karima»da Markiz Rob!, 
J.Qulizod~ning «O'liklar» asarida Xoji Baxshali, A.Avloniyning 
«Advokatlik osonmi?» asarida Xizmatkor singari serqirra, sermazmun 
rollar edi I . 

1917-yili esa Hamzaning «Zaharli hayot» fojiasida Abduqodirboy, 
S.Muzag'aynning «Xo'r-xo'r» komediyasida Denshchik Ali. Fitratning 
«Abo Muslim» dramasida Zahhok kabi rollarni ijro etgan edi. 
Ayniqsa, Denshchik Ali roli unga katta shuhrat keltirgan edi. Bu rol 
ijrosini. avvalo, truppadagi ijodkorlar tan olishdi. A.Akbarov uning 
«Xo'r-xo'n> komediyasidagi bu rolini shunday ta'riflagan: «Denshchik 
- Uyg'ur har xii bahonalar bilan o'z xo'jasini uyg'otadigan paytda kishi 
o'zini sirs kulgidan to'xtata olmaydi. Uyg'ur uni bir necha bor 
uyg'otmoqchi bo'lar va buning uchun har safar har xii usul o'ylab topar 
edi» 2 • 

1918-yilga kelib u, aktyorlik bilan bir qatorda, o'zini rejissurada ham 
sinay boshlagan. Chunki, truppa tashkilotchisi va rejissyori A.Avloniy 
rahbarlik lavozimiga ko'tarilgan, truppaning ikkinchi rejissyori N. 
-~o'jayev Toshkent shahar ijrokomi raisi lavozimiga saylangan edi. 

M.Uyt'ur endi truppaning rejissyori va aktyori bo'lib qolgan edi. U 
A.Haqberdiyevning «Och hariflar» komediyasida Ofitsiant, 
S.G'anizodaning «Dursunali Bolibodi» asarida Dursunali, «Qotili 
Karima»da Jallod, S.Muzag'ayning «Xo'r-xo'r» komediyasida 
Denshchik Ali, o'zining «Turkiston tabibi» komediyasida Eshimqul 
rollari ustida ham ish olib bordi. Obrazli qilib aytganda, u xalq teatri 
an'analarini yevropacha shakldagi milliy teatrga payvand qilib, mohir 
bog'bonday uni ko'kartira olgan edi. Bu yosh niholni xalq sahnada 
qayta-qayta ko'rib, uning iste'dodiga tan bergan. Bu nihol hosili 

I Q a ran 8: Ismoilov E. Mannon Uyg'ur. 282-b. 
1 O'sha joyda. 48-b. 
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sahnaviy badihago'ylik ho'lib, xalqni o'tkir g'oya bilan, kulgi tig'i bilan 
davolashga qaratilgan estetik prinsip edi. 

Mannon Uyg'ur Eshimqul obrazini qanday talqin qilganligi. 
tadqiqot jarayonida bizni juda qiziqtirdi. Chunki, bu obrazni 
yaratishda Uyg'ur teatr san'atining barcha elementlariga nova­
torlarcha yondashganligi ko'zga tashlanadi. E.lsmoilov «Turkiston 
tabibi» komediyasini sahnalashtirish uchun Uyg'ur remarkalar 
qo'yilgan variantini ishlab chiqqani va bu Eshil1lqul obrazini ijro 
etishga yordam berganligini o'rinli ta'kidlagan. Parda ochilganda 
boshlanadigan Eshimqul monologi hajm jihatidan ancha katta 
bo'lganligi uchun. Uyg'ur uni bir necha mantiqiy bo'laklarga ajratgan. 
Dastlab, go'yo Eshimqul o'zi bilan o'zi suhbatlashadi, keyin «;lppart» 
- tomoshabinlarga murojaat qiladi. Undan keyin ust~i tabib 
Niyozalini tanishtiradi, so'ngra yana «apparb> usulida o'z tarixini.­
:iardini izhor etadi. 

Dori tuyish uchun ishlatiladigan havoncha bu bo'laklarga mos 
ravishda aktyoming ichki kechinmalarini ifodalashga yordam hergan. 
Aktyor Eshimqul ongining mantiqiy. dinamik o'sishini mohirona 
talqin qilgan. Shogirdlikda umri zoye ketganiga aqli yetgan Eshimqul 
endi shiddat bilan tabib Niyozalining sharmandasini chiqara 
boshlaydi. U dorilarni tezkorlik va chaqqonlik bilan aralashtiradi. 
Mijozlar tabibni jazolayotgan paytda yugurib-yeladi, o'zi kabi 
aldanganlarga dalda beradi, rejasi amalga oshayotganini ko'rib chapak 
chalib quvonadi. «Eshimqulning chapagiga zaldagilar ham qo'shilib 
ketadilar. Uning Niyozali ustidan tantana qilib, o'ch olishini 
tomoshabinlar birgina tabib ustidan emas, balki zulmat va jaholat 
ustidan qilingan g'alaba deb olqishlaydilar» I. 

1919-yilda Uyg'ur o'zining «Fanniy uy» komediyasida O'g'ri, yana 
o'zining «O'n ikki soatlik hukumat» komediyasida Jo'ra qiziq, 
Urdubodiyning «Andalusning so'nggi kunlari» fojiasida Muso, 
Fitratning (aemur sag'anasi» dramasida Temur, G'. Yunusning 
«Zahhoki moron» dramdsida Iblis, Tangriqulning «Eski madrasa» 
komediyasida Jadid, M.Saidning «Midhat podsho' asarida Sarkotib, 

I O'shajoyda. 50-b. 
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Hamzaning «Iffat qurbonlari» dramasida Qo'rboshi kabi murakkab va 
serqirra rollami ijro etgan. 

«Uyg'ur tug'ma iste'dod sohibi edi,- deb yozgan edi E.lsmoilov, -
tabiat unga artist uchun zarur bo'lgan barcha noyob xislatlami in'om 
etgandi. Sahnaga mos qaddi-qomat. istara, nwtq, kuzatuvchanlik, o'tkir 
xotira, improvizatsiya qobiliyati, aql-idrok va bilim - barchasi Uyg'ur 
shaxsida mujassam edi»'. Tabiat Mannon Uyg'urga falsafiy 
dunyoqarash, hodisa va voqealami mantiqiy tahlil qilish asosida hayotiy 
xulosaga kelish qobiliyatini ham bergan edi. Yutuqlardan 
esankiramaslik, obro' va shuhrat ortgan sari, uning mas'uliyatini, yukini 
his qilish qobiliyati ham bu san'atkorda mavjud bo'lgan. Bu kabi 
iste'dod, zakovat va fazilatlar asosini g'oyibdan emas, mehnatdan, aql­
idrokdan, ijtimoiy muhitdan qidirish kerak. 

Stanislavskiyning «sahna san'atining chinakam cho'qqisini zabt 
etish uchun aktyordan 99 foiz mehnat, atigi bir foiz qobiliyat talab 
qilinadi», degan hikmatli so'zlari Uyg'ur faoliyatiga to'la mos. Uyg'ur 
tinimsiz mehnat qilgan. Bundan tashqari u tug~ma iste'dod egasi edi. 

I 920-yilga kelib Uyg'uming badiiy ijodi yanada yuqori darajaga 
ko'tariladi. Bugungi kunda aktyor yil davomida ikkita bosh qahramon 
obrazini yaratsa, o'zini baxtli ijodkor deb hisoblaydi. M.Uyg'ur 20-
yillargacha yaratgan rollar soni 19 ta bo'lib, bulardan o'ndan ortig'i 
dramalardaga bosh qahramonlar edi. Bu rollar galereyasini oddiy 

lIoo 

xizmatkordan tortib, millat ozodligi uchun o'zini qurbon qiladigan 
romanti~ruhdagi xalq qahramonlari, katta aql-idrok sohiblari bo'lgan 
tarixiy shaxslar tashkil qilgan. 

Janr masalasida ham iqtidori chegara bilmagan Uyg'ur ichak uzdi 
komik -improvizatomi,jiddiy drama qahramonlarini, yor ishqidan ko'ra 
yurtga mehr-muhabbatini yuqori qo'yadigan fidoyilarni, jahon 
teatrining mumtoz qahramonlarini, ozodlik, erk va tenglik yo'lida 
qurbon bo'ladigan fojiaviy siymolar qiyofasini muttasil sahnaga olib 
chiqib turgan. Masalan, I.Myasnitskiyning «Men 0' Imisham» 
komediyasida Stepan, M. Kazimovskiyning «Na qonur, na qondirur» 
asarida Husayn Hoji, «Andalusning so'nggi kunlari» fojiasida Muso, 

I Qa ra ng: Ismoi/ov E. Mannon Uyg'ur. 47-b. 
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«Qotili Karima»da Balatun, «Zaharli hayot»da' Mahmudxon, 
Zafariyning «Halima» operasida Rahim aka, A.Krimskiyning «Yo'lbosar 
Alim» asarida Alim, Fitratning «Chin sevish» fojiasida Nuriddin, 
Cho'lponning «Siniq oyna» dramasida Fotih, A.Amenuelning «Marat» 
dramasida Marat, A.Badriyning «Namoz o'g'ri» dramasida Namoz, 
Shillerning «Makr va muhabbat»ida Miller, Fitratning «Hind 
ixtilolchilari» fojiasida Karim baxshi, Shillerning «Qaroqchilar»ida 
Karl Moor, F.Bumashevning «Tohir va Zuhra» dramasida To'raqul, 
«Kovai ohangam dramasida Zahhok va boshqalar aynan shunday rollar 
edi. 

Bu rollami o'rganish shuni ko'rsatadiki, komik-improvizator deb tan 
olingan Uyg'ur keyingi paytlarda drama va fojia janrlariga ~o'proq 
mehnat sarf qilgan. Bu uning novatorona izlanuvchanligidan dalolat • 
beradi. Yoshligidan mehr qo'ygan qiziqchilikning sahnadagi milliy 
shaklini topib, xalqqa manzur qilgan yosh aktyor va rejissyor endi o"'zi 
uchun sirli olam bo'lib turgan fojia hamda drama janrlarini o'z amaliy 
faoliyatida sinovdan o'tkazgan. 

1922-yil o'zbek milliy teatr san'ati uchun, Cho'lpon ta'biri bilan 
aytganda, «jonlanish» yili bo'lgan. Bu, avvalo, 1921-1922-yillarda 
Buxoroda faoliyat kO'rsatayotgan Uyg'uming Toshkentga qaytishi bilan 
bog'\iq edi. Yana Cho'lpon ta'biri bilan aytganda, «Sahna va san'at 
ishlari uchun burun ham, hozir ham eng kerak bo'lg'on moddiyot 
masalasi»I hal bo'layotganligi edi. Eski shahar ijroqo'mining yordami 
bilan o'zbek davlat truppasi binosi Yevropa teatrlari andozasi darajasida 
qayta ta'mirlangan. 

Cho'lpon Uyg'uming teatr san'atidagi o'mini ko'rsatib, shunday 
deydi: «Buxorodan kelgandan beri sahnamiz jonlana boshladi... 
Buxorodan chaqirtirib olunguncha ming xii rohat va ta'minotlar va'da 
qilingan Uyg'ur hanuz turgali bir joy, ba'zi tajribalar uchun ikki gaz 
oynaga ega bo'lmag'on ... San'atning qiymati shu esa, unday san'atdan 
umid uzmasa kerak. edi»2 . 

A.Cho'lponning san'at va san'atkorlar uchun kuyinchakligi o'sha 
vaqtlardayoq o'z mahsulini bera boshlagan, xususan, «O'zbek Davlat 

I CAo '[poll A. Sahnalar to's'risida .• Turkiston-, 1922, 29-sentabr. 
1 CAo'lpon A. Teatr - san'at .• Turldston., 1922,29-sentabr. 
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o'lka Namuna» truppasininng rivoji uchun davlat mablag' ajrata 
bosh lagan. Bu e'tibor Uyg'umi ilhomlantirib yuborgan. U endi yanada 
jiddiyroq asarlami sahnalashtirishga astoydil kirishgan. Eski shahar 
ijroqo'mi yordami bilan «O'zbek Davlat o'lka Namuna» truppasi 
dekoratsiyalar tayyorlashga, teatrning yo'zgi va qishki binosini 
jihozlashga, spektakllarda sahnani yoritishga. aktyorlarga kostyum va 
grim bilan yordam berishga kirishgan. 

O'z tanqididan keyin o'zbek teatridagi o'zgarishlarni ko'rgan 
Cho'lpon 1923-yili teatr san'atidagi yutuqlami ketma-ket matbuotda 
e'lon qilib turdi. Uning maqolalaridan birida yozilishicha, «Usmonli 
turklarning ulug' adiblaridan mashhur Sh.Somibekning «Kovai 
ohangar» nomli pyesasi o'zbek sahnasida birinchi marta jonlanadir. Bu 
asarga Davlat truppasi xiyla katta ahamiyat berib yaxshi hozirlik 
ko'rgan: asaming o'zi uchun maxsus dekoratsiya ishlangam)'. Bu asar 
1923-yilning 16-yanvarida o'ynalib, Cho'lpon Uyg'urga tegishli 
maslahatlar berganidan keyin 31-yanvarda tuzatilgan varianti o'ynalgan. 
Cho'lponning yuqorida zikr qilingan maqolasida aynan birinchi. ya'ni 
16-yanvardagi varianti talqin qilingan. 

Cho'lpon teatr uchun asar yozuvchilar sahna qonunlarini yaxshi 
bilmasliklari, hatto, tarjimonlarda ham shu qusur borligini. shuning 
ushun spektakllarda aktyorlar qiyin ahvolda qolayotganliklarini taassuf 
biJan ta'kidlagan. Iqtidorli aktyorlar ijrosidagi kamchilliklar sabablarini 
Cho'lpon I!,Ynan sahna uchun yozilgan yoki tarjima qilingan asarlaming 
badiiy-estetik bo'shligidan, novatorlik yetishmasligidan deb bilgan. Bu 
borada Uyg'urning har qanday asarni sahna uchun moslay olish 
qobiliyati o'tkirligini ta'kidlab, uning sahna qonuniyatlarini yaxshi 
bilishini tan olgan. «Usmonlidan o'zbekchaga ag'darish vazifasini ham 
truppaning rejisso'ri Uyg'ur o'zi o'taganligidan asarning 
«sahnalashishi» xiyla tuzalgan. Yo'q esa, muharriming o'zi asaming bu 
jihatiga ko'b-da ahamiyat bera olgan emas. Holbuki, sahna uchun 
yozilaturg'on asarlarni muvafTaqiyatsiz chiqishiga aksar vaqt shu 
(sahnabob berolmaslik» sabab bo'ladir»2. Pyesani qayta ishlash 
Uyg'uming navbatdagi novatorligi edi. 

I Cho'/pon A. Kovai ohangar .• Turkiston., 1923,6- fevral. 
l Cho'/pon A. Kovai ohangar .• Turkiston., 1923,6- fevral. 

50 



1923-1924-yillarda milliy taIrda)'UZ berpD nowrortik tufayli uning 
t.diiy.ftctik qiyrnati va professionalizmini millatning yosh ziyolilari ham 
tan olpnligini 0l0'1pon 1923-yil 14-martda «TurtcisaoM gazcusida e'lon 
qilinpl dbIiP nomli maqoIasida mufassa.I )'oritib beradi. 4CYosh zi)dilan 
deganda COO'lpon mahalliy halq orasidan yetishib chiqqan, rus-tuzem 
maklabIarini b.gatgan. rus tilini biladigm, o'zJarini «Ortiq madaniy» deb 
hisobIab, rus teab1arini uzJuksiz tomosha qiladipn yoshlami Il823Ida tuIgan 
edi. UIar o'zJarini anillatplrvan deb ..".18,4, milliy t.catr t.omoshaJariga 
kelmay yurib, nihoyat, I 923-yildan Namuna leatriga tashrif buyura 
boshlagan edilar. 

('Ortiq madaniy» yoshlami qiziqtirgan spektakl Husayin Jovidning 
lo'n pardali «lbliJ" fojiasi edi. Bu «Odam bolalarini yomonliklarini 
ko'rib sharmanda bo'lib qolgan Iblis haqidagi spektakl bo'iib, Iblis 
rolida Abror, Orif rolida Uyg'tB", xoin anb Ibn Yam in roIida styfi yaxshi 
o'ynadilan.' . ." 

Cho'lpon leatr zali tomoshabinlami sig'dira olmay qolganini, 
ulaming aksariyati yoshlar ekanligini ta'kidlab, anshlag bo'lgan cdblig 
spektaldini tornosha qilgan yoshlami yana milliy teatr zalida ko'rishga 
umid bog'lab, kinoya bilan yoshlarimizga «ko'z tegmasin" deb qo'ygan. 
4CBu tomoshaga, - deb yozgan edi u, - yana, «yoshlant deb atalpn 
«millatparvar»laming ham ko'blari kelgsn edilar. Hatto yangi shahar 
teatrfaridan sira qolmaydurgon bII'zi bir 4Cortiq madaniy» yosh1arimiz 
ham tomoshada bor edilar. Demak, bular ham o'z sahnalariga 

. . kanlar Un ko' . , 2 qlZKI e... z tegmasm.JI) . 
A.Cho'lpon milliy teatrga qiziqish oshganligining sababi dra­

maturgiyaning jiddiyligi, aktyortar o'yinining lekis va yaxshi 
chiqqanligi, rejissyorning «o'tkir san'atkorlar» yordamida asami 
sahnaga mohirona joylashtira olganligi deb biladi. 

1923-yilning 29-mayida «KolizeyJl) binosida «Shayx San'on» 
premyerasi bo·lgan. Cho'lpoming bu premyerap taalluqli maqolasida 
yozilishicha.. tomoshaga xalq juda ko'p keJgan, bino liq co'lpn, yaxshi 
daromad ham tushgan. ·Bu asami Xurshid tarjima qilpn, Uyg'ur 
sahnalashtirgan hamda o'zi Shayx rolini o·ynagan. 

I Oo'/potl A.lbIi5 .• Turtilaon., 1923, l4-mart. 
J 010."... A. nu .• TurtiIIon-, 1921, 14-1IWt. 
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Spektakl qo'yilgan davrni milliy teatrning va Uyg'ur ijodining eng 
guJlagan payti deyish mumkin edi. Mashhur so'fiy Sa'nonning ishqiy 
sarguzashtlari ziyolilarimizga tan ish edi. Shayx hayoti haqidagi bu 
mukammal sahnaviy asar to'qnashuvlarning keskinligi, fikrning 
aniqligi, g'oyaning ta'sirchanligi, ijodiy kuchiarning shu g'oya atrofida 
;ipslashishi bilan alohida ajralib turadi. 

Cho'lponning yozishicha, «Shayx Sa'non»dek og' ir va kuch talab 
etgan bir asarni jonlantirish, o'zbek teatrining chin oshiqlari bor 
ekanligiga dalil... Xalq juda sevingan edi. So'ng pardalaming birida 
Uyg'ur o'rtoq ayrim olqishlanib, to'da ismidan unga bir oltun soat 
sovg'a qilindi. Xalq ko'b, «Kolizey» binosi to'lgan, unim yaxshi. 
ayniqsa faxriy joylarni sotishda tashabbus bo'lganligi ko'riladi»1 . 

Millatning fidoyi farzandlari - Behbudiy, Shohidiy, Xoji Mu'in, 
Qudratulla, Badriy, Qodiriy, Avloniy, Zafariy, Fitrat, Cho'lpon, 
Xurshid kabilar milliy dramaturgiyaga oid g'oyalari bilan o'zbek 
teatrini maqsadga yo'naltirib turdilar. 

Behbudiyning «Teatr nadur?», «Tanqid saralamoq», Cho'lponning 
«Adabiyot nadur?», Munavvarqorining «Padarkush» tomoshasidan 
oldin so'ziagan ma'ruzasi - «Sanoi nafisa teatm, Z.Rahmatning «Teatmi 
nechuk anglamoq kerak», M.Shermuhamedovning «Shodlik kechasi», 
«Boy ila xizmatchi», «Andalusning so'nggi kunlari», Qodiriyning 
(<Bizda teatr ishining borishi», Cho'lponing «Q'lka teatr sanoi maktabi», 
«Teatr- sari at», «Q'zbek davlat truppasi», Fitratning «Halima operasi», 
Sa'diyning «Go'zal san'at dunyosida» kabi maqolalari milliy teatr 
falsafasi, badiiy-estetik nazariyasini shakllantirib bordi. Ular 
Uyg'uming aktyorlik va rejissura san'atidagi novatorligiga munosib 
baho berdilar. 

Milliy teatr amaliyotidagi xato va kamchiliklarga e'tibor qaratish, 
uni tuzatish istagida aytilgan fikr, yozilgan taqriz yoki tanqidlar tufayl i 
dramaturgiya va aktyorl ik san' ati shakllanmoqda hamda 
rivojlanmoqda edi. Uyg'ur milliy aktyorlik san'atining badiiy-estetik 
tamoyillarini amaliyotda qo'IIashni aktyorlardan qat'iy talab qilardi. 
Shu bilan birga xalq hayotini yaxshi bilish, kuzatuvchanlik, ijrochilik 

I CItfJ'Ipon A. Shayx San'on. «Turkiston., 1923, 6-iyun. 
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mahoratini takomillashtirib borish, ijodiy intizom ham talab qilinmoqda 
edi. . 

M.Uyg'urning rejissyorlik faoliyatida uning iqtidori, novatorligi 
namoyon bo'ldi. Endi u teatr rejissyori, repertuar tanqisligini qoplovchi 
tarjimon, yangi g'oyalar yaratib, sahnaga tatbiq qiluvchi dramaturg, 
serqirra aktyor, teatr jamoasining uzluksiz ijodiy jarayon bilan mashg'ul 
bo'lishini tashkil qiluvchi rahbar sifatida ko'zga ko'rina bosh lagan edi. 

Mannon Uyg'ur bilan hamkorlikda ijod qilayotgan G'ulom Zafariy 
qatoriga aktyor Abror Hidoyatovning qo'shilishi muhim hodisa bo'ldi. 
Uyg'ur A.Hidoyatovni birinchi bor sahnaga olib kirgan va ustozlik 
qilgan. 

1918-yilda muallimlar tayyorlaydigan 8 oylik dorulfununni tugatgan 
Uyg'ur uchun milliy teatrga, badiiy ijodga pedagog sifatida ),ondashuv 
estetik tamoyilga aylangan edi. jadidlar milliy teatr aktyoriga bergan 
«axloq o'qituvchisi» maqomi Uyg'uming umr bo'yi sodiq qolgan est~k 
tamoyillardan biri bo'lib qolgan. Ayniqsa, aktyorlik bilan rejissyorlikni 
uyg'unlashtirgan Uyg'ur badiiy rahbar, ustoz sifatida yangidan-yangi 
yosh qobiliyatlami, dramaturg va aktyorlami teatrga jalb qilib turgan. 
ulami yangi ufqlarga yetaklagan. 

Matbuotda teatrlar sho~ro hukumatiga qanday hizmat qilishi, 
proletariat sanoi nafisa teatri qanday bo'lishi kerakligi haqida qator 
maqolalar, ko'rsatmalar chop etilib turardi. Z.Bashirning «Proletariat 
sanoi nafisasi» kabi maqolalarda jadidlar dramaturgiyasi «o'tmish 
sarqiti» deb e'lon qilindi. Behbudiy amir odamlari tomonidan qatl 
qilindi. Agar sho'ro hokil11iyatiga Behbudiyday tom ma'nodagi ziyoli 
kerak bo'lganida. uning taqdiriga befarq qaramasdi. Munavvarqori 
barcha vazifalardan ozod qilindi, Qodiriyga tazyiq boshlandi. Shunday 
murakkab tarixiy davrda M.Uyg'ur Qodiriy, Fitrat, Cho'lpon. Zafariy, 
Badriy, jovid kabi «shubhali» mualliflaming asarlBrini sahnalashtirib, 
jasorat ko'rsatgan. 

jadidlarning falsafiy qarashlariga sodiq qolgan, ularning estetik 
tamoyillarini sahna orqali targ'ib qilayotgan, xalqni ozod va erkin 
bo'lishga, g'aflat uyqasidan uyg'otib, mutelikdan xolis etishga, 
siyosiy tenglikka chorlayotgan, adolatga muhabbat tuyg'usini 
tarbiyalayotgan Uyg'urga ham tazyiqlar navbati yaqinlashmoqda edi. 
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Ziyoli odamga sho'rolar qo'yadigan tamg'a «jadidchi» yoki «pan­
turkisb) bo'lib, bu tamg'adan keyin insonning taqdiri qanday hal 
bo'lishini hamma bilardi. 

1919-1923-yillarda o'zbek milliy teatri novatorlik yo'lidan jadal 
ilgarilab bonnoqda edi. M.Uyg'ur faoliyati bilan bog'liq bu novatorlik 
yo'li to'sqinlik va qiyinchiliklami yengish orqali qaror topgan. Uyg'ur 
hamda uning safdoshlari teatr nazariyasi va amaliyotini rivojlantirish 
jarayonida unga novatorlik kiritmasdan bo'lmasligini tobora chuqur 
anglaganlaridan so'ng bu to'siqlarni, muhofazakorlik mayllarini 
yengishga qattiq kirishganlar. Novatorlik o'z mohiyatiga ko'ra, 
millatning ma'naviy boylik yaratuvchilik qobiliyatini, boshqa millat­
larning maorif, matbuot, teatr sohalaridagi muvaffaqiyatlarini ijodiy 
o'zlashtirishni taqozo etardi. 

Aktyorlik mahorati hamda rejissura sohasidagi novatorlik katta 
ijtimoiy ahamiyat kasb qiluvchi falsafiy-estetik masaladir. Chunki bu 
masala ijtimoiy falsafa doirasiga kiradigan shaxs va jamiyat mu­
nosabatlarini san'at orqali tashkillashtirish, boshqarish bilan bevosita 
bog'liqdir. 

M.Uyg'ur o'z rejissyorlik faoliyatining dastlabki davrida asosiy 
l,'tiborni aktyorlik san'ati vazifalarini bajarishga qaratgan va samarali 
amaliy natijalarga erishgan. U teatr san'atida novator bo'lib, yan­
giliklarni izlab topish, ulami amaliyotga qat'iyat bilan joriy etishda 
O'rta Osiyoda birinchi professional rejissyor edi. Mannon Uyg'uming 
tea san' atidagi estetik novatorligi: 

birindt4cian, o'z davrining ilg'or teatr san'ati (dramaturgiya, 
rejissura-va aktyorlik ijrosidagi) tajribalarini ijodiy umumlashtirish va 
unga milliy ruh berishda; 

ikkinc:bidan, Yevropa dramatik asarlarini milliy teatr sahnasiga olib 
chiqish va uning umuminsoniy g'oyalarini millat ma'naviy dunyo­
qarashini rivojlantirishga YO'naltirishda; 

uc:binc:hidan, xalqning ma'naviy-madaniy ehtiyojlarini teran 
anglash va ularni qondirishda, milliy teatr san'atini rivojlantirish 
imkoniyatlarini qidirib topish usullari va vositalarini takomil­
lashtirishda; 

to'rtinc:bidan, teatr san' atining tarkibiy YO'nalishlari bo'lgan 
dramaturgiya, rejissura, rassom bilan ishlash, aktyorlik ijrosi, sahna 
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jihozlari. musiqa, kostyum va grim sohalarini oqilona uyg'un­
lashtirishda; 

beshinchidan, o'z davrining ilg'or ijtimoiy-siyosiy g'oyalarini, 
xususan,jadidchilikning ma'rifatparvarlik qarashlarini xalqning qalbi va 
ongiga singdirishdagi shaxsiy jasoratida namoyon bo'ladi. 

Mannon Uyg'urning novatorlik faoliyati mahalliy darajadan 
ko'tarilib, umumbashariy ahamiyat kasb etgan hamda milliy rejissura 
san'atida yangicha estetik tamoyillar shakllanishida muhim rol 
o'ynagan. Zero, rejissura san'ati teatr estetikasida alohida aha­
miyatga ega. 

MA\'ZIINI MllSTAHKAMLASH llCHUN SA\'OLLAR: 

.. 
1. Aktyorning ijodkor sifalidagi vazifalari nimalardan iborgf! 
2. Jadid teatri aklyori qanday eslelik tamoyillarga amal 

qi/gan? 
3. Aklyor - «axloq 0 'qiluvchisi}}, teatr - «ulug 'far maktabi») 

tushunchalarini izohlab bering. 
4. Aktyor - «ziyoli vaj}doyi shaxs) tushunchasini izohlang. 
5. «Turon}} teatri aktyorlarining ijro uslubi haqida nimalarni 

bilasiz? 
6. Mannon Uyg 'urning aktyorfilc /aoliyati qachon bosh­

langan? 
7. Nima uchun aktyor g 'oya la sirida tomoshabinning qalbi va 

ongida «0 'zgarish yasashi» urak? 
8. Qaysi rollar ijrosi uchun Mannon Uyg'ur «Icomilc aktyor» deb 

lan olindi? 
9. Mannon Uyg'urning «dramalik a/ctyor» yo 'nalishidagi ijodi 

haqida nimalarni bilasiz? 
10. Milliy aktyorlilc san 'alidagi novalorlik nimalardan iboral? 
ll. Shillerning qaysi asari Mannon Uyg'ur va Abror Hi­

'.loyatovga «aloqli arlistlarimiz» maqomini berdi? 
12. Mannon Uyg'urning 1916-1924-yillada ijro etgan rollari 

TO 'yxatini tuzing. 
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III BOB 
MILLlY REJISSURA SAN' ATIDA ESTETIK TAMOYILLARNING 

QAROR TOPISH VA NAMOYON BO'LlSH XUSUSIYATLARI 

Inson predmet va hodisalardning umumiy qonuniyatlarini 
tushunchalar, hukmlar, xulosalar, dalillar, g'oyalar yordamida aks 
ettiradi. Insonning bilimi hissiy bilish, sezgi, jonli mushohada, idrok, 
tasavvur, mantiqiy, ilmiy bilish shaklida. ya'ni sezgi ma'lumotlarini 
umumlashtirish orqali hosil qilinadi. 

Bilish jarayoni murakkab va ko'p qirrali bo'lib, u shaxsning qobi­
liyati, mantiqiy tafakkuri, kuzatuvchanligi, narsa va hodisalarning 
mohiyatini ochishga ijodiy yondashishi kabi insoniy fazilatlarm 
birlashtiradi. Bilish jarayonida ijod katta o'rin egaJlaydi. Ijod ruhiy 
jarayon bo'lib, u insonning fan, texnika, madaniyat yoki san'atda 
ijtimoiy ahamiyatga ega bo'lgan yangilik yaratish, kashf etish 
faoliyatidir. Ijod jarayonida inson xotirasi. tasavvuri, diqqati, irodasi 
faol ishtirok etib, unin~ tafakkuri, bilimi, tajribasini, iste'dodining 
barcha fazilatlarini namoyon etadi. Boshqacha aytganda. ijod dastlab 
inson tasavvurida tug'iladi, keyin maqsadga muvofiq izlanishlar olib 
boriladi. 

Ijodiy izlanish natijasida yaratilgan badiiy asar, formula, nazariya, 
xulosa va shu kabilar jamiyatga taqdim etiladi. Ulardan jamiyat 
bahramand bo'lsagina, ijod tan olinadi. Bunday ijod fan, texnika, 
madaniyat, san'atni va insoniyat bilimini rivojlantiradi, estetik 
dunyoqarashni yuqori bosqichga ko'taradi. 

Ijodiy faoliyat, asosan, shartli ravishda ikki turga bo'lib o'rganiladi: 
ilmiy ijod ko'proq abstrakt tafakkumi taqozo etsa, badiiy ijod labiat, 
jamiyat va inson hayotidagi voqea-hodisalarni, o'zgarishlarni, 
manzaralami, ohanglami. tuyg'ulami badiiy obrazlar orqali in'ikos 
ettiradi. 

Badiiy ijod ma'naviy hayot muammolarini. san'atkorning 
sub'yektiv, o'ziga xos qarashlari, estetik his-tuyg'ularini ham ales 
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ettiradi. Badiiy ijodda san'atkor o'ziga xos - individual bo'lmasa, 
bunday ijodning ijtimoiy va estetik qimmati yo'qoladi. 

Uyg'urning milliy aktyorlik va rejissura maktabini yaratish 
sohasidagi ijodiy faoliyati faqat tarixan qimmatli bo'lib qolmay, hozirgi 
davr uchun ham o'z ahamiyatini yo'qotmagan. Uning ijodiy merosi 
rejissyorlarimizga, teatr san'ati ta'limini olayotgan talabalarga. 
dramaturglarga. sahna tili va uning texnikasi bilan shug'ullanadigan 
mutaxassislarga amaliy va nazariy namuna bo'lib xizmat qiladi, sahna 
ijodi sirlarini o'rganayotganlami kamolat cho'qqilariga undaydi. 

3.1. «Turom) truppasida 
milliy rejissura san'atining shakllanishi 

Akademik M.Rahmonov «Mannon Uyg'ur o'zbek teatr san'ati 
tarixida, XX asr boshida birinchilardan bo'lib o'zbek teatrida yangi 
kasbni - milliy rejissyorlik kasbini teatr san'atining yetakchi va hal 
qiluvchi komponentlaridan biri ekanini anghib. uning shakllanishi. 
takomil topishida g'oyat muhim rol o'ynagam) I. - deb yozadi. 

Reji!'syor faoliyatijuda keng qamrovli hamda serqirra bo'lib,jamiyat 
hayotida ijtimoiy mavqega ega. Rejissyor ijodining mohiyati badiiy 
g'oyani ijodiy o'zlashtirib, uni sahnada gavdalantirish jarayonidagi 
~Ianishlarda namoyon bo'ladi. Darhaqiqat, rejissyor ijtimoiy sharoitni, 
undan vujudga kelgan sub'yektiv omillarni chuqur o'rganish 

• 
asosidagina xalq,jamiyatning manfaat va maqsadlarini muayyan badiiy 
shaklga solib, yaxlit bir dastur holiga keltiradigan shaxs, rahbar, 
yetakchidir. Teatrda sahnalashtirish uchun qaysi mavzuni tanlash, 
qanday g'oyalarga nechog'lik urg'u berish, ijrochilarni hamkor, 
hamnafas qilish va ruhlantirish - rejissyoming bosh vazifasidir. 

Mannon Uyg'urning rejissyorlik merosi hali to'la ilmiy o'rga­
nilgan emas. T.Tursunovning «Oktabr inqilobi va o'zbek teatrb)2 
kitobida, birincbidan, Mannon Uyg' urdek zabardast san' atkorlar 

I Rahmonov M. Uys'urp qaytish lozim .• Guliston-. 1997, M 3, IO-b. 
1 TyPCYHOII T. OkTJI6pcKaJI PCBOJlIOUHJI H }'l6eKcKHH TeaTp. T., .cDaH-, 1983. 

c.132. 
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tomonidan oktabr to'ntarishigacha shakllantirilgan professional o'zbek 
teatri havaskor truppa mezoni bilan o'lchanadi; ikkincbidsn, milliy 
teatming barcha yutuqlari sotsializm bilan bog'lanib, uning ob'yektiv 
tarixiy zaruriyati inkor etiladi; ucbincbidsn, o'zbek teatrining 
professional darajasi bir guruh yoshlaming Moskva va Bokuda o'qib 
kelishlarining natijasi, deb qaraladi. San'atshunoslik fanlari doktori 
M.To'laxo'jayevaning «O'zbek drama teatri rejissurasi»' kitobining 
birinchi bobi ham shu fikrdan xoli emas. 

Millatimizning uzoq va yaqin tarixini xolisona, obyektiv ilmiy 
tadqiq qilish va uni yoshlarga taqdim etish davlat siyosati darajasiga 
ko'tarilgan hozirgi vaqtda o'zbek milliy teatri XX asr b05trlarida 
jadidlaming harakati bilan turli siyosiy to'siqlar, qarshiliklal1lli yengib, 
1914-yilda dunyoga kelganligini va jadal rivojlana boshlaganligini taa 
olish davri keldi. 

Turkistonda (<<Turon» truppasi) shakllangan milliy rejissuraning ilk 
vakillari tataristonlik rejissyorlar Muhammadiyorov, Zaki Bayazdskiy, 
ozarboyjonlik Aliaskar Askarov, Sidiqiy Ruhullo, rus «Kolizey)) teatri 
rejissyori Shorshteyn kabilar edi. A.Avloniy, N.Xo'jayev, B.Nlamov. 
M.Uyg'ur va boshqa ijodk.orlar ulardan o'rganib, tajriba orttirib rejissyor 
sifatida shakllandilar. 

«TuroO)) truppasi sho'rolar davrigacha o'ttizga yaqin muqim 
ishlaydigan aktyoriga, baynalminal xarakterdagi repertuariga, mahalliy 
aholidan chiqqan o'z rejissyor va dramaturglariga, hokimiyat 
tasdiqlagan «Nizom))iga ega bo'lgan professional teatr edi. 1916-yil 11-
noyabrda tasdiqlangan «TuroO)) jamiyati «Nizomi))ga ko'ra, teatr 
xodimining repetitsiyaga kechikishga haqqi yo'q edi. Repetitsiyaga 
biror sabab bilan kelolmasligi aniq bo'lgan aktyor bir kun avval 
rejissyomi bundan xabardor etishi talab qilingan. Bu talab professional 
teatrlarda hamon mavjud. 

Uyg'ur aktyorlik faoliyatining boshlanishidanoq A.Askarov, 
S.Rupul1o, Bayazidskiy; «TuroO)) truppasi tashkilotchilari A.Av­
loniy, Munavvarqori, shu truppaning rejissyori va aktyori N. 
Xo'jayevlar bilan ijodiy hamkorlikda ish olib borib, ikki yillik 

I TOIIQJCoiJ3ICQ~.Q M. PCJlCHCCYPS YJ6eKcKoro JlPSM8TH'ICCKOrO TCSTpS. T., 
.Cl>SH., 1995, c.7. 
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aktyorlik faoliyati davomida (1916-17-yillar) 8 ta lcatta-kichik rollar 
o'ynagan. (Ular haqida yuqorida to'xtalgan edik). 

Mannon Uyg'ur aktyorlik tajribasi oshgan sari o'z kuchini 
rejissurada sinab ko'rishga intiladi. Buning sababini E.lsmoilov 
quyidagicha tavsiflagan: «U o'zi ishtirok etgan spektakllarga rejissyorlik 
qilgan kishilarning ishlariga zehn solib yurib, ma'lum darajada 
rejissyorlik san'atidan ham xabardor bo'lib borgan»'. Ayniqsa, 
S.Ruhilloning o'zbek tilida sahnalashtirgan «Layli va Majnun» 
spektakalini tayyorlash jarayonida ishtirok etgani Mannonga juda lcatta 
saboq bo'ldi. 

T.Tursunov Mannon Uyg'uming rejissuraga kirib kelish sabablarini 
izohlab bunday deb yozadi: «Truppaning ilk tashkilotchilari, binobarin, 
rejissyorlari Abdulla Avloniy, Zoki Bayazidskiy va Nizomiddin 
Xo'jayevlar inqilobning birinchi kunlaridanoq partiya, davlat ishlariga 
jalb etildilar ... Professional rejissurani shakllantirish, yangi repertuami 
yaratish, truppani qayta shakllantirish masalasi Mannon Uyg'urga 
yuklatildi»2. Bu katta ishonchga bizning fikrimizcha qo'yidagi omillar 
asos bo'lgan: 

birinchidan, Uyg'uming kino, sirk artistlari rollarini, qiziqchilami 
tomosha qilib, ulami aniq takrorlay olishi, xususan, Ratiq qiziqqa taqlid 
qilishi; 

ikkinchidan, Uyg'urning 1916-1918-yillarda tatar va ozarboyjon 
ft-uppalarining ish uslubi, aktyorlar ijrosi, truppadagi ijodiy muhit, 
repertuariar, spektakllami tayyorlash jarayonini taqqoslab, bir-biridan 
farqin; va uning sabablarini anglay olishi; 

uchinchidan, uning teatrga taalluqli har qanday ishni astoyidil, zavq 
va tashabbus bilan bajarishi, mohir tashkilotchiligi (masalan, atishalar 
yozgan, artistlami grim qilib qo'ygan, soch-soqol yasab, dekoratsiya 
ishlagan), ham rol o'ynab, ham suflyorlik qilgani J; 

to'rtinchidaD, truppadagilarga nisbatan bilimdon, savodli bo'lgan. 
Madrasaga kinnasdan oldin yangi «usuli jadid)) maktabida o'qigan, 

I Ismoilov £ Mannon Uyg'ur. 80-b. 
1 TunulIov T. Mannom Uyg'ur rejissurasining shakllanishi .• Sov.O'zb.san'ati., 

1987, NIl 10, 29-b. 
1 Q a ran g: Ismoilov £ Mannon Uyg'ur. 80-b. 
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keyinchalik madrasadaligida jadidlaming turli gazeta va jumallarini 
uzluksiz yashirin mutolaa qilgan, keyin muallimlar tayyorlaydigan 8 
oylik dorulfununni tugatgan. Bular uning qay darajada savodli 
bo'lganligini ko'rsatadi; 

besIIiaellid.n, teatrsan'atiga fidoyiligi. U madrasadan va uydan voz 
kechib, o'zini teatrga san'atiga bag'ishlagan. Bozor bilan bog'liq - ota, 
savdo bilan bog'liq - akalarining teatmi tashlash haqidagi iltimoslarini 
rad etib, aktyorlik san'atini tanlashi; 

oltinebid • .., nazariy-falsafiy hamda badiiy-estetik dunyoqarashining 
kengligi, jadidchilik harakatiga e'tiqodi va unga sodiqligi; 

yettinehidan, sahnaviy falsafiy mushohadaga egaligi, sahna 
san'alining inson tafakkurini shakllantiruvchi rolini anglab ye~-olishi 
kabi fazilatlari e'tiborga olinsa, masala ravshanlashadi. • 

Ayni paytda Uyg'ur butun iste'dodini, avvalo, ikki masalani h~ 
etishga -- truppani qayta shakllantirish va yangi repertuami yaralishga 
YO'naltirilishi kerak edi. «Uyg'ur nihoyatda qisqa vaqtda 1918-yil mart 
oyida truppani to'ldirdi va uning birinchi sahnalashlirgan asarlari 
M.Kazimovskiyning «Na qonur, na qondiruo> va S.Muzagayning «Xo'r­
)(o'm nomli bir pardali komediyalari bo'ldi» I. 

Ular oldin ham bir necha bor sahnalashtirilganligi, bir pardaliligi, 
qalnashuvchilarning kamligi, o'zbek tomoshabiniga moslashtirish 
paytida har bir qatnashuvchining xatti-harakati tanishligi va, nihoyal, bu 
asarlar nisbatan tajribali aktyorlar ijrosida sinovdan o'tganligi bilan 
Uyg'urga ma'qul edi. «Xo'r-xo'f» komediyasida bir yil avval 
Denshchik Ali rolini o'ynagan Uyg'ur endi uni o'zi sahnalashtirib, o'zi 
yana o'sha rolni o'ynadi. 

Tarjima asarlardan qoniqish hosil qilmagan Mannon Uyg'ur o'zi bir 
pardali «Turkiston tabibi» nomli komediya yozganligini yuqorida 
eslatgan edik. Rejissuradagi mustaqil qadam shu komediyadan 
boshlangan. Chunki, birinehidaD, asar nomi muxlislarga yangilik edi. 
IkkiDebid.a, dramaturg o'z asarini o'zi sahnalashtirgan edi. 
Ucbinebid.a, rejissyor hali hech qayerda qo'yilmagan, sinovdan 
o'tmagan asarda nima yangilik ko'rsatar ekan. degan qiziqishlar, 
hatto gumonsirash ham yo'q emas edi. 1918-yilning l8-aprelida 

, Imroikw E. Mannon UYI'ur. 272-b. 
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Uyg'ur ushbu asami sahnalashtirdi. Spektaklni xalq va matbuot tan 
oladi. «Turkiston tabibi» dramaturg, aktyor va rejissyor Uyg'urning 
benazir iqtidorini namoyon qildi. Yutuqlardan ilhomlangan Uyg'ur 
Avloniyning «Advokatlik osonmi?» komediyasini, so'ng Hamzaning 
«Zaharli hayob dramasini sahnalashtirdi. Mannon og'a «Zaharli 
hayobming sahna talqini orqali o'z kuchini drama janrida ham sinab 
ko'rdi va bu sinovdan muvaffaqiyatli o'tdi. 

«Ishtirokiyun» gazetasida (1919-yiI2-aprel) yana «Turon» teatrining 
faoliyati haqida maqola chop etiladi. Unda N.Norimonovning 
«Nodirshoh» fojiasi, Uyg'uming «O'n ikki soatlik hukumab) va muallifi 
noma'lum «Maktab yo'lida» nomli bir pardali komediyalar 
sahnalashtirilgani haqida xabar beriladi. 

Tarixiy dramalarda ifodalangan dunyo tarixini badiiy idrok etish 
jarayonida ideal tushunchasining mazmuni tobora takomillashib 
borganligini kuzatish mumkin. Zero, uning asosida insonning doimiy 
mukammallikka, go'zallikka va ulug'vorlikka intilishi yotadi. Mannon 
Uyg'ur sahnada milliy qahramon siymosini yaratish orqali jadidlaming 
milliy taraqqiyot g'oyasini xalqqa yetkazish uchun tarixiy dramalarga 
muroja3t qilish zaruratini his qildi. 

Bir kechada bir necha tomosha ko'rsatish, sahnani bir spektakldan 
keyin ikkinchisiga tayyorlash, shartli bezaklarni almashtirish, 
~ktyorlami navbatdagi ijroga tayyorlash uchun ancha vaqt kerak bo'lar 
edi. Tomoshabinlar zerikmasliklari uchun parda oldida biron tomosha .. 
bo'lib turishini ta'minlash lozim edi. Uyg'ur bu kechaga gimnastikachi 
talabalarni taklif qilgan. Ular «O'n ikki soatlik hukumat» 
komediyasidan so'ng parda oldiga chiqib tomosha ko'rsatganlar. Bu 
paytda parda orqasini «Maktab yo'lida» spektakliga tayyorlaganlar. 

T.Tursunov «Turon» teatri rejissurasi va rahbarligi Uyg'ur 
zimmasiga tushgan paytdan to 1919-yilning iyun oyigacha bo'lgan 
davrda repertuarni shakllantirish uchun milliy sahna asarlari 
yetishmaganligi natijasida bir pardali tarjimalarga murojat qilib. 
«Uyg'ur oddiylikdan murakkablikka o'tishni o'ylagan edi», deb 
yozgan. Bizningcha, Uyg'ur 1918-yil sentabr oyidan 8 oylik 
o'qituvchilar tayyorlash kursida kunduzlari o'qib, kechalari 
teatrga rahbarlik qilgan paytlarida jadidlardan meros qolgan, 1914-
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yildan buyon sahnalarda o'ynalib kelgan tarjima asarlarni o'z 
sahnasi va truppa aktyorlariga moslab tabdil qilgan va sahnalash­
tirgan. Bu tadbir: birincbidan, aktyorlar bilan ishlashni oson­
lashtirgan; ikkincbidan, dekoratsiyalar o'ta shartli, jihozlar sodda 
bo'lganligi uchun truppa kuchi bilan sahnani bezash arzonga 
tushgan; uchincbidan, asar qahramonlarining kiyim va grimlari 
sodda, xalqqa tanish bo'lgan. 

Uyg'ur o'qituvchilar tayyorlash kursini 1919-yil may oyida 
tamomlagan. Oliy ma'lumotli pedagog, madrasaviy bilim, yangi 
maktabdagi o'qituvchilik tajribasi va uch yillik aktyorlik san'ati 
amaliyotiga ega bO'lgan Uyg'ur 1919-yilning iyun oyidan bosh lab butun 
vujudi bilan milliy rejissurani rivojlantirishga kirishib ketgan. M.Uyg'ur 
«Zaharli hayot» fojiasida erishgan muvaffaqiyatidan keyin «Ndtlirshoh» 
fojiasini chala, ya'ni qisqartirish evaziga sahnalashtirgani uchun tanqili 
qilinishiga qaramay, Urdubodiyning «Andalusning so'nggi kunlari» 
nomli mashhur tarixiy fojiasini to'liq sahnalashtirishga tayyorlana 
bosh lagan. Bu asarda arab xalifasi, Ispaniya qiroli Ferdinand, qozi. 
sarkarda, saroy ahli, askarlar, xizmatkorlar kabi sahnada qatnashadigan 
aktyorlar soni ko'p bo'lgan. 

Bu asarda «Turon» truppasi tarixida shu paytgacha sahna­
lashtirilgan asarlarda uchramagan qilichbozlik sahnasi mavjud edi. 
Vana arab sardorlari va askarlari kiyimi, ispanlar qiroli va askarlari 
libosi, qurol-aslaha, «Alxumma» saroyi dekoratsiyasi, asar g'oyasiga 
mos muzika, grim va jihozlar haqida ham jiddiy o'ylash zarur edi. 

1919-yilning 13-avgustida Toshkent garnizonining yozgi sahna­
sida «Karl Marks» teatr uyushmasi tomonidan «Andalusning so'nggi 
kunlari» nomli tarixiy fojia namoyish qilindi. Bu asar haqida 
«Ko'zlukli» taxallusli shaxs «Mehnatkash xalq esga ham olinmay, 
bil'aks bunda qahramonlar din va millat uchun qurbon bo'lalar. 
Hozir bunday asarlar tarixiy yodgorgina bo'lib qolurga tegish­
lidurlar. Hozirgi matbu01imiz, teatrimiz, maktabimiz sotsializm 
maslagini tarqatuv yo'lida xizmat ko'rsatuvga, inqilob davrida 
bunday pyesalarga sahnada o'rin bo'lmasga tegishlidir. Durust, bu 
fojia yurakga oziq bera, lekin bu oziq ijtimoiy inqilobning hozirgi 
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talablari oldida eng kichkina narsa bo'lib qoladir»I deb yozgan edi. 
Shunday qilib. sotsializm mafkurasida 4(ongga ma'rifat orqali» emas, 
balki. aksincha, «qo'lda qurol bilan», ku~h, zo'rlik, qon to'kish 
evaziga «ongga ta'sir» qilish asosiy ish hisoblagan va ulug'langan. 
Bunga aksilinqilobchi unsurlaming xurujlarini bartarafetish kerakligi 
vaj, pesh qilingan. 

Jadidlarning ongga, his-tuyg'uga, yurakka ma'rifat orqali ta'sir 
o'tkazib, xalqning ko'zini ochish falsafasiga, estetik tamoyiliga teatr 
orqali xizmat qilishga bel bog'lagan Uyg'ur. unga sodiq ekanligini va 
xalqqa xiyonat qanday afsus-nadomatlarga. fojiaga olib kelishini sahna 
orqali kO'rsatgan. 

MatKuraviy tazyiqqa qaramasdan sahnalashtirilgan, «sotsializm 
maslagiga» zid bo'lgan spektakl xalqqa manzur bo'lgan. Jadidlardan 
meros qolgan shaklni o'zgartirgan rejissyor Uyg'urning rejasiga ko'ra 
spektaklning boshidan oxirigacha, dekoratsiyalar almashib bo'-

'Igunicha, orkestr spektakl ruhiga mos kuylar chalib turgan. «Teatrda,­
deb yozgan edi KO'zlukli. - xalq ko.'p edi va o'z muzika orkestri 
o'ynab turganda ko'ruv ruhi ko'tarinki edi»2. 

Sahnada yangi badiiy shakl izlayotgan rejissyor tomonidan yana bir 
ijodiy yangilik yaratildi. Spektaklda ilk bor ommaviy sahna ko'rsatildi. 
M.Uyg'ur repetitsiya davomicla ommaviy sahna ishtirokchilaridan har 

,birining vazifasini aniqlab, qiladigan ishini ko'rsatib berdi. 
Repetitsiyada (~anglan) ko'rib chiqildi. Mavzu shubhali bo'lgani uchun 
matbuof «kechagi kun» mavzusini tanlagan rejissyorga yaratgan 
yangiligi uchun rahmat deyish o'miga, siyosiy tanbeh berdi. «Bunday 
ko'p kishi ishtiroki ila bo'laturgan teatrlar uchun tajribali rejissyorlar 
kerakdir. Bu fojiada esa, rejissyor e'tibor qilmagan joylar juda ko'p»,) 
deb e'tiroz bildirildi. 

Bolsheviklar g'oyasiga to'g'ri kelmagan spektakl va uning rejissyori 
tanqidga uchrashi tabiiy edi. Bu spektaklda islohotchi-rejissyor Uyg'ur 
jadidlar g'oyasiga sodiqligini ko'rsatgan. Ko'p jadidlar o'z 
g'oyaviy maslagini o'zgartirayotgan paytcla Mannon Uyg'ur o'zining 

1 Ko'Vuk/i. Andalusnil1& so'nggi kunlari. dshtirokiyun., 1919, 19-avgust. 
1 O'sha joyda . 
. 1 O'sha joyda. 



iadid ekanligini, qalbini qanday tikrlar bezovta qilayotganligini teatr 
san'ati orqali ochiq ifodalagan. 

Umuminsoniy mavzular kO'tarilgan asarlarni sahnalashtirish 
«Andalusning so'nggi kunlari» spektaklidan keyin Uyg'urning qafiy 
estetik prinsipiga aylangan deb aytsa bo'ladi. «Andalusning so'nggi 
kunlari» spektakli 12 avgustdan 29 sentabrgacha olti marta ko'rsatilgan. 
Shu bilan birga bu asar ustida ijodiy ish uzluksiz davom etgan. Masalan, 
premyera kuni omrnaviy sahnalarda o'n besh kishi ishtirok etgan bo'lsa, 
30 avgustda ulaming soni 60 kishiga yetgan. Ayrim tadqiqotchilaming 
aytishiga qaraganda «Uyg'ur ommaviy sahnalarni puxtalashga berilib 
kctgani sahahli xaraktcrlami lakomillashlirish ustida ishlash masalasi 
7.Jliflashih, spektakl ayrim kamchiliklar bilan ko'rsatilgan»' . 

Bizningcha, nazarimizda. bu mulohazaga qo'shilib b"'lruaydi. 
Chunki. birillcllidan. Uyg'ur «ommaviy sahnalarni puxtalashlirisW 
orqali milliy teatr san'ali rejissurasida yangi YO'nalishni omma­
lashlirishga erishgan. Ikkinchidan. «ommaviy sahna» umuman, tealr 
san'ati. xususan, rejissuraning muhim ifodaviy va badiiy la'sir vositasi 
ekanJigini anglab yelgan. Uchinchidan. Uyg'ur spektakl mazmunida 
ifodalangan g'oyani ommaviY'lHIhna vositasida yoritish uchun harakal 
qilgan. Shuning uchun uning rejissurasida g'oyani ommaviy sahna 
orqali namoyon qilish usuli shakllana boshlagan. TO'rtinchidan. 
obrazlar xarakterini takomillashtirish deganda, alballa. ommaviy 
sahna obrazlari ham tushunilishi kerak. Shuning uchun ham Uyg'ur 
rejissurasida spektakJning har bir ishtirokchisiga g'oyani ochishga 
xizmal qiJadigan ohraz sifatida qaralgan. ObrzaJar xarakteri esa asosiy 
yoki asosiy bo'lmaganJarga ajratilmagan. 

Toshkcntda Uyg'ur boshchiligida sahnalashlirilgan «Andalusning 
so'nggi kunlari» speklakli 1919-yil avgusl oyidan to 1 920-yilning mart 
oyigacha milliy tealr san'alini Turkistonda eng yuqori darajaga 
kO'largan. Ru fikrimizni lealr lanqidchisi M.Shermuhamedovning 
taqriz va talqinlari isbotlaydi. «Ru pyesa Uyg'ur taratidan yerli lilga 

I TIInI,not1 T. AI. Uy!'ur rejillsurdSining shakllannishi .• Sov. O'zb. lIan 'ali •. 1987. 
H! 10. JO-b. 
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tabdil qilinib o'ynalib keldi. Har bir o'ynalishda buyuk muvaft8qiyatlar 
qozonib kelindi. «Karl Marks» truppasi jiddiyat birla hozirlik 
kO'rganligi sababli sahnada o'zining buyukligini kO'rsata oldi. 30-
martda, seshanba kuni «Turon» sahnasida 6 karra o'ynaldi» I . 

«Andalusning so'nggi kunlari» spektalsli eski an'anadan voz 
kechib, bir kechada faqat bilta tomosha to'liq o'ynalishining badiiy 
imkoniyatlarining ijobiy tomonlarini ko'rsatdi. Bu spektakl tomosha 
tashkilotchilarini, avvalo, maxsus dekoratsiya tayyorlashga o'rgatdi. 
Avvallari qanday spektakl sahnalashtirilishdan qat'iy nazar shartli 
dekoratsiya qo'yilar edi. Ketma-ket qo'yilgan ikki yoki uch spek­
taklning dekoratsiyalari va anjomlaridan eng muhimlari almashtirilardi. 
Aktyorlarning o'zlari sahna ishchisi, dekoratsiyachi, grimyor, 
kostyumyor, parda ochuvchi, hatto suflyor vazifasini bajarardi. Bu, 
birinchidan, Stanislavskiy orzu qilganidek, ijodiy kollektivni ahil, 
yakdil ijodiy ansamblga aylantirardi. Biroq Uyg'ur har qancha hamjihat 
bo'lishmasin, bari bir, ketma-ket uch spektaklga dekoratsiya va jihoz 
qo'yish, ko'rinishlar va spektakllar orasidagi sahna almashish vaqtning 
cho'zilib ketishiga olib kelishini tushundi.-

Ikkinchidan, dekoratsiya almashtirish aktyorlarning «darhol 
sozlanib), sahnaga chiqishlariga salbiy ta'sir qilardi. Sahna tajribasi 
oshib, teatr san'ati takomillashib, tanlangan repertuar murakkablashib 
borgan sari, chuqur ichki kechinmalar bilan bog' liq dramatik spektakllar 
ptydo bo'lishi jarayonida, ruhiy jihatdan bir obrazdan ikkinchi obrazga 
«ko'chish"qiyinchiliklari natijasida Uyg'ur bu an'anadan voz kecha 
boshladi. Natijada spektakl jarayonidagi turli tashkiliy xizmatlarni 
bajaradigan sahna ishchilari, grimchi, kostyumchi, parda ochib 
yopuvchilar, rejissyor yordamchisi kabi I~vozimlar paydo bo'ldi. Teatr 
san'atida ijodiy muhit yaratish, butun jamoani bir g'oya atrofida 
birlashtirib, ijodkorlar ansamblini yaratish vazifalari endi badiiy rahbar 
- rejissyor zimmasiga yuklanganligini Mannon Uyg'ur anglab yetgan 
edi. 

Ucbincbidan, rejissyor g'oyaviy rahbar sifatida, avvalo, 
asar g'oyasini muallif bergan voqea, shart-sharoit va so'zlar, asar 

I Shermuhamedov M. Andalusning so'nggi kunlari .• )shtirokiyun,., 1920. 28-
aprel. 
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mazmunidagi fikr, his-tuyg'ular. to'qnashuvlarda paydo bo'ladigan ichki 
kechinmalar kurashi orqaJi aktyorlarga singdirib, sahnada obraz yarata 
olishi kerakligini mustaqil ravishda idrok etdi. 

To'rtincbidan, sahnadagi rejissyorlik ifoda vositalari - dekoratsiya, 
musiqa, grim, libos, shovqin, yoritqichlar. nur va rang orqali obrazni 
yanada yorqinroq, ta'sirliroq ifodalash bilan bog'liq bo'lgan rejissura 
san'atining asoslarini takomillashtirish tushunchasi shakllana boshladi. 

«Andalusning so'nggi kunlari» spektakli ustida uzluksiz ishlab, 
rejissura san'ati talablarini birin-ketin bajarib, nuqsonlami tuzatish 
evaziga M.Uyg'uming tajribasi takomillashib bordi. Bu jarayon olti oy 
davom elgan. 1919-yili matbuotda kO'rsatilgan karnchiliklar tuzatilib. 
spektakl namoyish qilingan. 1920-yil mart oyida matbuot ?01maviy 
sahnalar, ayniqsa.janglar ishonchli chiqqanligini takidlagaQ edi. 

Matbuot tan olgan jang sahnasi, qilichbozlikning tabiiy chiqiiti 
uchun rejissyor sarf qilgan mehnat diqqatga sazovor. Bugungi kunda 
san' at institutining 3-kurs talabalariga maxsus «sahna jangi» darsi 
o'tiladi. Jangni sahnalashtirishdan oldin shu soha mutaxassi~i bo'lgan 
pedagog sahna xavfsizligi, sovuq qurol ishlatish qoidalari.jang texnikasi 
to'g'risida bir necha kun dars.9't adi. Shundan keyin oddiy mashqlardan 
asta-sekin ikki kishilik jangni sahnalashtirishga yetib kelinadi. Ikki 
kishilik jangda tajriba orttirgan talabalar bilan ommaviy janglar 
sahnalashtiriladi. Rejissyor Mannon Uyg'ur «Andalusning so'nggi 
kunlari» spektaklida sahnalashtirgan jang esa qisqa muddatda 
tayyorlanib, tomoshabinlarga taqdim etilgan. <dang»ning ijobiy qabul 
qilinganligi Uyg'urning naqadar sermahsul ijod qilish qudratiga ega 
ekanligini namoyon qiladi. 

Uyg'ur ommaviy sahnalarni Toshkentda mavjud milliy teatr 
truppalari ichida birinchilardan bo'lib sahnaga olib chiqqanligini alohida 
ta'kidlash lozim. 

Ommaviy sahnalar orqali asar g'oyasini ochish Uyg'ur rejis­
surasining tamoyillari(jan biriga aylanganligini Cho'lpon «Abo 
Muslim» spektakliga yozgan taqrizida quyidagicha ta'kidlagan edi: 
«Tomoshaga aralashguchi qahramonlarning ko'bligi ham tarixning 
eng chuvalashkon :iavridan olinib yozilgani uchun tomoshaning 
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sO'ngiga uning natijasini to'la ko'rsataturg'on bir ko'rinish ort­
lirilg'on» I. Vana u «Shayx San' on»ga I 923-yili yozgan taqrizida ham 
Uyg'urning shu mahoratiga tahsin o'qiydi: ((Asarning joylanishi 
postanovkasi uchun qimmatli Uyg'urimiz ko'b tirishkon, Butun g'ayrati 
bilan o'n bir kishidan iOOrat OO'lg'on leatr to'dasi bilan to'daga besh-o'n 
barobar kelatug'on kuchini cheldan tortib, shu qadar lekis va erkin 
(spektakl) chiqarish kalta muvaffaqiyatdio)2 . 

Shunday qilib, M.Uyg'ur: «Turom)(ja shakllangan milliy rejis­
surani xalq leatrining ibratomuz va hayotchan an'analari bilan boyitdi 
hamda uni turli janrlarga tatbiq qilib. sinovdan o'tkazdi. Bu borada 
komediyajanrida kalta muvafaqqiyatlarga erishdi; 

- badiiy ijoddagi vorislik masalasiga falsafiy yondashib. shakl va 
mazmundagi milliy/ikning sahnaviy ifodasini topdi va sahnada sinovdan 
o'tkazdi, xususan, tarjima asarlarda ism/ar va voqea/ami o'zgartirmay 
turib, miJ/iy ruhga urg'u berish orqali tabdil qilish mumkin/igini 
isbotladi; 

- tarixiy asarga tomoshabinlarning ~~tta 'liziqish bilan qarashini 
e'tiborga olib, unda o'z davri muammolarini ochiq ifodalash mum­
kinligini ixtiro qildi. «Nodirshoh», «Anda/usning so'nggi kun/ari» 
spektakllarida jadidlar falsafasi va estetik tamoyillarining hayot­
chanligini va xa/qchilligining sahnaviy ifodasini kashf qildi; 

- dastlabki teatr an 'analari - bir kechada bir fojea va bir pardali bir 
ne'cha komediyalar sahnalashtirish o'rniga, bir kechada bir asami to'liq, 
badiiy yaxtit sahnalashtirish orqali miJIiy teatrga yangi estetik mazmun 
va shakt olib kirdi; 

- ((jadidlar dramasi»ni sahnalashtirgani uchun xalq olqishiga, 
sazovor OO'ldi, biroq davlat hukmron mafkurasining tanqidiga uchradi. 
Bu uningjadidlar g'oyasi bilan OOlsheviklar mafkurasining tubdan farq 
qilishini anglab yetganligini ko'rsatadi; 

- vaqt sinovidan o'tgan g'oyaviy dolbzarb asarlarni qayta 
sahnalashtirib, o'z mahoratini takomillashtirib OOrdi; 

- rejissura bilan jiddiy shug'ullangani sari. uning ijodiy salohiyati 
repertuar lanlash, milliy obrazlar yaratish. repertuar tanqisligi 

I Cho '/pon. A. Abo Muslim. dshtirokiyun,.. 1921, 21-dekabr. 
1 Cho'/pon. A. Shayx San'on .• Turkiston,., 1923. 6-iyul. 
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muammolarini hal qilish, aktyorlaming individual imkoniyatiga ko'ra 
rol taqsimlashda, sahnada yaxlit san'at asari yaratish va umumiy ijodiy 
muhit tashkil etishda namoyon ho'lib horgan. 

3.2. Milliy rejissura san'ati estetik tamoyillari rivojlanishida 
Mannon Uyg'urning o'rni 

Ijtimoiy hayotning hamma sohalarida, xususan, san'atda shakl va 
mazmunning me'yoriy, namunaviy uyg'unligi go'zallikning asosini 
tashkil qiladi. GO'zallikni yoqtiramiz, undan hayratlanamiz va aziz 
qadriyat deb ulug'laymiz. Me'yorning, uyg'unlikning huzilishi 
xunuklikka olib keladi. 

Aristotel: ((Go'zallikning eng yuqori ifodasini jonli narS'8lar va, 
ayniqsa, inson tashkil etadi ... »)' deb hisoblagan. Demak. in~n tabiatan 
gO'zaldir va san'atning asosiy tadqiqot manbai ham insondir. San'a~ 
badiiy ijod qonunlariga. tamoyillariga asoslanib, insonning ichki va 
tashqi dunyosini maqsadga muvofiq tarzda yanada gO'zal va ulug'vor 
ideal darajasida yorqin ifodalash imkoniyatiga ega. Natij ada inson 
samimiylik, fidoyilik, vatanparvarlik, namunaviylik, ulug'vorlilik, 
axloqlilik kabi go'zallik qirralarini, komillik mezonlarini o'zida 
namoyon qiladi. 

Teatr san'atida gO'zallik xunuklik bilan qiyoslanganda yorqin 
namoyon bo'ladi. Dramaturg qahramonning ijobiy qiyofasini badiiy 
ifodalash uchun unga qarama-qarshi, salbiy, xunuk qalb egasini yaratadi. 
Asardagi ((yaxshilikn bilan ((yomonlih o'rtasidagi kurash go'zallik 
bilan xunuklik, ulug'vorlik bilan pastkashlik o'rtasidagi kurashga 
aylanadi. Bu jarayonda turli vositalardan, usullardan foydalaniladi. 

San'at savodsizlik, xunuklik, tubanlikka qarshi faol kurash vositasi 
ekanligini jadidlar yaxshi tushunganlar. Shuning uchun ular savodsizlik, 
shijoatsizlik, tor dunyoqarash tufayli kelib chiqadigan salbiy hodisalar 
mohiyatini ochib tashlashda teatr san'atidan unumli va samarali 
foydalangan lar. • 

Teatr san'ati xunuklik ustidan estetik hukm chiqarar ekan, 

I Qa ra ng: YllldQS"~v S. Antik falsaf •. T .• 1999. J33-b. 
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inkorni inkor qonuniga asoslanib, hayol haqiqalini tasdiqlaydi, Eslclik 
ideal insonni mukammal namunaviylik sari YO'naltiradi. San'at 
gO'zallik qonuniyatlari asosida yaraliladi. Sahnada yaralilgan salbiy 
obraz ijtimoiy hayotdagi salbiy hlldisalarga nafrat his-luyg'usini 
uyg'olsa, ijobiy obraz cslclik ideal. barkamqllilmi ilodalashgn xizmal 
qiladi. GO'z.ullik va badiiylikning uyg'unligi esletik tamoyil hisoblanadi. 
Aniqroq qilib aylganda, «Badiiylik san'atdagi gO'zallikdin)'. San'ald'l 
badiiylik qonuniyatlari asosida gO'zallik yaratiladi. Teatr san'ati labiatan 
sintclik san'at YO'nalishi bo'lganligi uchun, undagi badiiylikda 
eSlclik'llling barcha kategoriyalari: gO'z .. ,lIik \a xunuklik, ulug'vorlik \a 
paslkashlik, Illjialilik \"a kulgililil.. 1:lIllastika \a ha~llliylik, eslclik id,,'.11. 
obrazlilik, xalqchillik, larixi~lil., donolik vu hoka/oht .. ll'.t.ining yorqin 
badiiy illldasini topadi. 

Tealr san'alidagi cslelik lamoyill'lr insonning ruhiyatini, ichki 
dunyosini ochishga Yll'n'lltiriladi. Arislolcl \\haqiqul bor jo~d'l 
gO'z.llIik mavjud»~, - deydi. (,'al/oliy gO'zal axloq haqida bunda) 
dcgan: «Olloh Rasuli buyurJila .. : Sell insoll~'II1, Olloh selli gll' /al 
qilih yaralJi, Sen hum uxlllqinglli go' /atim;hlir! Rasllllulloh la-tcz 
duo o'qir va shunJ .. y der eJilur: ... Ollohim, men send.m lani sog'liq, 
xotir.iamlik va go'zul axloq lil .. Yllwn. Olloh rasuli, namoz boshlashd.m 
llldin kO'pincha shllnduy duo ll'llirJilar: - Ollllhim, menga axloqning 
eng go'zalini berb> ~. Rumiy la'biridla, llSe\"ilg.m kishi gll'zaldir. 
~'.t.allik scvimlilikning bir jlw)idir. SC\"imli bo'lnlllq asldir. Bu 
bo'lg'lIldaQ keyin gO'zallik ham mavjuJdir. Majnunning zamonid .. 
hmn gO:/Jlllar bur cdi \'a uhlr l.ayliJun husnliwq cdi. Biroq f\,bjnulI 
ularni sevmadi. Ung.l: ld.ayliJ'1Il gll'.t.6llroqhlrilli scng<1 kll'rsataylik. 
bcraylilo>. dcdilar. Majnun csa: (lMen I.uylining suralini se\ganim 
yo'q va u kO'rinishdangina ibonll cm .. s»I, Jeb j.lVob bcraJi, Shillcr: 
llToml11a'nodagi adolal - go'.tallikdir»<,- dcydi. 

lOa pa" r: 1):111<'11 A. nJlIlIlIlIlIlI~ XI\:,HU.:n. M., nU.'IIIrIUllOlf. 1')S7, cll'.S9. 
! Oa pa 11 r: MmiM1II1 F. :-\..I\:, nll,a-lIay"a U IIJ~"Pill'IIUr.a. M., nPllClk.'lIl~IIII~. 

19K2. l·TJ).19 
I Ahll lIalllill G·tll.:,"/~r. MlIkoshill;11 ul-qulllh. T., .Minhoj •• 2004, .?:!K. nO-h. 
, )al"/i,/,/i,, Rllllli.I'. Ichingdilgi idlillgdildur. T .... Yilllgi asr avlodi-. 100.1. 71-h. 
, 0 a p illl r: Maii .. "" E. :-lcreTIIKiI-lIilY ... 1 0 IIPCKpiICHQ ••• CTp.X.J. 

70 



Bu tamoyillami milliy rejisslIra san'atida, 5.'lhnada amaliy sinovdan 
o'tkazish Mannon Uyg'lIr zimmasiga tushgan edi. Rejissyor M.Uyg'ur 
uchun 1919-yil yangi-yangi sinovlar, tajribalar yili bo'lgan. Odatda bir 
kechaning o'zida avval «Padarkush»ga o'xshagan jadidlar g'oyasini 
ifodalaydigan jiddiy spektakl tomosha qilinardi. so'ngra teatr 
muxlislarining kO'nglini ochish lIchun, albatta. bitta yoki ikkita bir 
pardali komediya sahnalashtirilar edi. Komediyalarda savodsizlik. 
omilik ustidan kulinardi. Mannon Uyg'ur 1919-yil 23-sentabrdagi 
tomoshaga rejalashtirgan spektakli uchta bir pardali komediyadan iborat 
bo'lib, kecha maxsus nom bilan: «Shodlik kechasi» deb atalgan edi. 

Inson kulayotganda o'zini voqclikdan ustUIl. ulug'vor se/alii. II 
kO'pincha qiyinchiliklar ustidan kuladi. Sahnadagi kulgi esabarchada 
birdBY qiziqish o'yg'otishi tabiiy edi. «Go'zallikni - o'lchoylar meyori 
deb belgiladik: ulug'vorlikda - voqelik insondan ustun keli~i 
natijasida meyorning buzulishini kuzatdik: fojialilikda - inson 
yo'qotgan haqiqat meyorini tiklash uchun kurashda voqelik qurboni 
bo'lishini kO'rdik: kulgililikda - meyoming inson tomonidan yangidan 
buzulishini ko'ramiz. lekin bu jarayonda inson voqelikdan ustun 
keladi va uning illatlarini, yuzaki mohiyatini ochib tashlaydi», I -

degan fikrda, ma'lum ma'noda, rejissura san'ati estetik tamoyillari o'z 
aksini topgan. 

Tasavvur va fantaziyaning uyg'unligi - estetik kategoriyalar ichida 
eng kam o'rganilganidir. Insonning hali borliqda mavjud bo'lmagan 
narsani tasavvurida «asan), «g'oya», «qoida» shaklida yarata olish 
qudrati va bu badiiy to'qimaning keyinchalik borliqqa aylanishiga 
insoniyat ko'p marotaba guvoh bo'lgan. Masslan, ertaklardagi voqealar 
borliqqa aylanib, uchar gilam - samolyot, oynai jahon - televizor 
shaklida insoniyatga xizmat qilmoqda. Inson doimo o'zi uchun sir 
bo'lgan dunyoga qiziqadi va bu qiziqishi hech qachon so'nmaydi. Bu 
qiziqish uni «sirli olamga», fantastika dunyosila yo'lIaydi. 

San'atdagi har qanday fantastika aniq bir g'oyaning ifodasi, 
uning badiiy shaklidir. Teatr bu janrga murojaat qilganda, faqat 

I QapaHr: /'yAllltl A. OPMHlUmW XI'C11l1tJl. M., nOJlIlTlQlUlT, 1987, crp.127. 
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jamiyat oldiga yangi muammoni ko'ndalang qo'yish bilan cheklanmay, 
uning yechimini qidiradi, ilm-fan yutug'idan foydalanadi. Shu nuqtai 
nazardan san'at, xususan, rejissura san'atida fantaziya lomoshabinlami 
odatiy kO'nikmalariga mos kelmaydigan yangi, g'ayritabiiy, kutilmagan, 
xayolga kelmagan tasodif va shart-sharoit.bilan lo'qnashtirishi bilan 
qiziqarli. Shunday sharoitda fantaziya insonni yanada gO'zal va ulug'vor 
qilib ko'rsatadi. 

Biz yuqorida eslalgan «Shodlik kechasi» Uyg'urning rejissyorlik 
faoliyatida o'zbek sahnasiga olib kirgan ikki yangiligi bilan qimmatli 
edi. Birinchidan, «Shodlik kechasi» rejissura san' atin ing yangi 
YO'nalishini namoyon qiladigan alohida komediya janri bO'lib ajrab 
chiqqan edi. Ikkinchidan, o'zbek sahnasiga ilk bor afsonaviy­
fantastik janrning kiritilishi rejissura san'ati estetik tamoyillarini 
yangicha «tahrir qilish»ga yo'l ochdi. Spektaklni ko'rgan M.Sher­
muhamedov Uyg' urning rejissyorlik mahoratiga tahsinlar aytib. 
«xalqning olqishlariga ko'milib takror va batakror parda ko'tarilib 
sahnaga chaqirildi. .. Hammalari mamnun bo'lib tarqaldilan), I deb 
yozgan edi. --

M.Uyg' ur rejissurada amaliy tajribasi boyigan sari tatar va 
ozarboYjon rejissyorlaridan meros qolgan ayrim «qolip»lardan asta­
sekin voz kechib, yangi ifoda usullaridan foydalana boshlagan edi. 
Spektaklda, odatda, ayollar rolini erkaklar ijro etgan. Shuning uchun 
lI81in-qizlar rolini ijro etuvchilar iloji boricha sahnaning ikkinchi 
planiga )/Oki oxiriga joylashtirilar edi. Chunki ayol personajni 
o'ynagal'l erkak ovozi, kiyimi, plastikasini o'zgartirgani bilan yuzini 
grim bilan o'zgartirish qiyin bo'lgan. Asardagi shan-sharoitga qarab, 
ayol kishining sahnada bemalol, tabiiy harakat qilishiga imkoniyat 
yaratib berish Uyg'ur rejissurasining yangi uslublaridan biri edi. Bu 
ham milliy rejissuradagi islohotlardan biriga yorqin misol bo'la oladi. 

Rejissuradagi yana bir «meros» - asar qahramonini doimo 
birinchi planda ushlab turishga harakat qilinishidadir. Chunki asosiy 
vazifa shu qahramonga yuklangan bo'lib, u so'zlarini tomoshabinga 
yetkazishga harakat qilishi kerak edi. Uyg'ur ovozi jarangdor 

I SlwmtuJrolMllollM. Shodlikkechasi .lshtiJoltiyun., 1919.I-oktabr. 
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aktyorlar bilan ishlagan. Natijada aktyorlarning sahnada maqsadga 
muvofiq joylashishi ham asardagi voqealar mantig' iga qarab hal 
qilingan. Shu tufayli aktyor erkin. tabiiy harakat qila boshlagan. 

Dadillik bilan boshlangan va muvaffaqiyatli o'tgan tajribalar 
natijasida. u asta-sekin milliy rejissuradagi eskirgan meroslardan voz 
kecha boshladi. Sahnada birinchi planga chiqmaydigan epizodik 
rollarda ham mantiqiy o'zgarish yuz berdi. Ularning ham maqsadga 
muvofiq, izchil va erkin xatti-harakat qilishiga erishildi. Milliy 
rejissuradagi bunday muhim badiiy-estetik o'zgarishlar natijasida 
aktyorlar sahnada hayot mantig'iga asoslanib tabiiy xatti-harakat qila 
boshladilar. 

«Andalusning sO'nggi kunlari». «Nodirshoh» kabi tarixiy dra­
malardan keyin ham Uyg'ur «sotsializm ruhiga zid» ~sarlarni 
sahnalashtirishda davom etdi. Tanqidga uchrashiga qaramay. u 
G' .Yunusning «Zahhoki morom>. Fitratning «Abo Muslim» asarlari!Ji 
1919-yili «Shodlik kechasi»dan keyin sahnalashtiradi. 

Rejissyoming zamonaviy pyesalar ustida tinimsiz ishlashi va oradan 
vaqt o'tishi bilan ularning takomillashtirilgan variantini qaytadan 
sahnalashtirishi o'zbek teatrining rivojlanish jarayoniga ijobiy ta'sir 
etdi. Ayniqsa. tarixiy mavzular orqali xalqni ma'rifatli qilishga intilish 
va tarix sabog'idan to'g'ri xuTosa chiqarishga o'rgatish, uning ijtimoiy 
oqibatlarini sahnaviy tahlil qilish orqali falsatiy mazmunni ochish 
rejissyor Uyg'uming milliy rejissurasidagi asosiy estetik tamoyili bo'lib 
qolgan edi. 

M.Uyg·ur 1919-yilda aql bovarqilmaydigan darajada sermahsul ijod 
qilgan. U dramaturg. rejissyor. grimchi. afisha yozadigan xattot, milliy 
dramaturglardan G'. Yunus, G' .Zafariy, A.Qodiriy. A.Badriy, Xurshid 
asarlarini sahnada sinovdan o'tkazayotgan ijodkor. tatar va ozarboyjon 
tillaridagi sahna asarlarini milliy ruhiyatga va tilimizga moslab tadbil 
qila oladigan tarjimonga aylangan edi. 

G' .Zafariy 1919-yili bolalar tarbiyasi mavzusida «Baxtsiz shogird» 
asarini yozgan. E.lsmoilovning ta'kidlashicha, 1919-yilning oktabr 
oyida o'zbek teatrida Uyg'ur rahbarligida «Bolalar lealri» re pertuari 
dunyoga kelgan. . 

M.Uyg'ur va G' ,Zafariy hamkorlikda tealr sahnasining tarbiyaviy 
imkoniyatlaridan endi millat bolalari tarbiyasi YO'lida foydolanishga 
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hel bog'Iagan edilar. Samarali hamkorlik natijasida 1919-yil oktabrida 
llyg'urning «Turkiston tabibh), 0' .Zafariyning «Tilak»), «Rahmli 
§hogird»). «Yomon o'g'ib) asarlari sahnalashtirllgan I. 8u hamkorlik 
keyin ham izchil davom etgan. I 920-yilda «Turkiston tabibh). «Rahmli 
shogin:h) va «Tilak» qnyta sahnalashtirildi. t921-yilda «Erk bolalari)). 
«Turk iston tabi bi» vn takom i IIashgan « Erk bolalari» qaytn t i k land i. 
1922-yilda «Turkiston tnbihh). «Erk bolalari». G' .Zafariyning yangi 
asari «Tuyg'unoy)) vn yana «Turkiston tabibi» sahnalashtirilgan. 

Bolalar uchun yozilgan sahnn asarlari tcatr sahnasidan maktab drama 
to'garaklari sahnalariga ko'cha boshladi. Ikki pedagog M.Uyg'ur va 
G' .Zafariyning badiiy-estetik hamkorligi bolalar teatri repcrtllnrini 
shakllantirgan edi. Bolalarni san'at olamiga oshno qilgan dramaturg 
Zafariy asarlari yillar davomida maktablardagi estctik tarbiyaga asos va 
amaliy qO'lIanma bo'lib qoldi. 

Milliy teatr amaliyoti rivojlanishi bilan unina badiiy-cstetik. nazariy 
tomonlari ham rivojlana bosh lagan. «Ishtirokiyun» gazetasi 19 19-yil 11-
iyul sonida Z.Rahmatning «Teatmi ncchuk anglarga», 14-dekabr sonida 
Juboyning «Bizda tcatr ishining borishi», 27-dekabr sonida 
A.Azamalning «O'lka tcalr sa'noi maktabh) nomli maqolalarida 
spektakllargina emas. balki teatming umumiy ahvoli, rejissura darajasi 
nazariy lahlil qilinadi. tajribalari umumllshliriladi. Chunonchi. 
l.Rahmat «So'nggi \laqtlarda Turkistonda teatr masalasi ko'pirib ketdi ... 
Xilqning ko'pchiligi teatrdan ong va tarbiya topmoqdalam.2 deb yozgan 
ed· • I. 

~.Q'odiriy matbuotdl dramaturgiyaning nazlriy masalalarini 
ko'tarib chiqqan. U teatr uchun yozilgan Isatlar va pyesalar sahna 
yuzinl ko'rguncha ccumumiy adabiyot o'Ichoviga solib operatsiya qilib 
chiqish birinchi martaba lozimdir: bilsinki ISlr, sahnaga qO'yila­
turg'on narsami yo yo'q ... men she'riy aSlrllrning kO'plyishini 
tilayman, tilabgina emas, tlmom harorat i1a kutaman»,' deb yozganida 
teatr san' atl ahvollga ham blho bergan. 

I Q a re n.: IJfIfOllo'll £. Mannon Un'ur. 273-b. 
I /faIlIJlD' Z. Teatmi nechuk anaJarp .• Ishtirokiyun., 1919, II-iyul 
) t}tJdtfty A Blrda lcalr Ishtnl", bDrishl .• Ishtltotfyan., 1919. 14-debbr. 
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Sho'rolar hokimiyati kundan-kunga kuchga kirayotgan va xalq sevib 
qolgan teatmi proletariat siyosatiga moslash uchun buyruqbozlik yo'lini 
tutgan edi. (dshtirokiyum> gazetasining I 920-yil 3-aprel sonida «Sanoi 
natisa», 28-29-may sonlarida «Proletariat sanoi nafisasi», 7-noyabr 
sonida «Sho'rolar hukumati va sanoi nafisa» kabi bir necha nazariy, 
si~osiy maqolalar e'lon qilingan. 

Teatr oldiga sho'rolar hokimiyati qO'ygan talablardan qafiy nazar. 
lIyg'ur millat orzu-umidlarini, dardini s.1hnaga olib chiqishda davom 
cla\'erdi. O'zbek milliy rejissurasining nazariy asoslarini amaliyotda 
sino\'dan o·tgan spektaldhtr \a 1I1ami sahnalashtirish uslublari asosida 
shakllantirishda M.llygllr tladiiy-cstctik I;'lllli~alining roli ht."nihoyadir, 

Mannon Uyg'ur yan\'ar oyida milliy teatr badiiy-estetik.faoliyati 
lIdulIl mllhil11 hO'lgan y.ma hiryangilik yaratgan. «Sharq kecaasi» nomi 
tlilanl11ashhllr bc.l'lgan turkiy Illillatlar ((Teatr festivali»ni ilk hor tash~ 
qilgan. «Sharq kechasi~\da «TlIrkish.'Ilda yashovchi millat vakillari -
ll'zhek. qozoq, ozarhll~.il'll. turk. talar \a hoshqalarning iste'dodli 
\akillari qatnashgann' . Ilk «Tcalr I~sli\ ali\\ dasturi asosini ozarbo~jon. 
l:llar \a o'zhck tcalrlari spd;.takllari 1.1Shkil qilg:m. «Sharq kechasi»ni 
19~O-yilning 15. 16. I 7 -~ :111\<\( kunlari «i\.llliLC~ \) hinosida. kcch soat 18 
d:1I1 crtalahki ~-5 largacha. ((llll1g olgllnchan o'tkazish rcjalashtirilgan 
tlll·lih.l~sti\'al kllnlari «Eski shahan\ tlihlll "i\.olizey» oralig'ida tr:lI1way 
lI/llIksiz qatnah turishi gazclal:lrda c'llln qilingan cdF. 

llyg'ur fcsti\alga Il,'rHa hir parJali klllllcdiyalarni la~ yorlaydi. 
Chunki « ... klllgi o'lining ti.lsh clll\ chi xlIsusiyali, ijtinwiy la'sir 
kllchi hilan dCl11llkralik l11.lI.l11l1nga cga. i\.lIlgining barcha shakllari: 
l:lrhi~alo\'Chi klllgi. kll'ngilni ~1II11Sh:1I:1Jigan kulgi. o'ylashga 
111:1jhur qiladigan kulgi. achinish IlI~g'lIsini r:l~Jll qiladigan kulgi, 
I11chr-shafqalllyg'lltadigan kulgi, dl,'sllllla kulgi \'a 11llka/lllar tagida 
1I11111mi~ ha~llthaxshlilik ma/.lnuni ~lltadi. lIayothaxshlilik insl'nning 
ma'na\'iy, ruhiy kamoll'lida. kllndalik t;wliyalida aSl'siy layanch -
I":I/ilal hisllblanadi. Iblki shuning lIchlln kulgining san'atdagi 

I I.(n/c';h", f.'. M'IIII,,'n lly~'ur, ~~-\l_ 
: Oaran~: Sharq L.~d~L,i, .1!lhlifl'L.i~'III1·. I"~(l. 1~-~"III\'ilr, 
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ifodaviylik o'rni beqiyosdir»', deb Uyg'ur kulgini rejissura 
san'atinins·muhim tamoyili sifatida e'tirofetgan. 

Kulgi haqida faylasuflar turlicha fikr bildiradilar. Aristotel uKulgi 
xatoning va majruhlikning natijasi bo'lib, u yomon iz qoldirmaydigan, 
zararsiz narsadini, degan bo'lsa, S~inoza (fKulgi eng sof tuyg'udan 
lazzatlanishdir. shuning uchun u o'z-o'zidan yaxshi narsadirn, degan 
edi. Kant «Kulgi - orziqib kutilgan natijaning to'satdan, kutilmaganda 
arzimas ekanligini anglashdan paydo bo'ladigan tuyg'u natijasidini, 
deydi. Hegel kulgining hayotdagi o'mini alohida o'rganib, uKulgi -
tasodifiy narsa, holat yoki fazilatlarni, insonlar tomonidan asosiy 
maqsad. vazifa yoki iqtidor darajasida qabul qilinishi natijasida paydo 
bO'ladigan tUyg'Uii, degan xulosaga kelgan. Chcrnishevskiy bO'lsa, 
ukulgi - «maqsad va sarmoyan, «harakat va natijan. uimkoniyat va 
da'vogarlikii o'rtasidagi tafovutlardan kelib chiqadigan natijan, deb 
talqin qildi. Sharq mutafakkirlari xunuklikni kulgi ostiga olishadi. 
Aynan xunuklikning o'zi emas. balki uning gO'zallikka da'vo qilishi 
kulguli hol deb talqin qilinadi 2 • Bu ta'ritlar itbdasini Mannon Uyg'ur 
uSharq kechasillda sahnalashtirgan quyidagi komcdiyalarda ko'rish 
mumkin: 

I. uHasan tog'an - ozarboyjon tilida. 
2. uNa qonur, na qondirurn - o7.arboyjon tilida . 

. ~ 3. u{)izlar shulay qiziq etalarn - tatar tilida. 
4. Adabiy-badiiy qismga turli millat vakillarining chiqishlaridan .. 

iborat 16 ta nomer kiritilgan. 
5. (; .• urkiston tabibiii - o'zbck tilida. Har bir spcktakl oralig'idagi 

tanafTuslarda. ya' ni dekoralsiya almashlirilgunicha. tcalr foyesida turli 
qiziqarli o'yinlar tashkil qilingan. 

Adabiy-hadiiy qism o'zbck cslrada teatrining ilk ko'rinishi ho'lih. 
rcjissura san'atining o'ziga xos ifoda vositalarini taqozo qiladi. Hu 
ba'lim dasturiga kirililgan nomcrlar janr jihatidan rang-barang ho'lib, 
rcjissurada san'at hayramlari. cstrada shoulari ko'rinishidagi 
shakllar ustivorlashgan cdi. Bular: badiiy o'qish, raqs. qO'shiq, 
xor. yolg'iz cholg'u nomcri. milliy cholg'u ansambli. duxovoy orkc'itr. 

I ':mumv I: 1·:",lclika .. 1., .. O',.bckhlflnN, 19')5, Ilt)...h. 
I fJap .. Ill: KPilTlCKH (;;I1I8Ilp1. /Ill ·II:"II .. 'KICI:. M., ""pm:IICIIIC/lMCN, II)K], C·lp. 177. 

76 



oddiy orkestr, pantomima, pianino jo'rligida aytiladigan milliy 
qO'shiqlardan, sirk nomerlaridan iborat bo'lgan. Aynan shu holat (cSharq 
kechasi» san'at festivali rejissurasi murakkabligini va o'ziga xosligini 
belgilagan. 

«Sharq kechasi»ning uch kunlik dasturiga ham Uyg'urning o'zi 
rejissyorlik qilgan. Unga tantana, san'at bayrami tusini berishga ko'p 
mehnat sarflagan I . O'sha davr matbuotida <cSharq kechasi» bayram 
tusida, mazmunli va muvatTaqiyatli o'tgani, zalda odam to'la bo'lgani, 
«programma nomerlari buyuk bir jiddiyat va ixlos bilan o'ynalib», 
tomoshalar «teran ta'sin> qoldirganligi mamnuniyat bilan qayd qilinadF. 

Uyg'ur «Sharq kcchasi»ning har hiriga o'n soallik dastur layyorlagan 
va ular do'stlik, baynalminalchilik bayramiga aylangan. Bunday ko'p 
millatli tomoshaning ilk muallifi, san'at bayramining to·ng'ich 
rejissyori, tashkilotchisi, turkiy halqlarning birinchi ma'ftaviyat va 
ma'rifat teatr marafoni ijodkori ham Uyg'urligini, hatto, unillg 
muxoliflari ham c'tirof ctishga majbur bo'lishgan. 

Kechada ishtirok etgan yuzlab ijodkorlarni, turli truppa va 
guruhlarni, ularning rahbarlarini, har xii janrda ijod qilayotban o'zga 
millat san'atkorlarini tartib hilan navbatga qo'yish, ijodiy muhit 
yaratish, turli saviyadagi tomoshalar izchilligini aniqlash va ularni 
samarali natijaga olib kelish Uyg'urning tashkilotchilik, rahbarlik 
salohiyati yuqoriligidan dalolat bcrdi. 

Endilikda rejissurada ham mashhur bo'lgan, ketma-ket yangiliklar 
yaratayotgan M.Uyg'ur o'zbek teatrida I 920-yili yana bir yangi sahifa 
ochgan. Farg'ona fronti safarida u sahnalashtirgan «Urushda» spektakli 
ochiq maydonda tomoshabinlarga kO'rsatilgan. Sahnasi mavjud 
bo'lmagan front sharoitida rejissyoming bunday novatorligi uning ijodiy 
imkoniyatlari kengligini amalda isbotladi. 

«Ochiq maydon teatri» ommaviy sahnalar ishtirokchilari sonini 
ko'paytirishni talab qilishi tabiiy. Bu spektaklni sahnalashtirish 
jarayoni yana bir bor Uyg'urning tashkilotchilik, badiiy rahbarlik 
qobiliyatini, boy rejissyprlik mahorati va fantaziyasini namoyish 

I Qarang: Ismoilov E. Mannon Uyg'ur. 78-b. 
1 Qarang: Sharq kechasi .• Ishtirokiyun-, 1920, 18-yanvar. 
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qilgan edi. Ommaviy sahnalarda yuzga yaqin otliq askarlar hamda 
piyodalar ishtirok etardi. Ommaning vazifasi - kim, qachon, kimdan 
keyin harakatga keladi, ulaming harakat chegarasi maydonga moslab 
aniqlangan edi. Kimga qachon «o'q tegadi», u qanday yiqiladi, 
«yaralangan» askar nima qiladi - hamma-hammasi aniqlangan, qayta­
qayta takrorlangan. Tomosha boshlanishidan oldin piyoda askarlar yerga 
o'tqaziladi. otliq askarlar ulardan keyinga joylashtiriladi. Bir necha 
ming tomoshabin-askarlar oldida A.Gumerskiyning «Urushda» 
spektakli boshlanadi. Spektakl nihoyasida ommaviy sahnaning piyoda 
va otliq askarlari «dushmanlami» quvib, bog'ning ichiga kirib ketishadi. 
Ularga maydonda o'tirgan harbiy tomoshabinlar ham qo'shilishadi' . 

M .Uyg'urning G' .Zafariy bilan ijodiy hamkorligi 1920-yil 14-
sentabrda o'zbek musiqali drama janrini - yangi badiiy YO'nalishni 
dunyoga keltirgan edi. Alohida drama va ayrim konsert tomoshalarini 
bir voqea bilan bog'lab, asar g'oyasiga mos qo'shiq va kuylar tanlab, 
voqealar mantig'ini g'oyaning yechimi asosida ko'rib chiqish natijasida 
ilk milliy musiqali drama yaratildi. 

G'ulom Zafariyning bolalar uchun yozgan bir pardali «Bahor» 
operasining «Chig'atoy gurungi» truppasidagi muvaffaqiyatsizligiga 
1919-yilda guvoh ba'lgan Uyg'ur besh pardali «Halima» nomli asami 
I 920-yilda «Karl Marks» truppasi repertuariga kiritishining sababi -
Ij 16-yilda Ruhullo sahnalashtirgan «Layli va Majnun» spektakliga oqib 
kelgan halqni ko'rgandan beri o'zbek milliy musiqali dramasini 
yaratishni·orzu qilib yurgani edi. 

Zafiuiy bilan ijodiy hamkorlikning takomillashuvi, teatrdagi xato 
va kamchiliklarning bartaraf qilinishi natijasida besh pardali 
«Halima» nomli milliy musiqali drama dunyoga keladi. Bu yangilik 
o'zbek teatri tarixida yangi sahifa ochdi.Teatr san'ati mutaxassislari 
fikricha, «Halima» o'zbek xalqi ongida tub o'zgarish yasashi kerak 
edi. Chunki jamiyat erkak-ayol munosabatlarining yechimiga muhtoj 
edi. Ziyolilar Medeya. To'maris. Janna D'ark, Qurbonjon dodxo kabi 
ayollarning tarixda iz qoldirgan faoliyatlaridan xabardor edi. Endi 

I Qarang: Ismoi/ov E. Mannon Uyg'ur. 71. 72-betlar. 
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ular «Halima» dramasi millat Aalbi va ongiga kana ta'str o'tkazishidan 
umidvor edilar. 

Ulug'vorlik tamoyili yuksak axloqiylik-qahramonlik tamoyili bilan 
hamohang. Teatr san'ati hayotdagi haqiqat meyorining buzilishini 
tragediya janrida ifodalab, bu buzilishni umuminsoniyat manfaatiga 
mos meyorga olib kelish uchun kurashadigan shaxsni qahramon 
darajasida ulug'laydi. Chunki qahramonning jamiyat taraqqiyoti, xalq 
farovonligi uchun qurbon bo'lishi, meyor buzilishiga sabab bo'lgan 
salbiy kuchlar sirini fosh qilishi tomoshabinda ulug'vorlik tuyg'usini 
paydo qilib, ijtimoiy voqeaga aylanadi. Aristotelning fojia qah­
ramonlarini «aybsiz bebaxt»lar deb atashi Halima va Ne 'mat haqida 
aytilganday. 

Fojia qahramonlarining oliy maqsadi ulug'vorligi bilaQ go·zal. 
Qahramonning qurbon bo'lishga arziydigan oliy maqsadi uni ulug'vor 
qiladi. Shuning uchun fojiaviylik ijtimoiy xarakterga ega. Chu"", 
qahramonning haqiqat meyorini tiklash yo'lidagi halokati - hayotbahsh 
o'limdir. Bundan tashqari, qahramonni qurbon qilgan oliy maqsad -
g'oya g'alaba qozonishi bilan tomoshabin ruhiga hayotbaxshJik in'om 
etadi. Demak, teatr mahsuloti - spektakl o'zining badiiy, estetik. 
tarbiyaviy vazifalarini bajargan hisoblanadi. 

Mohirona rejissura san'ati natijasidaJon berayotgan Ne'mat 
kO'ziga Halimaning. iztirobdagi Halimaga esa Ne'mat ruhining 
ko'rinishi. har bir holat, voqea bilan bog'liq kuylar, qO'shiqlar. 
ariyalaming mantiqiy. o'z o'mida ishlatilishi tomoshabinlarda katarsis­
poklanish tuyg'usini uyg'otib, faol harakatga chorlaydi. 

Teatrshunos T.Tursunov: «Halima» - aktyorlar uchun mahorat 
maktabi bo'ldi, deb juda to'g'ri yozgan. Taqrizchilar, minnatdor teatr 
shinavandalari ta'birlari bilan aytganda, «chin o'zbek hayoti» sahnaga 
chiqqan edi. sahnada hayot haqiqati - milliy realizm paydo bo'lgandi. 
Bu haqiqatni ko'rish uchun xalq oqib kela boshlanganligini milliy 
rejissura san'atining tantanasi, deyish mumkin. 

«Halima» spektakli munosabati bilan A.Qodiriy 1919-yilda yozgan 
«Bizda teatr ishining borishi» nomli maqolasida «chin o'zbek 
hayoti>>ni sahnada ko'rish orzusi ro'yobga chiqqanini aytgandi. 
Avvalgi spektakllarni tomoshabinlar bir martadan ko'rib bo'lgach. 
muxlislari asta-sekin kamayib borar va nihoyat spektakl to'xtatilib, yangi 
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asar ustida ish boshlanardi. «Halima»eta buning aksi b(a·lgan. 
Tomoshaga keluvchilar soni kundan-kunga ortib bordi . .lO-yil"min~ 
boshlarigac::ha eng ko'p sahnalashtirilgan. en@ ko'p tomoshabin 
to'plagan speklakl «Halima» ho'lgan I. 1I SIIhnalashtirilgunga qadar 
tomosha zalida bironla ham pannjilik .}'OI kD·rinmagan. «HalimPClan 
boshlab tomoshabin ayollar soni tobora ortib bordi. qanchadan-qancha 
odamlar estetik zavq oldi. inson shaxsi va ko' ngli bilan hisohlash­
maydigan yaramas urf..ooallardan nafratlandi. 

O'zbek lealr san'atining navbatdagi yutug'i Fitral bil:m bOS'Iiq 
bo'lgan. Buxoro amiri quvg' inidan keyin 19 I 8-yilda Filnllning 
Toshkentga kelishi ijodkor yoshlami ruhlantirib yubordi. ("ho'Iron (.ll 
vaqtlarda biL. hamma u' .l.bck }'osh }'o.l.U\'chilari Filr.!1 la 'siriJa \.-Jil»' , 
deb yozgan edi. Chunki Filralning ilmiy, falsatiy, dr.lIllOIlik asarlari 
qatori she'riyati ham jadidlaming ma'rifatga bag'ishlangan urnri vu 
niyati haqidajo'shib hayqiradi: 

Biz erunniz ma'rifat arslonlari, ilm erlari, 
To'planaydik turk eliga to'g'ri yo~lIar oehqali... ' 

Yoki: 
Og'ir yigit. scning go'zal. nurli ko'zingda, 
Bu millatning saodatin, ooxlin o·qidim. 
O'ylashingda, turishingda hamda o'zingda, 

.",. 
Bu yun uchun qutulishning borligin ko'rdim . 
Tunna - yugur, tinma - tirish, bukulma - yuksal, 
I-lurlc.ma - kurash, qO'rqma - yopish, yo'rilma - qO'I,g·ul.~ 

Uyg"uming Fitrat ijodi bilan yaxshi tanishligi 1916-yildn YllLilgun 
«Abo Muslim»ni sahnalashtirganligidan ma'lum. Uyg'ur Filralning 
«Chin sevish» nomli besh pardali, ishqiy-hissiy usuri lIslidu ish 
boshlaydi. Asar Hindislon ziyoli yoshlarining «Erk yu o'lim» shiuri 
ostida vatan ozodligi uchun kurashiga bag'ishlongun bo'lib, syujcli hum. 
voqealar rivoji ham ilk jadidlar dramalurgiyasiga qurogundo ancha 
mukammal, dramaturgiya qoidalariga to'liqjavob beradisan pycsu cdi. 

I [S/fIOilolJ £. Mannon Uyg'ur. 119-b. 
1 FiWI A. Chin sevish. 9-b . 
.1 O'sha joyda. 37-b. 
4 FiWI A. Chin sevM. 9-b. 



M.Uyg'ur avvallari ham ziyoli yoshlar muammobrini «Zaharli 
hayob> asarida boy bolBSi, ziyoli Mahmudxon va kambag'al, lekin ziyoli 
Mayramxonlaming o'z sevgilari uchun kurashi misolida sahnaga olib 
chiqqan edi. «Chin sevish>xia esa, sevgi uchun. vatan ozodligi uchun 
kurashadigan yoshlaming vatan xoinlariga qarshi. sevgidan boylikni 
ustun qo'yadigan tikr egalariga qarshi kurashlari mavzusi ochib beriladi. 

Bunday puxta yozilgan dramatik asarlar rejissurasi sahnada hayot 
haqiqatining g'alabasi uchun kurash g'oyalarini ro'yobga chiqaruvchi 
yagona ijrochilar ansamblini barpo qilib. yuqori saviyali spektakl 
yaratishga imkon bergan. 

Fitratning «Chin sevish» asari teatr san'atida paydo bo'lgan 
tabiiylikni, sahna haqiqatini. sahna realizmini yanada mustahkamladi. 
Bu spektaklga taqriz yozgan Cho'lpon shunday degan edi: (<Yaqinda 
o'zbek sahnasi ulug' va ulug'ligi qadar yuksak va go'zal b~r tomosha 
ko'rdi ... Men o'zim iqror qilarga teyishmankim. uning o'zini .a 
o'ynalishini tegishincha tanqid va yo taqriz qiluvni man bajara 
olmayman ... O'zbek sahnasi yoshdir. Uning uchun munday zo'r narsalar 
balki og'ir bo'lur edi. Shunday bo'la turib «Karl Marks» to'dasi o'rtoq 
Uyg'urning tinmasligi va berilishligi orqasida zo'r narsalarni ham 
sahnaga chiqara va yaxshi muvaffaq bo'Iadir ... » I 

Tomoshabinlar spektakllarda estetik zavq. sevinch. shodlik 
uyg'otadigan jihatlarni ko'rib. eshitib. ich-ichidan xursand. g'am­
g'ussalardan forig' bo'lar edilar. Agar lomoshalarda fojiaviylik. g'am­
alamli jihatlar mavjud bo·lsa. ular aktyorlarga qO'shilib. iztirob chekar. 
hamdardlik bildirar. psixologik kechinmalarini qalbdan tashqariga 
chiqarib, jabrdiydalar bilan birga ruhiy ezilishlarni boshdan 
kechirardilar. Tomoshalar zo'ravonlikka. ayollarni ayovsiz. goho 
vahshiylarcha ezadigan zolimlarga nisbatan nafral qo'zg'olar. 
adolatsizlikka qarshi kurashga otlantirar edi. 

Xullas. M.Uyg'urning «Turkislon labibi». G' .Zafariyning «J-Iali­
ma», Fitratning «Chin sevish» kabi asarlari asosida yaratilgan 
spektakllar tomoshabirllarga chuqur psixologik ta'sir etib, ularda 
yovuzlikka g'azab. ezgulikka muhabbat uyg'olgan. 

I Cho'/pon A. Chin sevish .• Ishtirokiyun-. 192R. 15-noYllbr. 
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Eshimqul, Halima, Nuriddin kabi qahramonlar kulgili yoki fojiaviy 
sharoitlarda maqsadining ulug'vorligi, go'zaJligi, milliy ruhi, 
xalqchilligi, o'z davrining dolzarb muammolarini ifodalaganligi, 
ozodlik, erkinlik g'oyalari bilan tomoshabinlarda badiiy-estetik va 
ijtimoiy tushunchalarni shaklJantirar edi. 

M.Uyg'ur aktyorlami asar ustidajiddiy ishlashga, har bir obrazning 
psixologiyasini ochib berishga, asar tilini, so'zlarini puxta 
o'zlashtirishga, soxta oldi-qochdi «qolip»lardan voz kechishga, 
maqsadga muvofiq, aniq xatti-harakat qilishga undab. o'zidan so'z 
qO'shish kabi o'zboshimchalikka yo'l qo'ymagan. 

Mannon Uyg'ur rejissurasining milliy estetik tamoyillarini mahorati 
tobora ortayotgan, maqtovlar, olqishlar, g'alabalar zavqi bilan ma'naviy 
qiyofasi yuksalayotgan teatr aktyorlari anglab. o'zlashtirib borar edilar. 
Ayniqsa. 1914-yilda «Kolizey»da «Padarkush» spektaklini namoyish 
qilish bilan tug'ilgan milliy teatr 1923-yilga kelib jahon teatrlari 
andozasi darajasiga ko'tarilib: birinchidan. badiiy-g'oyaviy 
mukammalligi, ikkiDchidan, g'oyasinillg umuminsoniyligi, 
uchinchidan, ijro madaniyatining yuksakl igi. to'rtinchidan. 
rejissyorning badiiy mahorali, beshinchidan. tcalr truppasining yagona 
ijodiy ansablga aylangani bilan tomoshabinning hurmatiga sazovor 
bo·ldi. 

Jahon teatri standartlari, asosan, G'arbiy Yevropada qaror topgan 
~'Iib, XX asr boshlaridagi o'zbek milliy tcatri uchun ma'lurn darajada 
ando:t.a ro.Lini o'ynagan. Yevropacha teatran'analari Yevropa Uyg'onish 
(Rencs.sans) davrida shaklJangan bo'lib, insonparvarlik g'oyasi bilan 
sug'orilgan edi. Jahon teatrlari necha asrlar mobaynida ijrochi­
aktyorlarning yuksak malakali avlodlarini yetkazib. ularning taj­
ribalarini avloddan-avlodga vorislik qonuni asosida meros qilib 
qoldirayolgan cdi. Jahonga mashhur tealr jamoalarining madaniy 
saviyasi yuksak. intellektual qudrati kuchli. artistlar o'zaro hamnafas, 
hamlikr. maslakdosh bo'lgan. Ulardagi halol ijodiy raqobatlaratkashlik, 
ayirmachilik. rnilliy mahdudlikka yo'l qo'yrnagan. . 

Teatr larixida shakllanib kelgan merosga vorislik va uni rivoj­
lantirish kabi fazilatlar yangi o'zbek milliy tcatri oyoqqa turishi va 
rivojlanishida andoza - ibrat rolini o'ynadi. 
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Aytish mumkinki. birinchidan. yangi tashkil topsan teatrlarda 
rejissuraning umuminsoniy tamoyillari milliy teatr rejissura san'atida 
konkretlashadi. Uning sarchashmasi boshida Uyg'ur turganligini. hatto, 
muxolitlari ham e'tirof etishga majbur bo·lishgan. Ikkinchidan. 
Mannon Uyg'ur rejissurasidagi milliy estetik tamoyillarning xalq­
chilligi. tabiiyligi. tarixiy-mantiqiy izchilligi uning xalq e'tirotiga 
sazovor bO'lishida asosiy omil bo·lgan. Uchinchidan. rejissura 
san'atida milliylik va umuminsoniylikning uyg'unligini ta'minlash 
spektaklning g'oyaviy-badiiy mukammalligini. aktyorlik mahoratini, 
teatr «infrastrukturasi» imkoniyatlarini taqoLo qiladi. Uyg'ur bunga 
erishgan. To·rtinchidan. Mannon lIyg'ur ijodida milliy rejissura 
Si.1Il' alining estetik tamo) illari: vujuuga kdish. shakllanish va rivoj lallish 
hosqichlarida namoyon bo·ladi. Beshinchidan. Uyg'ur rivojlantirgan 
Illilliy rejissura san'atining estetik tamoyillari hozir ham o'z ahamiyalini 
YO'qotgan emas. Aksincha, mustaqillikka erishganimizdan kcyin uni!)i ... 
g'oyaviy-mafkuraviy ahamiyatini o'rganish va amalda qO'lIash 
.1.'.lruriyati kuchaymoqda. 

Demak. Uyg'ur ijodining dastlabki hosqichidan boshlab sahna 
san'atining barcha janrlari amaliyotidan xahardor dramaturg, 
larjimon. istc'dodli aktyor. atoqli rejissyor. hurmatli badiiy rahbar. 
lashkilotchi. teatr ahlining haqiqiy ustozi - tom ma'nodagi «og'asi»i 
cdi. 

3.3. Mannon Uyg·ur ijodiy uslubining milliy istiqlol g·oyasini 
targ·ib qilishdagi ahamiyati 

Sho'rolar tuzumining ijodga qo'ygan asosiy talabi - sahna asarlari -
pyesalarning sotsialistik mazmuni va kommunistik g'oyaviyligi edi. Bu 
mezonga javob bermagan barcha asarlar, spektakllar va ijodkorlar tan 
olinmasdi. 

Mannon Uyg'ur rejissurasi. milliy realislik aktyorlik maktabi. 
lcatrining 1923-yilgacha bosib o'tgan ijodiy yo'li. repertuari, «milliy 

'0' ,.heklor yoshi ulug·. lajrihali. ohro·li. lashkilolchi shaxsni hurmal yuzasidan 
<tug."a» deydi. Mannon UYIl."ur Mosk\la lealr-sludiYlIsida O'qiyolganlar ichida eng 
yushi ulllg' i \Ill lojribalisi edi. Ijodkorlar ungo hurmul ~'u,.asidan .O,'a» laxullusini 
herg"". 
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burjua matkurasi ta'sirida yozilgan, sahnaviylik hamda g'oyaviylik 
iihatidan zamon talabiga to'la javob berolmaydigan» I spektakllar deb 
qoralanib. avval sahnadan, so'ng tarix sahifasidan olib tashlandi. 

1920-yili «Ishtirokiyun» gazetasining 28-29-may sonlarida «Pro­
letariat sanoi nafisasi» nomli katta hajmdagi $iyosiy maqola bosilgan. 
Bu maqola I 920-yilgacha bo' Igan jadidlar san' atini proletariatga yot. 
burjuaziya madaniyati sifatida yo'q qilish dasturini berdi. Maqolada: 
«Endi bizlarga bu madaniyat va bu sanoi nafisani, asosan, yo'q qilib, 
chin proletariat sanoi nafisani tuzmoq va unga asos sola boshlamoq 
zarurdir. Lekin 1917-yil to'ntarish-revolyutsiya boshlanganiga ikki 
yildan ortiq vaqt o'tib, sanoi nafisa uchun millionlar aqcha ketsa-da. 
sanoi nafisamizda yangi. tabiiy tunnushga muvofiq bir ish ko'ra olmay 
ham, bu haqda matbuot harakatsiz va sukut etadir»2, deb yozilgan edi. 
Bunday harakatlar o'z davrining hukmron siyosiy mafkurasiga tayangan 
holda tashkiliy markazlashgani va uyushganligi bilan xarakterlanadi. 
Xususan, Proletkult matbuot va san'at «adabiy-badiiy va madaniy-oqartuv 
tashkiloti» degan nom ostida 1917-yil sen~brdayoq qayta tuzilib, 1920-
yilda 400 ming a'zosi bo'lgan, markazda va o'lkalarda 20 ga yaqinjumal 
nashr ettirgan. 

Proletkult dastlabki yillarda proletar yozuvchilari va san'atkorlarini 
to'plab,jadidlar san'atiga qarshi «sofproletar madaniyati yaratish uchun 
kwashgan. Avval boshida nisbatan progressiv bo'lgan bu tashkilotni 
proletariat ~iktaturasi rahbarlari noto'g'ri, «nigilistik» yo'lga burganlar. 
Ular prC>letariat «o'tmish merosga tayanmaydi, o'zining yangi 
madaniyatini yaratadi», degan teskari g'oyani targ'ib qilganlar. Bu 
ijtimoiy-madaniy taraqqiyotda vorislik qonunining buzilishi edi. 

Teatrlar uchun proletariat dasturi e'lon qilingandan keyin Uyg'ur 
Zafariyning «Halima», Fitratning «Chin sevish», Behbudiyning 
«Padarkush» kabi «burjuaziya g'oyasi» asosida yaratilgan asar­
larini sahnalashtirishi uning katta jasorat kO'rsatganligidan dalolat 
beradi. 

I Qal1ll1l: ISIttOilov £. Manoon Uyz'ur. 140-b. 
J Bashir Z. Proletariat saooi narJS8Si .• Ishtirokiyun., 1920, 29-may. 
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M.Uyg'ur rejissurasi va amaliyotining asosini h~ot haqiqatini 
yuksak badiiy shaklda tasvirlay olgan sahna asarlari tashkil qilardi. Turli 
janr. shakl. g'oya. mazmun. uslublarda yozilgan asarlar sahnadan binna­
bir o'tishi jarayonida shakllanayotgan milliy rejissura sahna asarining 
shaklan milliy. mazmunan umuminsoniy bo'lishini talab qilardi. 
Umuminsoniylik Uyg'ur rejissurasining asosiy estetik tamoyiliga 
aylangan edi. 

Teatming yevropacha shaklini (mazmunni ifodalash usulini emas) 
o'zbek milliy teatri shundayligicha oddiy va tabiiy holda. deyarli 
o'zgarishsiz qabul qilgan edi. Xususan, teatming yopiq, maxsus binodan 
iborat shakli. bino ichida ko'tarilgan maxsus joy - sahna. sahnaning 
faqat bir tomoni tomosha zali bilan bog'liq bo'lishi, sahna va 
tomoshabin parda bilan ajralib turishi hech qanday bahssi~ 'hamda 
o'zgarishsiz qabul qilingan. Xalqqa kO'rsatiladigan dramatik asarlar 
adabiyotning maxsus janri - dramaturgiya qoidalariga asoslartfb 
yaratilgan bo'lib. mazmunan milliy bo'lishi kerakligini ziyolilar darhol 
tushunib yetishgan. Zero, pyesada xalqning dardi. uning orzu-umidlari. 
his-hayajoni. ichki kechinmalari, milliy ruhi o'z ifodasini topishi lozim 
edi. 

Xalqning ruhini yaxshi tushinib olgan rejissyor Uyg'ur xalq 
ruhiga yaqin bo'lgan asarlarni katta g'ayrat bilan sahnalashtiradi. ' 
Uyg'ur bilan birga millat va teatr san'ati fidoyilari M.Muhamedov, 
A.Hidoyatov. G' .Zafariy. A.Ardobus moddiy qiyinchiliklarni 
yengib, tirikchilik o'tkazish, teatrning umumiy «qozoni qaynab» 
turishi uchun o'z hunarlari bilan pul topib, xarajat qilishardi. 
«Uyg'ur grim qilib, pariklar yasasa, Muhamedov kishilarning 
buzuq qultlarini tuzatardi, Hidoyatov, Zafariy. Ardobuslar esa turli 
byulleten, gazeta, varaqalar ko'chirish va yozish bilan aqcha 
ishlashar edF. Bu fidoyilik o'z natijalarini berdi. Teatr sanatiga bu 
darajada fidoyilik o'zgalarga ibrat bo'ldi. 1920-yil 17-dekabrda 
Turkiston respublikasi Maorif xalq komissarligining Teatr bo'limi 
majlisi qaroriga binoan"15-dekabrdan e'tiboran barcha musulmon 

I Qarang: Cho'lpon A. Abo Muslim. «Turkiston •• 1921, 21-dekabr. 
I Qarang: h"moilov E. Mannon Uyg'ur. 36-b. 
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teatrlari tarqatilib. o'migl «O'11ea o'zbek NlIII1una truppesi)t tuzilishi 
elon qilindi. 

«Namuna» teatrip UYI·ur truppui alOl bo'ld'- TruppI yosh kuchlar. 
istedodli yoshlar bilan to'ldirildi. Teatrga btldily rahbar va rejillyor qilib 
Uyg'ur tayinlandi. Bu truppa endi Muhalftcdov, Akbarov. Zafariy. 
Hidoyatov. Bobojonov, Jalilov, Olimov, Umarov, Yoqubov, Ardobus, 
Najmiddinov, Pinnuhamedov va o'zbek teatrining qaldirg'och xotin· 
qizlaridan M.Qoriyeva hamda A.Nulrova kabi iste'dodli yoshlarni 
birla.htirgan ' . 

1921-yilni rejissyor UyS'ur «Namuna» yo.hlarini rcpertuar bilan 
la'minlash, ulami «hayot haqiqatini» «Namuna» sahnasida birgalikda 
yaratishga o'rgalish, yagona ijodiy uyushma·aktyorlar an58mbli tuzish 
kabi rejalar bilan boshlaydi. 

«Namuna» drama truppasining milliy s'oyaviy YO'nalishi, ijodiy 
uslubi Uyg'ur sahnalashtirgan spcktakllarda namoyon bo'lar cdi. 
Cho'lponning ( Yorqinoy», Qodiriyning «Hech kim bilmasun», 
Zafariyning (cErk bolalari», e<Halima», U),g'umina «Turkiston tabibi», 
A.Badriyning (cNamoz o'g'ri» kabi mahalliy dramaturglar asarlari 
sahnalashlirilishi o'z davrida milliy istiqlol g'oyalarini, xalqning orzu· 
umidlarini targ'ib qilishda muhim ahamiyatga ega bo'ldi. 

Teatr ijodiy jamoasini ish bilan to'liq ta'minlash uchun ulBria tanish 
bo'lgan tarjima asarlarga ham murojaat qilinardi. U,Hojibekovning «U 
o~ lmasa, bu o'lmas», «Arshin mol olon», HJovudning (Maral», 
A.Kamohting (Qizg'onch», A.Gumerskiynifli «UNshda» kabi asarlari 
asosiaagi speklakllar ham tomoshabinlarsa muntazam kO'rsatilib 
borilgan!. Du asarlarda boshqa xalqlar qismatini o'zbek millati taqdiri 
bilan taqqoslash orqali siyosiy xulosalar chiqarilgan. Boshqacha 
aytpn<ia. erkinlik, mustaqillik g'oyalari teatr san'ati orqali targ'ib 
·.,linp1. 

'-filhy tcatr maydoniga Abdulhamid Cho'lponniftg kirib kelishini 
#ntH. ra ludlash kerak. Yosh Cho'lpon sahna asarlari yozish bilan 
.... ,'~ ~~kt"lJarp taql'iz yozishni va uni matbuotda elon qilishni 
' __ M~ flv .. ,~ r.,,1 raqrizchi hamda tadqiqotchigina milliy 

'~ , ..... ~ If ...... 11.,.. . ., )?I" 
~. ~ \o4f ••• '" , ;..N'" J1" 
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teatr rivojiga to'siq bo'layotgan kamchiliklarni, inkor qilib bo'l­
maydigan achchiq haqiqatni matbuotda ochiq ayta olardi. Abdulhamid 
Cho'lpon bilan G'ulom Zafariy maorifva san'at sohasidagi rahbarlik 
lavozimiga ko'tarilgach, ular Uyg'urning ham amaliy, ham nazariy 
ko'makdoshi bo'lib qoldi. «Namuna» teatrining direktori va adabiy 
emakdoshi Cho'lpon Mannon Uyg'urning teatr san'ati orqali milliy 
g'oyani targ'ib qilishiga ijodiy muhit yaratib berdi. 

Uyg'ur va Cho'lpon shakllantirgan repertuarlar «Namuna»chilarning 
mahoratini tobora takomillashtirib, truppada sog'lom, ijodiy muhit 
vujudga kelishiga va mavjud badiiy imkoniyatlarni ro'yobga 
chiqarishga, estetik ongni rivojlantirishga xizmat qilardi. Ijodiy 
guruhning imkoniyatini to'laroq namoyon qilish uchun Mannon Uyg'ur 
truppaga mashhur tatar rejissyori Abdulla Kamolni ham taklif qilgan edi. 
M.Uyg'urning rus teatri rejissyori K.O.Shorshteyn bnan ijodiy 
hamkorligi ) 918-yildan beri uzluksiz davom etgan bo'lsa, A.KalTff)l 
bilan hamkorlik «Makr va muhabbat>mi sahnalashtirishdan boshlangan. 
«7-dekabr o'lka o'zbek truppasi tomonidan A.Kamolning qaramog'i 
ostida (rejissyorligida - UM) o'zbekcha «Makr va muhabbal» o'zbek 
sahnasida o'ynalishga nasib bo'ldi»' . Taqrizchi Shilleming 5 pardali, 9 
manzarali mashhur asari to'liq tarjima qilinmaganligiga alohida 
to'xtaladi. 

Bizning aniqlashimizcha, asar tarjimasi bilan Uyg'ur tanishib 
chiqqan va truppada ikki ayol mavjudligini e'tiborga olib, rejissyor A. 
Kamol roziligi bilan ayollar qatnashadigan sahnalarni qisqartirgan. 
Taqrizchi aktyorlar ijrosiga juda yuksak baho bergan. «Pyesaning 
qo'yilish jihatiga kelsak, o'zbek sahnasida xorijiy asarlami namoyish 
qilib kelgan teatrlarning eng zo'r muvatTaqiyat bilan o'ynalgani, deb 
hisoblanadim2

• Bu muvaffaqiyatdan keyin Shillerning «Qaroqchilan> 
asari ham sahnalashtirilgan. A.Kamolning taklifiga binoan, Uyg'ur 
asar bosh qahramonlaridan biri Karl Moor rolini o'ynagan. Milliy 
dramaturgiyamiz bilan bir qatorda jahon mumtoz sahna asarlari qayta 
sahnalashtirilgan sari~ asarlar tarjimasi ham, aktyorlar ijrosi 
ham, spektakllar rejissurasi ham takomillashib boravergan. Buesa.o'z 

I Ishchi. M akr va muhabbat. -Qizil bayroq,., 1921, 18-dekabr. 
I O'sha joyda. 
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navbatida. millat ma'naviy saviyasiga. estetik didi takomillashishiga 
ijobiy ta'sir o'tkazgan. 

Inqilob mat\urasiga mos asarlarni sahnalashtirish to'g'risidagi 
kO'rsatmalarga qaramay. Uyg'ur jadidlik ruhidagi asarlarni sah­
nalashtirishni davom ettirgan: Fitratning «Abo Muslim», «Hind 
ixtilolchilari», «Chin scvish», Badriyning «Namuz o'g'ri», Uy­
Ifurning «Turkishm tabibi» kabi sahna asarlari millatni uyg'otishda 
kaua ahamiyatga cga bo'lganligini alohida ta'kidlash joiz. 

Natijada, M.llyg'urning o'z estetik prinsiplariga sodiqligi 
«qaysarlik» deb baholanib, «Namuna» teatri badiiy rahbarligi va 
rejissyorligi lavozimlarid'lI1 chctlatilgan. Sho'ro hukumati «qaysar» 
rejissyorni Buxoroga maorif ishlarini rivojlantirishga jO'natdi. IJ 

Buxom va Kcrki shaharhlridn 1921-yil dckabrdan 1922-yilning 
avgust oyigncha bu'ldi. l1yg'urning «Namuna» tcatri rcjissyori 
sifatidagi o'rni d'lrhol sezihl hushladi. «N'llnulHl» tcatrining hoshqa 
truppahlrdan far"li qolnmdi. Sayuz rcpcrhmrhlr, kassah(lp ycngil­
yelpi asarlarni sahnalashtirish hoshl'lIltli, Aktyurlar ijrosida 
crishilg'lI1 hayotiylik va 1:'lhiiylik o'rnlni «hari-bir»chilik, (w'yin» 
cgalladi. M:'lIlnon I Jyg'ur h .. rpo llilg:'1Il b .. diiy sifat and(lZasi, ijro 
usuli YU'''Iala boshladi. Rivnjhlllib kcJ:'lyotg:.tn milliy tcalming 
sU'nishi tOll1oshnhinni Icatrdmt :'Ista-sckin sovuta boshlmtdi. Ihmi 0'/ 

d .. vrining davlal nlhb:'lrlari ham, malhuot ham lan olgml. 
to< lIyg'urga «panturkisl», «j:'ldidchi)) tamg':.tsi hosilg:'ln va 

.mllkuravjy tal'.yi"lhlr hil:.tn ') 0)' va"lt ichida Buxoro, Turkm.lltiston 
shah:1( \la llishhl"lhlrida, amulda surgunda «yashirinih yurishga 
IIm.ihur ho'ldi»)'. Llsmuilovlling lJyg'ur «Kcrki va BIIX(lnld:'1 ma(lrif 
ishhlri bilall shug'ullanih y"rg.IIt, dumki yosh Buxoru n .. spuhlikasi 
yordamga mUhtoj cdi. Shulling uc/mn tJyg'ur tC:'ltr ishl:'lrini yo'lga 
"I0'yish uchun Ih,x(lruga yu/ltlrildi»·' ~Icgan likrhlri surgun s:'lhahini 
ni"luhlashdan /ltlsh"la narsa ,-'m:.ls. ('hunki ntqat sutsi:.llil'.1tt yutuqlari 
haqidagiml YOl'ish Itlumkin hu'lgan bir pU)'lda surgun haqida S(I'l'lash 
mantiqqa lu'g'ri kc/masdi. 

I N.uri,Milll'" H. Si~'llulSi ku', U'Il~illli,d;ldir. .. O',hckistoll (Inl/i ... 1'J4)!i . .:!li­
lIoyabr. 

! 1.0ft';h,.. f.·. M:IIIIIOIl lIyg'ur. .11<-1'1. 

88 



Rahbarlik ishlariga o'tgan A.Avloniy, N.Xo'jayev, 1918-yildan beri 
Toshkentda faoliyat kO'rsatayotgan A.Fitrat, A.Cho'lpon o'zbek teatri 
uchun Uyg'urning qanchalik zarur ekanligini yaxshi tushungan. 
lIyg'uming benazir salohiyati. repertuar tanlashga mohirligi u Buxoroga 
kClgandan keyin yaqqol sezildi. Shuning uchun uni sentabr oyida 
Buxorodan chaqirib olishga muyassar bo'lindi. ammo «Namuna»ga 
ishga qO'yishmadi. U Toshkcnlda to I 923-yilgacha «Qizil ko'ylak» 
hamda «Tashviqot va targ'ibot» truppalarida rejissyorlik qilib yurishga 
majbur bo'ldi. G' .Zafariyning «Halima». «Tuyg'unoy» va «Erk 
bolalari)) kabi muzikali dramalarini sahnalashtirib yurdi. Lekin kuni 
«Namunm) tcatrida o'lganligi Cho'lponning taqrizidan ma'lum bo'ladi. 
«llyg'ur lluxorodun kdgandan bcri sahnamiz jonlana boshladi ... 
Sahnallliz yana lirilmoqchi! .. Buxorodan chaqirtirib olinguncha ming 
va'da, ming xii rohal va la'minotlar va'da qilingan Uyg'wga hanuz 
turgani hir joy topib bcrolmayduo)' . ... 

Xalq didini, cslclik ongini, dunyoqarashini, teatr - sanoi nafisaga 
munusahatini yuqori saviyuli rcpcrtuar orqaligina tarbiyalashga bo'lgan 
«Og' a»ll ing h.mlk"Ili bckur kCllllagull. 

«Rullli anglah o'ynashn, bcrilgan sharl-sharoilni o'zlashtirish, obraz 
ruhini, fc'l-alvorilli, xarakl~rilli lopish, unga mos xatti-harakatlar 
Illanliqini qidirish, Sll' !Iarning l"I'sir kuchini anglash sahnada yaxlit 
obra! y .. mlishga ulih kdaJi. Bu uhrazl"lming m"lIltiqli va izchil. g'oyaga 
1l1llS xutti-harakalhlri, akl)llrlar ansamhli, as .. rning sahnaviy, badiiy 
ycchilllilli vujuJga kcltiraJi, g'oya\'iy-mafkuraviy YO'nalishilli 
bclgilayJi. 

A.Chll'lpoll (rlllni anglah ,"yn .. Ish)) Jcg.IIlJa lIyg:ur bir IlCCh"I yillar 
d"l\umi,I"I crishg .. m sahll.I rcalizmilli, samimiyliklli, crkilllikni, milliy 
g'U) ahlrnillg s .. Ihn.ld .. Igi ha)Uli) )cchimini lllpishlli Ilazarda tutudi. 
1,,' g'ri )ll'lga ll.Iylish, y.,' ni milli) ruhlli kuchaylirish shartligini humm"I 
tushullih yClg.m cdi. 

I"c.ltr udulIl lidu) il.lrch.I jllll kuydiraYl1tg.1I1 Clw'IIll'n maql'­
hlSid.lI1 kc)in MI' !hcl s.Ihnasilli IlI'r ycngishig.p" yu'ni g'alahasiga 
s.Ihahchi hu'lg.In milli)~rc;'li/ln ijllllkllri llyg'ur "N .. lI11unan tcalriga. 
ll·/. ll'rnig"I ljaytarihldi. ((N.lmun.ln tcatri jlln\;tnih, ll'lining a\\'algi 

I Che,""''''.-I. lln"""i~·lI;U;llih .• Turl;.i."llll1". I"~~. ~"-s..-nt;lbr. 
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holini tiklay boshladi. «Zaharli hayot» fojiasini va «Tuhmatchilar 
jazosi» komediyasini sahnalashtiradi. Ayniqsa, Fitratning «Chin sevish» 
va «Hind ixtilolchilari» fojialarini sahnalashtirishi Uyg'urning 
jadidchilik hamda milliy istiqlol g'oyalari targ'ibotidagi yana bir 
jasorati edi. 

Fitratning «Chin sevish» asari qahramonlari sahnadan, «Erk yo 
o'lim!», «Yurtni bosqinchilardan qutqarmoq uchun barcha birdan 
to'lqin bo'lib, birga chiqish qilsinb" deb xitob qiladi, «Hind 
ixtilolchilari» qahramonlari - ziyoli ikki sevishgan yoshlar o'z taqdirini 
el-yurt taqdiridan uzgan emas. Ular o'z taqdiri, ozodligini el-yurt taqdiri 
bilan birgalikda hal etishga intilganlar. Bularning asosiy g'oyalarini 
zukko tomoshabin anglagan va milliy ozodlik ruhini his qilgan. 

Mannon Uyg'ur sahnadan turib tomoshabinni ozodlik, erk, adolat, 
tenglik uchun kurashga chaqirib, siyosiy maslaklar haqida o'ylashga, 
uning mohiyatini anglashga da'vat qilardi. 

Rahbarlik lavozimidagi maslakdoshlari - A.Avloniy, N.Xo'jayev, 
T.Risqulov, A.Fitrat, A.Qodiriy, A.Cho'lp~>n, G' .Zafariy, Xurshidlaming 
matbuotdagi va halq orasidagi kalta obro'si hamda ularning o'zbek 
teatriga munosabatidan ruhlangan Uyg'ur milliy o'zlikni anglashga oid 
jiddiy asarlarni dadil sahnalashtirib, xalqqa manzur qildi. Tomoshabin 
yana teatrga oqib kela boshladi. 

Rejissyor Uyg'ur oldida endi aktyotlarni, repertuarni. repetitsiya 
jtftayonini, intizomni va spektakllarning badiiy saviyasini zamonaviy 
talablar datajasiga qayta ko'tarishdek sharafli vazifani hal qilish turar 
edi. I 923-yil davomida «Kovai ohangan>. (dblis», «Shayx San'om>, 
«Farhod va Shirin» asarlari sahnalashtirildi. 1923-yil mart oyida 
sahnalashtirilgan (dblis" spektakli. Cho'lpon aytganidek. «O'zbek 
sahnasining zo'r yengishi» bo'ldi. Bu spektaklni yoshu qari. hallo, 
o'zlarini «ortiq ziyoli» sanaganlar ham kelib ko'rishdi. 1924-yildan 
e'tiboran esa «Shayx San·on» va aLayli va Majnun» spektakllari 
«Kolizey» teatrida namoyish qilina boshladi. 

Uyg'ur surgunda yurgan paytda rcpcrtuarda shakllangan bachkana 
spektakllar 0' rniga yana g·oyaviy jihatdan jiddiy asarlar sahna­
lashtirildi. Teatr avtonom tijoral birodarligiga aylantirilib, daromad 
manbai hisobidan endi aktyorlarga maosh tayin qilinadigan bo·ldi. Bu 
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haqda Cho'lpon quvonch bilan matbuotda maqola e'lon qildi. 
«Turkiston» gazetasining 1923-yil 7-yanvar sonidagi maqolada «Turon» 
sahnasining «dekoratsiyalari uchun ikki rassom ish lab turadur. 
Sahnaning boshqa kam-ko'stlari uchun yana ikkita duradgor usta 
solindi. Endi dekoratsiyalarning ko'payishi. jihozlarning ortishi, 
sahnaning tuzalishi natijasida eski shahar )(alqi yanvar oyidan boshlab 
g'oyat jiddiy va zo'r san'at asarlarini tomosha qilmoqqa muvofiq 
bo'ladim', deb yozilgan. 

G'oyaviy-badiiy jihatdan mukammal spektakllar tayyorlashga 
kirishgan Uyg'ur endi aktyorlar repetitsiyasidan tashqari, rassom bilan 
spektaklga dekoratsiya tayyorlaydi. ularni asar mazmuniga moslab 
joylashtiradi. Bularning hammasi tomoshalarning g'oyavjy - ruhiy 
ta'sirchanligini oshirgan. Bundan tashqari rassom bilan alnyorlarning 
grim va kostyumining milliy ruhiyatga mos obrazli yechimini ham.1 
qilish kerak edi. Tayyor bo'lgan dekoratsiya, grim va kostyumlar bilan 
repetitsiyajarayonida sahnani yoritish hamda nur bilan asar ruhiga mos 
ranglar berishni hat qilish masalasi navbatda turardi. 

Rejissyor spektaklning obrazli yechimi, g'oyaviy mazmuni, 
emotsional ta'siri mukammal bo'lishi uchun asarning musiqiy va 
shovqinlarini ham hat qilishi lozim edi. Dekoratsiya, musiqa, shovqin, 
grim, kostyum, rekvizitlar, nur va ranglar bilan qilingan repetitsiyalarda 
spektaklning umumiy temporitmini topish rejissyorning navbatdagi eng 
muhim vaziyatlardan hisoblangan. Nihoyat. yakunlovchi 
repetitsiyalarda juz'iy kamchiliklami - so'zdagi va talaffuzdagi urg'u. 
obrazlarning o'zaro munosabatlarida uyg'unlik, har bir ishtirokchining 
xatti-harakatidagi aniqlik. xarakterlarning yorqinligi kabi ifoda 
vositalarini tuzatish zarur bo'lardi. 

Puxta tayyorgarliklardan so'ng 1923-yil 16-yanvarda «Tu­
romming qishlik sahnasida Sh.Somibekning «Kovai ohangar» asari 
sahnalashtirildi. Cho'lpon: «Bu asarga davlat truppasi xiyla katta 
ahamiyat berib, ya)(shi hozirlik ko'rgan: asarning o'zi uchun ma)(sus 
dekoratsiya ishlangan ... Truppaning umumiy hay'ati saralangan ... 

I Cho'lpon A. O'zbek davlat truppasi. cTurkiston., 1923, 7-yanvar. 
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o'tkir san'atkorlardan iOOrat OO'lishi yog'idan juda jiddiy ... sahna va 
dekoratsiyaning to'laligi juz'iy kamchiliklami butkuJ yuvib ketdi»l, 
deb yozgan edi. 

Ish bor joyda kamchilik bo'ladi, bular grim, arabcha va forscha 
so'zlar talatfuzi xususida edi. «Umuman olsanda, «Kovai ohangar» 
sahnamizda eng yaxshi va muvaffaqiyatli o'ynalgan asarlardandir. Bu 
asar xalqning so'rovi OO'yicha yana o'ynaldi»2 . 

Yuqoridagilardan ko'rinib turibdiki, «Namuna» teatrida jiddiy 
tashkiliy ishlar natijasida yanvar oyiga rejalashtirilgan beshta spektakl 
o'miga bilta «Kovai ohangar» sahnalashtirilgan va shu spektakl bilan bir 
vaqtda H.Jovidning «Iblis» asari ustida ham ish OOshlangan. 

Teatrning yanvar va fevral oylaridagi ish rejasi tig'izligi, yangi 
repetitsiya uslubiga, professional rejissura sifatiga salbiy ta'sir qilishi 
mumkinligi hisobga olinib, teatming keyingi spektakli «Iblis» yanvarda 
emas, balki mart oyida tomoshabinlarga havola qilindi. 

«Iblis» pyesasi birinchi bor 191 9-yilda sahnalashtirilganda asar 
g'oyasi, syujetning pishiqligi, rollarning mantiqiy tugallanganligi 
bilan Uyg'urga juda maqul bo'lgan edi. U paytda rejissyor uni 
qdatdagiday, jadidlar teatrining an'anaviy uslubida, bir haftada 
sahnalashtirgan va olqishlarga sazovor bo'lgan edi. Bu safar tajribali, 
professional rejissyor uni sahnalashtirishga ikki oyga yaqin vaqt sarf 
qildi. «Kovai ohangam 16-yanvar kuni o'ynalgan OO'lsa, «Iblis» 6-mart 
""'i tomoshabinlarga havola qilindi. 

Asar ulltida muntazam ish olib borilishi, repetitsiyalar har 
kuni, uzfuksiz davom ettirilishi teatrda milliy rejissuraning 
professional darajaga kO'tarilishiga zamin yaratdi. M.Uyg'urning 
badiiy yaxlit, g'oyaviy yetuk spektakllar yaratishdagi ijodiy 
uslubi tomoshabinlar ongiga, ruhiyatiga ta'sir o'tkazib, ularning 
dunyoqarashini o'zgartirishga xizmat qila boshladi.Shu davrda 
teatr san'ati va uning rejissurasida ijodiy uslubning o'zgarishi 
ob'yektiv sabablar - teatr binosining zamonaviy talablar 
darajasida ta'mirlanishi, nisbatan mukammal texnik jihozlarning 
paydo bo'lishi bilan birga, sub'yektiv omil - M.Uyg·urning asar 

I Cho '/pon A. Kovai ohangar. "Turkiston". 1923. 6-fevral. 
I Cho '/pon A. Kovai ohangar. .. Turkiston_. 1923. 6-fevral. 
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mazmuni va g'oyasini aktyorlar ijrosida keng ommaga yatkaza olganligi 
bilan belgilanadi. 

Orttirilgan tajriba va yutuqlar nihoyat turkiy dramaturgiyada eng 
murakkab va falsafiy asar hisoblangan «Shayh San' oO»ga murojat 
qilishga da'vat qilardi. H.Jovudning mazkur asari 9 manzarali bo'lib, 
she'riy usulda yozilgan edi. Qodiriy orzu qilgan «she'riy asar» Xurshid 
tarjimasida teatr repertuaridan joy oldi. Bu haqda Cho'lpon so'fiylik 
olamida o'mak bo'lgan shayx «tariqatdan, shariatdan, so'fiylik, 
zohidlikdan yuqori va yuksak bo'lgan bir haqiqat - ishq olami 
«haqiqatini» qidiradi»', deb yozgan edi. Bundan tashqari, yoshlar 
sevgisini tarannum etgan «LayIi va Majnun», «Tohir va Zuhro», 
«Romeo va Jyulyetta» kabi asarlar qatori, o'rta yoshdagi «Otellm) 
rashkidan ham xabardor ziyolilar endi yoshi ulug' shayxning ishq 
olamini o'rganadigan bo'ldilar. • 

Cho'lponning bu spektaklga bag'ishlagan taqrizi sarlavhasi ju(j;l 
g'alati edi: «Shayx San'on» (Kolizey binosi, 29-may) «Shayx San'on 
bo'lsang bo'yningda zunnoring g'alat!»2 

Bu g'azal ma'nosini zamon bilan mohirona bog'lagan Cho'lponga 
tahsinlar o'qiysan, kishi. «Bilimda, madaniyatda eng ilg'or shaxs -
shayx bo'lsang, bo'yningdagi qulluq zanjiri muborak bo'lsin», deydi u. 

«Haqiqat izlash»ga bag'ishlangan, «ruhiy holatlarga boy». 9 
manzarali, mukammal adabiy, falsafiy asarning o'zbek sahnasida 
paydo bo'lishining o'zi muhim voqea edi. Uyg'ur uni sahnalashtirish 
uchun o'zi ixtiro qilgan yangi ijodiy uslubdan, ya'ni yuksak g'oyani 
aktyorIar ijrosida yaxlit badiiy shaklda, yuqori saviyada namoyon 
qilishdan foydalangan edi. Spektaklning «Kolizeyw1 sahnasida 
muvaffaqiyatli oynalganligi o'zbek teatr san'ati tarixidagi navbatdagi 
eng yorqin voqealardan biri bo'ldi. 

Xalq Uyg'urni avvallari mashhur aktyor sifatida juda hurmat 
qilgan bo'lsa, «Shayx San'on»ni sahnalashtirgandan keyin, uni 
Turkistondagi mahalliy aholidan chiqqan eng qobiliyatli rejissyor 
sifatida bir ovozdan tan olgan. 

, Cho'lpon A. Shayx San'on" .• Turkiston., 1923, 6-iyun. 
1 Clro'lpon A. Adabiyot nadur? 8S-b . 
. ' Kolizey juda kana - .A,;darho. ma'nosida. 2000 o'rinli lealr. Toshkentda·1913-

yili ishga lushpn. 
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«Iblis»ni sahnalashtirish ustida rejissyor 48 kun ish lagan bo; Isa. 
«Shayx San'on»ni sahnalashtirish uchun 84 kun sarf qilgan. Kunlami 
sanash bilan biz yangi ijodiy uslub paydo bo'lganini yana bir bor 
ta'kidlamoqchimiz. Chunki bu uslub hozirgi kungacha o'z ahamiyatini 
saqlab kelmoqda. 

Cho'lpon taqriziga murojat qilamiz: «Faqat asarningjoylanishi -
postanovkasi uchun qimmatli Uyg'urimiz kO'b tirishkon ... xalq ko·b. 
«Kolizey» binosi to;lg'on ... O'yun tekis chiqdi. Ayniqsa, Shayx 
San'on (Uyg'ur) yaxshi edi ... xalq juda sevingan ... Uyg'ur o'rtoq 
ayrim olqishlanib. to'da ismidan unga bir oltin soat sovg'a qilindi»' . 
Spektaklning «Kolizey))da qo') ilganligi lining nllfllzi )lIksakligidan. 
bu asardan boshqa millat vakillari ham xabardorligidan dalolat 
berardi.Shu o'rinda, milliy teatr spektakllariga boshqa millat 
tomoshabinlari ham kelishi. bir tomondan. o'zbek milliy teatri 
mavqeining yuksalganidan dalolat bersa. ikkinchi tomondan, eng 
muhimi - boshqa millat vakillarida o'zbeklar taqdiri. qismatiga 
hamdardlik tuyg'ularini uyg'olganligi shubhasiz. 

Pyesada yuqorida qayd etilgan badii)' sifatlar, ilg'or g·oyalar. yuksak 
falsafiy fikrlar Uyg'umi ilhomlanlirgan. ruhiyatini to'lqinlantirgan edi. 
Asardagi g'oyadan, avvalo. rejissyorning o'zi ijodiy la·sirlanadi. BlI 
ta'sir uning fikrini, iqtidorini harakatga keltirib, unda rejissyorlik 
flejasini paydo qiladi. Bu rejalar. o'z navbatida. aktyorlar tasavvurigH. 
ijrochilik«lahoraliga ijodiy la 'sir o·tkazib. ularda asar g'oyasiga hamda 
rejiss)'Ot rejasiga mos badiiy qarashlarni yuzaga keltiradi. Umumiy 
ijodiy ko'tarinkilik teatr ahlini, rassom, kompozitor va sahna ustalarini 
YBgona g'oya atrofida birlashtiradi. Bunday ijodiy ish uslubi hamon 
rejissyorlik kasbining asosi, umuminsoniyat qabul qilgan sahnaviy ijod 
uslubi bo'lib qolmoqda. M.Uyg·ur bu uslubga o'zining kcng qamrovli 
dunyoqarashi bilan turli spcklakllarni sahnalashlirish jarayonida 
to'plagan tajribasini ijodiy umumlashlirish orqali crishdi. 

Uyg'ur Navoiyning «Farhod va Shirim) dosloni asosida Xurshid 
yaratgan sahna asarini sahnalas hlirishga kirishadi. O'zbek tcatr 

I Clto'/ptHI A. Shayx San'on .• Turki.~on ... 1923. 6-iyun. 
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san'atining izchil rivoji, aktyorlar mahoratini yangi "og'onaga olib 
chiqadigan eng to'g'ri yo'l- Navoiy ijodiga murojat qilish edi. 

Navoiy asarlaridagi estetik idea liar va ularning she'riy shakldagi 
ifodasi, «Shayx San'on»da orttirilgan tajriba hamda katta ijodiy 
imkoniyat, badiiy saviya Mannon Uyg'ur boshchiligidagi teatr ahlini 
yangi ijodiy rejalarga, Navoiyning «Farhod va Shirin», «Layli va 
Majnun» asarlarini sahnalashtirishga undadi. 

Ma'lumki, inson idealga intiladi. Ijod jarayoni esa estetik ideal 
tamoyillariga asoslanadi. Shu nuqtai nazardan mutloq namunaviylik 
tushunchasi insonni yuksak maqsadga intiltirib, safarbar qiladi, odatdagi 
maqsadni mantiqan yanada takomillashtirib, ma'naviy yuksalish 
g'oyasini ilgari suradi. 

Estetik idealga asoslangan san'at xarakter yaratishda orzu-istaklar 
«aslida qanday bO'lishi kerakligi» tasavvurini ixtiro qiladl. «Aslida 
qanday bo'lish» darajasiga intilish esa mantiqiy va ijodiy donolikdir. 
Donolik - aqlni, fikrni, irodani, bilimni, his-tuyg'ularni harakatga 
keltiradi, imkon darajasida, maqsadga muvofiq, ijobiy natijaga 
erishtiradi. Navoiy asarlaridagi qahramonlarda millatga xos bo'lgan 
komillik xislatlarini kuzatamiz. Shuni hisobga olgan holda, hech bir 
mubolag'asiz aytish mumkinki, Navoiyning o'zbek xalqiga qilgan 
xizmatlari oldida o'zbek teatri o'zini qarzdor his qilardi. Bu qarzni uzish 
Cho'lpon, Xurshid, Mannon Uyg'urdek zabardast ijodkorlar zimmasiga 
tushgan ed i. 

Xurshid va Uyg'urning ijodiy hamkorligi natijasida 1923-yili 
«Farhod va Shirin» muzikali dramasi, I 924-yil may oyida «Kolizey»da 
«Layli va MajnuO» muzikali dramasi sahnalashtirildi. Bu o'zbek teatri 
tarixida eng yorqin zarvaraqlarga aylandi. Teatr Navoiy ijodini, uning 
ijtimoiy - falsafiy g'oyalarini tomoshabinlarga taqdim etib. xalqning 
«yuraklarida vahiy bir lazzat, ajib bir to'lqin, ta'mli bir ta'sir, miyada 
ajib bir qu'zg'alish yasagan» I. Teatr tomoshabinni Navoiyning 
namunaviy qahramonlari, boy va go'zal so'z san'ati, buyuk va tabiiy, 
ulug'vor umuminsoniy g'oyasi bilan tanishtirgan edi. 

Amaliyotdagi ishlardln ta'sirlangan Cho'lpon Navoiy siymosini 
chuqur o'rganish va abadiylashtirish maqsadida 1924-yil sentabr 

I Sa (/iy A. Go'zal san'at dunyosida .• Inqilob •. 1922, Nl 2. 4O-b. 
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oyida unga bag'ishlab yozgan maqolasida bir necha taklif kiritgan. 
Ularda «O'zbekistonning poytaxtida Navoiyga haykal tiklansum)' , 
degan fikr mavjud edi. Uning bu orzusi ortig'i bilan amalga oshdi. Hozir 
poytaxtimizning ikki joyida bu allomaning salobatli haykallari savlat 
to'kib turibdi. 

UmuJashtirib aytganda, birincbidan, Mannon Uyg'ur J 923- J 924-
yiIJarda sahnalashtirgan har bir asar tomoshbinJarga badiiy-estetik zavq 
berib, fikr-shuurida go'zaJ taassurot sodir qiJib, xaJq ma'naviyatini 
boyitishga, mingJab odamJaming ma'rifatli va madaniyatli bo'Jishiga, 
yangi dunyoqarashni, uJug'vor milliy tuyg'uJami pay do qilishga o'z 
hissasini qo'shgan haqqoniy, mukammal san'at asarlari darajasida 
o'zbek teatri tarixiga kiradi. 

Ikkinchidan, o'zbek teatrining 1914-1 924-yillardagi eng yorqin 
ijodiy muvafTaqiyatlari sotsializm o'lchoviga to'g'ri kelmagani uchun 
e'tibordan chetda qoldirilgan edi. Sho'rolar hokimiyati milliy 
madaniyatimizni o'z siyosatiga bO'ysindirish mexanizmini shakl­
lantirdi. I 914--1 924-yi lIarda yarali Igan. mi lIiy sahna asarlaridagi ruh, 
erkinlik, ozodlik g'oyalari asta-sekin so'ndirildi. 

Uchinchidan, jadidlar g'oyasiga sodiq qolganlar, o'z yurtini ozod 
va erkin, millalni tenglararo leng ko'rmoqchi bo'lganlar asla-sekin, 
birin-ketin «xalq dushmani», «millatchi) sifatida qatag'on qilindi. Bu 
haqda ochiq yozish huquqiga mustaqillikdan keyin ega bo'ldik. 
--"" TO'rtinchidan, o'zbek milliy tealrining vujudga kelish, shakllanish, 
takomilla!hish bosqichlarini tadqiq qilish unda milliy va umuminsoniy 
qadriyatlar tiklanib hamda yuksalib borganini ko'rsatadi. 

Beshinchidan, Mannon Uyg'uming 1 924-yilgacha bo'lgan badiiy­
estetik faoliyati o'zbek leatr san'ati jahon leatrlari darajasidagi 
professional yuksaklikka chiqqanidan dalolal beradi. 

Oltinchidan, yangi ijodiy uslub ijodkori Mannon Uyg'urning 
milliy rejissurada xalq lealri an'analarini yevropacha lealr shakliga 
payvand qilib, yangi milliy shakl va umuminsoniy mazmun kashf 
elishi, yangi o'zbek teatrining estetik tamoyillarini aniqlashi va 
shu asosda teatr ahlini badiiy yUluqlar sari ilhomlantirishini san'at 

I Cllo'lpon A. SOO yil .• Turkislon_, 1924. 23-sentabr. 
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sohasidagi jasorat deb baholash kerak. Shuning uchun wni professional 
milliy aktyorlik va rejissura maktabini yaratgan buyuk sahna 
islohotchisi, ulug' san'at arbobi deb hisoblashga haqlimiz. 

O'zbek teatrining Mannon Uyg'ur ijodi bilan bog'liq keyingi 1925-
1955-yillardagi faoliyatini o'rganish milliy estetika nazariyasi va 
tarixining dolzarb vazifasidir. Zero, Prezidentimiz I.A.Karimov 
aytganlaridek: Biron-bir jamiyat ma'naviy imkoniyatlarini, odamlar 
ongida ma'naviy va axloqiy qadriyatlarni rivojlantirmay hamda 
mustahkamlamay turib o'z istiqbolini tasavvur eta olmaydi. 

Tarix xotirasi, xalqning, jonajon o'lkaning, davlatimiz hududining 
xolis va haqqoniy tarixini tiklash milliy o'zlikni anglashni. ta'bir joyiz 
bo'lsa, milliy iftixomi tiklash va o'stirishjarayonida g'oyat muhim o'rin 
tutadi. Bizning an'anaviy qadriyatlarimizni hozirgi deft10kratik 
jamiyatning qadriyatJari bilan uyg'unlashtirish kelajakda yarftlda ravnaq 
topishimizning, jamiyatimiz jahon hamjamiyatiga qo'shilishinitlg 
garovidir'. 

MAVZl'NI MUSTAHKAMLASH UCHUN SAVOLl.AR 

J. Rejissyorlik kasbini"g leatr san 'alidagi 0 ·rni va vazijalarini 
aylib bering. 

2. «Turon» leatrining ilk rejissyorlari kim/ar edi? 
3. Jadid lealri rejissurasidagi an 'ana/ar nima/ardan iboral 

bo'/gan? 
4. Nima uchun Mannon Uyg 'urni mahalliy aholidan chiqqan ilk 

CJro!essional rejissyor deymiz? 
5. Man non Uyg 'ur 0 'zbek lealrining isloholchisi deyishga 

qandoy asoslar bor? 
6. Milliy rejissuradagi novalorlik nimalardon iboral? 
7. Bolalar leatri reperlllllriga qachon asos solindi? 
8. Milliy mwiqa/i leatr asoslari qandoy shakJlandi? 
9. Milliy rejissurp san 'ali qanday eslelik lamoyillarga amal 

qildi? 

I QaranB: KarilflOlll.A. O'zbekislon XXI asr bo'sas'asida. T., .O'zbekiston., 
1997, 137, 140, lSI-betJar. 
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.... 

10. MiI/;y lealr jahon lealr; andozasi darajasida qachon 
;;hoz/and;? 

I J. Nima uchun Mannon Uyg'urn; m;/Iiy aklyorlik va rejissura 
san 'al; malctahi asosch;s; deymiz? 

12. Mannon Uyg'ur 1918-1924-ytl/arda sahna/ashtirgan 
spelctalcJ/ar 1'0 'yxalini luzing. 

Tavsiya et/lad/gall adablyotlar: 

I. Karimov I. Tarixiy xotirasiz kelajak yo'q. Jamiyat taraqqiyotining asosi, uni 

muqarrar halokatdan qutqarib qoladigan yagona kuch-ma'rifatdir. 

«O'zbekiston ovozi», 1998, 22-avgust. 

2. Tursunboyev S. Xorijiy teatr tarixi. «O'qituvchh), T., 1997. 

3. Umarov E. Estetika. «O'zbekiston)), T., 1995. 

4. Fitrat A. Adabiyot qoidalari. «O'qituvchh). T., 1995. 

5. PeKcenc M. PellCHccep aarop cnelmlKJlII. «HCKYCCTBO', 11., 1969. 

6. Umarov E. Janr estetikasi. G' .G'ulom nornidagi nashriyot, T.. 1985. 

7. CTaHHcnaBcKHA K. PellCHccepcKHA llJlaH OreJlJlo. «J.1cKYCCTBO', M .• 1945. 

8. Kaapen HpJl, nOCTapaeMclI nollM8Tb '1yJlo. «HCKYCCTBO', n., 1967. 

9. CTaHHcnaacKHA K. PellCHccepcKHe 3lOeMllJlllpltl. «HCKYCCTBO" M .• 1980. 

10. Usmonov R. Rejissura. «Fan)), T., 1997 . 

• 
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XULOSA 

Uzoq va yaqin o'tmishda xalqimiz ma'naviy takomiliga, fa I safiy, 
badiiy-estetik rivojlanishiga xizmat qiladigan madaniy-g'oyaviy 
merosni o'rganish. uning tajribalaridan hozirgi kun muammolarini hal 
qilishda foydalanish o·ta muhim masaladir. 

Mustaqil respublikamiz tarixida XIX asr oxiri va, ayniqsa. -XX asr 
boshlari murakkab siyosiy-g'oyaviy va falsafiy-estetik jaraytmlar davri 
bo'lgan. Bu davrda o'lkamiz taqdiri haqida qayg'iruvchi ziyolil¥ 
harakati shakllangan bo'lib, bu harakat ishtirokchilari jamiyat hayotini 
tubdan o'zgartirish zarurligini anglab yetgan edilar. Ular oldida 
jamiyatni, o'zgartirishning ikki yo'li - revolyutsion va evolyutsion 
yo'llari kO'ndalang bo'lib turar edi. 

Birinchi yo'l - bolsheviklar tanlagan yo'l bo'lib, qo'lga qurol olib, 
kuch va zo'rlik, qon to'kish, qurbonlar berish evaziga jamiyatni 
o'zgartirishga urinishni, ma'rifatparvar jadidlar ilgari surgan ikkinchi 
yo'l esa xalqni ilmli qilish, ma'rifat tarqatish orqalijamiyatni asta-sekin 
porloq istiqbolga olib chiqishni ko'zlar edi. 

O'zbek milliy teatr san'atining shakllanishida ulkan xizmat qilgan 
Mannon Uyg'ur oldida ham o'z g'oyaviy-siyosiy, falsafiy-estetik yo'lini 
aniqlash vazifasi turgan. U jadidlar yoqlagan yo'lni tanladi. Chunki bu 
yo'l uning ijtimoiy-siyosiy qarashlariga, e'tiqod qila-yotgan g'oyalariga 
mos edi. Jadidlar falsafasini, badiiy-estetik qarashlarini qabul qilish va 
ularga suyanish zaruratini Uyg'ur tushunib yetdi hamda kelajak taqdirini 
bu g'oyalarga xizmat qilayotgan ((Turon» teatr truppasi bilan bog'ladi. 

XX asr boshlarida shakllannayotgan, ziyoli yoshlar dunyo­
qarashiga faol ta'sir kO'rsatayotgan ((Turon» teatr truppasi o'zi amal 
qilib kelayotgan 73 banddan iborat «Nizomi»ga, 30 ga yaqin 
doimiy aktyorlar guruhiga, milliy va baynalminal repertuariga, tatar, 
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ozarboyjon hamda milliy rejissyorlarga ega ho'lib, Toshkentning eski 
shahar qismidajoylashgan «qishlik» va «yozlik» binosida faoliyat olib 
borardi. Bu professional milliy teatr o'z davrida yoshlar dunyo­
qarashiga demokratik ruh bag'ishlovchi ijtimoiy-falsafiy va badiiy­
estetik tamoyillar asosida ish kO'rgan. 

Uyg'ur ijodiy faoliyatini 1916-yili «Turon» teatrida aktyorlikdan 
bosh lagan. U aktyorlik san'atining inson ongi, idroki, tafakkuriga 
ulkan ta'sir kuchi borligini anglab yetdi. Yosh Mannon teatr san'atini 
«badiiy g'oyaning ifodasi», sahnada go'zallik yaratish imkoniyati, deb 
bildi. Sahnada aktyor ijod qilar ekan, ijodkoming vazifasi shaxsning 
ichki dunyosini ifodalash, tomoshabinlarda «go'zalla7Zat ta'sirida his­
tuyg'ularda bir qo'zg'alish yasash» deb bilgan. 

Uyg'ur Ibratxona - Teatr insonlar uchun hayot maktabi rolini 
o'tashi, aktyor-mudarrisday xalqni imonga da'vat qila olishi 
mumkinligini ongli ravishda his qildi va 1918-yildan rejissyorlik 
faoliyatini boshladi. 

Falsafaning rivojlanish haqidagi nuqfai nazaridan qaraganda teatr 
sahnasi o'ziga xos shakl bo'lsa, pyesa uning mazmuni, ma'nosidir. 
Bular orasida dialektik birlik, goho ziddiyat ham bo'ladi. Rejis­
syorning vazifasi ular orasidagi birlikni uyg'unlashtirib, zid­
diyatlaming oldini olish, yechimini topishdan iborat. Bu masalada 
~g'ur o'zbek teatri nazariyasi va amaliyotiga ham yangi badiiy shakl, 
ham novak>r1ik mazmunini olib kirgan. Yangi shakl va mazmunni 
qabul qifishga tayyor turgan tealr jamoatchiligiga Uyg'urning bu 
faoliyati zaruriy turtki berdi. 

«O'zbek Davlat o'lka Namuna» drama teatrining tashkil qilinishi 
va «qishki» binosining ta'mirlanishi munosabali bilan uning faolligi 
oshdi. Uyg'ur yangilash, islohot natijasida asarning mukammal 
talqini, iqtidoriga, yoshi va jinsiga qarab rol laqsimlash, maxsus 
dekoratsiya, kostyum, grim, sahna jihozlari tayyorlash, mutaxassislar 
tomonidan spektakl g'oyasiga mos musiqalar tan lash, tasdiqlangan 
qat'iy ish rejasi asosida repetitsiya qilish. spektaklni rejissura 
qonun-qoidalari asosida tashkiliy va badiiy jihatdan pishib 
tayyor bo'lgandan keyingina tomoshabin hukmiga havola qilish kabi 
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jahon teatrlarida shakllangan badiiy-estetik tamoyillarni amaliyotga 
joriy qilib, yuksak badiiy saviyali, yaxlit sahna asarlari yarata boshladi. 

Bu ijodiy faoliyatning samarasi sifatida I 923-yilga kelib Uyg'ur­
ning har bir sahnalashtirgan spektakli millatning madaniy va ma 'naviy 
hayotida voqeaga aylana boshladi. «Farhod va Shirin», «Layli va 
Majnun» spektakllari bilan sahnada Navoiy asarlarini sah­
nalashtirishga asos solindi. Bu yangilik milliy rejissura maktabining 
takomillashishini, rivojlanish qadamlarini tezlashtirdi. 

O'zbek milliy teatr dramaturgiyasining sahnaviy talqiniga yangi 
ruh bag'ishlagan, o'zidan oldingi va zamondosh jadidlaming badiiy­
estetik g'oyalarini teatr san·ati amaliyotida sinovdan o'tkazgan, 
rivojlantirgan Mannon Uyg'urning badiiy ijodiyotini • .nazariy 
qarashlari manbalarini tadqiq etish va umumlashtirish nwhim ilmiy 
masaladir. .... 

O'zbek teatrining 1914-1924-yillardagi taraqqiyot yo'li, milliy 
shakl va yangicha estetik tamoyillarning qaror topish jarayoni 
ma'muriy-buyruqbozlik siyosati sababli, sotsialistik realizm nuqtai 
nazaridan cheklangan holda talqin qilingan edi. Bu holat professional 
milliy aktyorlik san'atinishakllantirgan, o'zbek milliy rejissura 
maktabini yaratgan, ona tilimizni sahnada amaliy meyor darajasiga 
ko'targan, milliy teatr taraqqiyotining badiiy-estetik tamoyillarini 
aniqlagan Mannon Uyg'urning 1916-1924-yillardagi faoliyatini 
baholashga ham ta'sirini o'tkazgan edi. 

Ushbu kitobda Mannon Uyg'urdek buyuk madaniyat arbobining 
dastlabki, ya'ni 1916-1924-yillardagi keng qirrali faoliyatini tadqiq 
qilishimizning boisi: 

BiriDchidaD, Mannon Uyg'ur ilk ijodiy faoliyatining badiiy-estetik 
jihatlari hanuz maxsus, keng tadqiq etilmagan; hatto, o'sha davr 
matbuotida ham bu narsa yetarli yoritilmagan. Holbuki, bu davr 
Mannon Uyg'uming keyingi 1924-19SS-yillardagi aktyorlik va 
rejissyorlik. badiiy rahbarlik, tarjimonlik, pedagoglik faoliyati uchun 
asos bo'lgan. 

IkkiDchidaD, ulug' san'atkor ilk teatr truppalaridagi sayozlik, 
yuzakilik. taqlidchilik, muhofazakorlik, diniy mutaassiblikka 
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moyillik kabilarga zid ravishda milliy teatr sahnasiga novatorlik, 
hayotbaxshlik, dunyoviylik, hayotiylik, xalqchillik tamoyillarini olib 
kirgan. 

Ucbincbidan, Mannon Uyg'ur o'zi pyesalar yozib yoki tarjima qilib, 
ulami sahnalashtirgan, bosh rollami ijro etib, jadidlaming serqirra 
badiiy ijod an'analarini davom ettirgan. 

To'rtincbidan, Mannon Uyg'ur ilk professional milliy aktyor va 
rejissyor sifatida I 923-yili Moskvaga o'qishga ketgunga qadar repertuar 
tanlashda, jiddiy pyesalami sahnalashtirishda, ulaming rassom va 
kompozitor bilan hamkorlikdagi talqinida, asar g'oyasining sahnaviy, 
milliy shaklini topishdajahon teatrlari andozasi darajasida ish yuritgan. 
Bu tarixiy haqiqatni tiklash ma'naviy madaniyatimiz rivojida alohida 
ahamiyatlidir. 

Milliy teatr tarixi sotsializm davrida to'g'ri talqin qilinmagan, 
xususan, uning 1918-1924-yillardagi tarixini, jadidlarning o'zbek 
teatri shakllanishiga qo'shgan hissalarini, ilk milliy rejissura san'atining 
yutuqlarini, badiiy-estetik tamoyillami.vujudga keltirishdagi rolini 
tarixiy va mantiqiy to'g'ri talqin qilish ijtimoiy zaruriyat hisoblanadi. 
Biz keltirilgan faktlar, dalillar va xulosalar o'zbek teatri 1924-yili bir 
guruh yoshlar Moskva va Bokuda, teatr san'ati o'quv yurtlarida maxsus 
o'qib kelgandan keyin professional darajaga ko'tarildi, degan 
h~irgacha hukmron fikrlaming asossizligini isbotlaydi. O'zbek milliy 
teatri 192~-yilgacha yangicha badiiy uslubini topgan va estetik 
tamoyi!larini aniqlab ulgurgan, yuqori saviyali, professional teatr 
darajasida faoliyat ko'rsatgan degan fikmi tasdiqlaydi. 

1916-1924-yillarda milliy teatrning jahon teatrlari darajasiga 
ko'tarilish jarayonidagi bosqichlari, o'zbek teatr san'atining estetik 
tamoyillari, Uyg'ur siymosi va uning buyuk xizmatlari quyidagilarda 
ko'rinadi: 

- zamonaviy bilim egalari Turkiston xalqlarini falsafiy va estetik 
tarbiyalashda teatming g'oyaviy hamda mafkuraviy ta'sir kuchidan 
foydalanish maqsadida 1914-yilda milliy teatr - «Ibratxona» barpo 
qilishdi. Uning nazariy, falsafiy asosini ilg'or demokratik g'oyalar, 
ma'naviy-ma'rifiy ta'limotlar tashkil etdi; 
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- har kechada 500 yoki 2000 tomoshabinga teatrda «hayot 
maktabi»dan saOOq berish mumkinligini anglab yetgan Mannon ongli 
ravishda jadidlar g'oyasiga qo'shiladi va o'ziga «Uyg'Uf» -
«Qo'shilgam) taxallusini tanlab, teatr san'ati orqali xalqiga xizmat 
qilishga azmu qaror qiladi; 

- xalq teatri an'analarini yaxshi bilgan, qiziqchilik san'atidan 
xabardor bo'lgan Uyg'ur yevropacha shakldagi milliy teatming 
improvizator aktyori sifatida tan olingan. A.Avloniy, N.Xo'jayev, 
B.A'lamov, ozarboyjonlik S.Ruhollo kabi aktyorlar hamda rejissyorlar 
maslahati va yordamida uning ijrochilik mahorati takomillashib borgan; 

- Mannon Uyg'ur o'zining «Fanniy uy» komediyasidlln boshlab 
novator aktyor, rejissyor sifatida shakllana boradi. U milliy teatma 
fantastik janrga asos soladi, shuningdek, o'zbek milliy teatrini ham 
shaklan, ham mazmunan takomillashtirib, uning ijro uslubini 
rivojlantiradi, bir kechada ikki yoki uch komediya sahnalashtirilib, uni 
«Shodlik kechasi», ya'ni «kulgi kechash> deb nomlaydi; 

- Mannon Uyg'ur aktyorlik faoliyatini rejissyorlik, tarjimonlik bilan 
bog'lab oIib borgan. Tarjima komediyalami sahnaga olib chiqqan. 1919-
yildan boshIab G' .Zafariy bilan hamkorlikda «Tilak», «Rahmli shogin:i», 
«Yomon o'g'il», «Turkiston tabibi» kabi asarlarni bolalar uchun 
sahnalashtirib, O'zbekistonda holaIar teatrigs asos 5Olgan; 

- o'zbek milliy teatri tarixida Mannon Uyg'ur birinchi ho'lib Amir 
Temuming sahnaviy obrazini yaratgan. Bu voqea I9I9-yili Fitrat 
taklifiga binoan, «Chig'atoy gurungi» tashkiI qilgan «Navoiy kechashHia 
Fitratning «Temur sag'anasi» asarini sahnalashtirishda yuz beradi; 

- O'zbekistonda ilk hor o'tkaziIgan millatlararo teatr festivalining 
rejissyori ham Mannon Uyg'ur edi. U ilk «San'at bayrami»ning 
ommaviy tomoshalarini.tashkiI etishda ham mohir rejissyor ekanligini 
isbotlagan; 

- «Ochiq maydon teatri» shakli 1920-yilning iyul oyida Farg'ona 
fronti safarida Mannon Uyg'ur tomonidan muvaft"aqiyatli sinovdan 
o'tkazilgsn. Mannon Uyg'ur harbiylar uchun ccUrushda» spektaklini 
ochiq maydonda sahnalashtirgan; 
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Mannon Uyg'ur musiqali drama janrini o'zbek teatriga birinchi 
marta olib kirishi bilan milliy teatr islobotcbisi darajasida e'tirofetilgan. 
Xususan, «Halima» spektakli o'zbek milliy teatr tarixida eng ko'p 
tomoshabinlami o'zigajalb qilgan, eng ko'p o'ynalgan va ilk bor teatrga 
)(otin-qizlami olib kirgan spektakl bo'lgan; 

- Mannon Uyg'ur hayotda va ijodda insoniylikka hamda g'oyaviy 
tamoyillarga umrbod sodiq qolgan ijodkor shaxs edi. Behbudiyning qatl 
qilinganligini eshitgach, «Padarkush»ni sahnalashtirgan va teatr 
repertuariga kiritgan. Behbudiyga nisbatansho'rolaming munosabati 
aniq bo'lib turgan bir vaziyatda shu yo' I bilanjadidlar nomidan Ustozga 
hurmatini namoyish qilgan; 

- Mannon Uyg'ur Shillerning «Makr va muhabbat» va «Qa­
roqchilao) kabi asarlarini sahnalashtirib. o'zbek milliy teatr amaliyotida 
jahon mumtoz dramaturgiyasini sahnalashtirishga asos soldi. Bular esa, 
o'z navbatida, o'zbek teatrida aktyorlik san 'ati va rejissyorlik 
mahoratini yanada yuqori bosqichga, yangi badiiy saviyaga kO'tardi; 

- she'riy dramaturgiyada «Shayx SaR.'on»dan keyin «Farhod va 
Shirin», «LayJi va Majnun» asarlarining Mannon Uyg'ur tomonidan 
sahnalashtirilishi bilan Navoiy asarlarining sahnaviy talqini paydo 
bo'ldi. 

Mannon Uyg'ur Moskvaga o'qishga ketguniga qadar o'zbek teatrini 
ja~m teatrlari darajasiga olib chiqqan mohir tarjimon, mashhur aktyor, 
atoqli rejis~or, qobiliyatli badiiy rahbar bo'lganligiga shubha yo'q. 
ShuninR uchun u o'zbek milliy aktyorlik va rejissyorlik maktabining 
asoschisi, milliy teatr estetikasini yaratgan va amaliyotda muvaffaqiyat 
bilan qo'lIagan ulug' ustoz - san'at arbobidir. 

U butun ongli umrini milliy teatr san'ati rivojiga bag'ishladi hamda 
milliy teatrda quyidagi estetik tamoyillarni asosladi va butun ijodi 
iarayonida ularga amal qildi: 

birincbidan, u go'zallik va ulug'vorlik bor joyda ulug' san'at 
yaratiladi, deb bildi. Go'zallik faqat shakl va mazmunning meyoriy 
uyg'unligidagina emas, balki ichki dunyo go'zalligining milliy ruh 
go'zalligi bilan uyg'unligida ekanligini asoslab berdi. Sahna san'atida 
go'zallik insonni hayratga solib, unga beqiyos ruhiy quvvat ba-
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g'ishlashini amalda isbotladi. Uyg'ur san'at asarlaridegi go'zallikni 
idrok etish kishida ulug'vorlik tuyg'usini paydo qilishini tushunib 
yetgan. 

Ikkincbidan, kulguning sahnaviy qudratini sinovdan o'tkazish 
jarayonida mashhur komik aktyor va rejissyor darajasiga ko'tarilgan 
M.Uyg'ur ulug'vorlikka da'vogar bo'lgan soxta «oliy maqsad» -
tubanlik bilan almashib, kulgi uyg'otishini amalda ko'rsatdi. U kulgi 
inson huquqlari uchun kurashib, uning ulug'vorligini eslatib turgani 
uchun insonparvarlik xususiyatiga ega ekanligini, taraqqiyotga xalal 
beradigan eskilikni keskin fosh qilish qudrati bilan ijtimoiy xarakterga 
egaligini tushundi. Kulgining keng qamrovli tamoyillaridan 
komediyalarda ustalik bilan foydalangan M.Uyg·ur bu janrni xalqi-
mizning eng sevimli tomoshasiga aylantirdi. -

• Uchinchidsn, fojia qahramonlarining oliy maqsad, haqiqat meyorini 
tiklash yo'lida qurbon bo'lishga tayyor turishini hayotbaxshli~ 
optimizm deb bildi. EI-yurt ozodligi, erkinligi uchun kurashadigan 
tarixiy drama qahramonlarining sahnadagi obrazi tomoshabinlarni 
g'oyatda ruhlantirib yuborishini his qilgan M. Uyg'ur bu obrazlardan 
millatni «g'aflat uyqusidan» uyg'otish. milliy o'zlikni anglatish. milliy 
taraqqiyot g'oyalarini kishilat ongiga sindirishda unumli foydalandi. 

To'rtinchidan, har bir spektaklni sahnalashtirishga ijtimoiy voqea 
sifatida qaradi. Spektaklni millatning o'ziga xos milliy ruhini sahnaga 
olib chiqadigan xalqchil tomoshaga aylantirdi. Mavjud yoki paydo 
bo'lishi mumkin bo'lgan ijtimoiy - siyosiy muammolarni teatr 
sahnasiga olib chiqib, teatrni xalqning sevimli san'at dargohiga 
aylantirdi. Har bir spektakl qahramonining dardi millat, insoniyat dardi 
bilan hamohang bo'lishini talab qildi. 

Besbincbidan, spektakllardagi tarixiylik tamoyi lIariga faqat 
tarixiy asarlar sahnalashtirishda emas, aksincha, zamonaviy asarlami 
sahlanishtirishda ham katta ahamiyat berish zarurligiga tushunib yetdi. 
Har bir spektakldagi badiiy g'oya, ishtirok etadigan shaxslar dun­
yoqarashi, ularning turmush tarzi. fikrlash darajasi millat tarixiy 
taraqqiyotining ma'lum davriga xos bo'lib, tomoshabin ongida o'z 
izini qoldiradi. Spektakllar millatning qadriyatIarini, estetik idealini, 
milliy o'ziga xosligini, go'zallik. ulug'vorlik tushunchalarini o'zida 
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ifodalashi, namunaviy tomoshaga aylanishi bilan tarixiylikka da'vogar 
bo'lishini anglab yetdi. 

Oltinchidan, teatrni - Ibratxona deb bildi. Shuning uchun uning 
repertuariga yengil-yelpi asarlarni kiritmadi va sahnalashtirmadi. 
Aksincha, dramaturgni «g'oya yaratuvchi faylasuf», aktyorni «axloq 
muallimi» deb bildi va ularni shunday ruhda tarbiyaladi. Dramaturglar 
ijodida yuksak badiiylik va g'oyaviylik bo'lishi, aktyorlar ijrosida 
bachkana, noravo qiliqlar, beparda iboralar, tuban xatti-harakatlar 
bo'lmasligi uchun kurashdi. 

Yettinchidan, o'zbek sahnasida tabiiylik, haqqoniylik, erkinlik, 
rolni anglab o'ynash, dramaturg talabiga yaqinlashish, ya'ni berilgan 
shart-sharoitlarga asoslanib, xarakter va obraz yaratish, so'zni tushunib, 
aniq ifodalash kabi badiiy talablar bilan milliy aktyorlik mahorati 
maktabining estetik tamoyillarini kengaytirdi va rivoj-Iantirdi. 

Sakkizinchidan, sahnalashtirish san'atining islohotchisi Mannon 
Uyg'ur milliy rejissuraga g'oyaviylik, xalqchillik, milliylik, ma'na­
viylik, aktyorlar ansamblida g'oyaviy yakdillik, teatr san'atining barcha 
ifoda vositalarini maqsadga muvofiq umumlashtirish asosida badiiy 
yaxlitlikni shakllantirish kabi estetik tamoyilarni olib kirdi va ularni 
teatr san'ati amaliyotiga tadbiq etdi. • 

To'qqizinchidan, tatar, ozarboyjon, turk, nemis xalq"lrining atoqli 
dramaturglari asarlarini tarjima qilish, sahnalashtirish va ularda shaxsan 
rol o'ynash bilan o'zbek aktyorlik san'ati ufqini kengaytirdi va teatrga 
baynalminallik tamoyilini olib kirdi. 

O'ninchidan, madrasaviy bilim, (<usuli jadid» maktabidagi 
muallimlik, o'qituvchilik kursida olgan pedagogik i1mlariga sodiq qolib, 
umri davomida sahna san'ati murabbiyligidek og'ir, qunt va e'tibor 
talab qiladigan mehnatdan qochmadi. San'atdagi murabbiylik - ijodkor 
shaxs tarbiyasi ekanligini isbotladi. Uning bu mehnatlari evaziga o'zbek 
milliy teatr san'atining fidoyi, ijodkor shaxslar avlodi shakllandi va ular 
Mannon Uyg'ur an'analarini davom ettirmoqda. 

Ushbu tadqiqotimizda biz Uyg'ur badiiy ijodidagi dastlabki -
1916-1924-yillarni o'z ichiga olgan davrni mukammal, mutloq 
darajada qamrab olib, uning shu muddatdagi butun ijodini to'liq 
tavsif qilishga va baho berishga da'vogarlik qilmaymiz. Uning g'oyat 
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faol, jo'shqin, samaraJi, ijodiy faoliyati, teatr san'atimiz rivojidagi roli 
hali yetarlicha tadqiq etilmagan, ilmiy umumlashtirilmagan va ulami 
ushbu kitob doirasiga sig'dirish amaliy jihatdan mumkin emas. Shuning 
uchun bizdan keyingi tadqiqotchilarga quyidagi amaliy tavsiyalami 
havola qilmoqchimiz: 

1. Respublika «O'zbekteatr» ijodiy ish lab chiqarish birlashmasida 
shu sohada tadqiqotJar olib borgan va borayotgan mutaxassislardan 
iborat mualliflar guruhi tuzib, Mannon Uyg'uming yozgan pyesalari, 
maqolalari, uning badiiy ijodi haqida izdoshlarining taqrizlari, 
shogirdlarining xotiralarini jamlab, maxsus bir to'plam qilib nashr 
ettirish maqsadga muvofiq. 

2. Uyg'ur aktyorlik va rejissyorlik faoliyatining biz tadqiq etgan 1-
davri (l916-1924-yillar)ni va hali chuqur o'rganilmagaa 2-davri­
(1 925-1955-yillar)ni o'z doirasiga oladigan maxsus tadqiqpt 
tayyorlash va nashr qilish darkor. Bu milliy san'atimiz, xususan, milliy 
teatr san'ati tarixini o'rganishda muhim ilmiy manba bo'lar edi. 

3.0'zbekiston falsafajamiyati qoshida «Buyuk siymolaming estetik 
qarashlari»ni o'rganadigan maxsus ilmiy-tadqiqot guruhini tashkil etish 
estetika fanining rivojiga ul~ hissa qo'shgan bo'lur edi. 

4. Mannon Uyg'ur Ilomidagi Toshkent davlat san'at institutining, 
Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent davlat madaniyat institutining 
aktyorlik, rejissyorlik, teatrshunoslik, san'atshunoslik guruhlarida 
Uyg'uming milliy aktyorlik va rejissyorlik san'atini, xususan, Navoiy 
asarlarini sahnalashtirish usulini, tajribalarini bo'lgusi rejissyor 
talabalarga maxsus kurs sifatida o'qitish maqsadga muvofiq. 

S. Respublika televideniyesining «Mangu barhayot siymolan> 
ruknidagi ko'rsatuvlarida milliy aktyorlik hamda rejissura maktabini 
rivojlantirgan shaxslar hayotini ommalashtiruvchi, tajribalarini larg'ib 
qiluvchi ko'rsatuvlar muntazam berib borilishi yoshlaming estetik 
tarbiyasiga ijobiy ta'sir ko'rsatadi. 

6. San'at ta'limi tizimidagi oliy va o'rta maxsus o'quv yurtlari 
o'quv dasturiga «O'zbek milliy teatri estetikasi» nomli maxsus kurs 
kiritish, milliy istiqlol g'oyasini yoshlarning qalbi va ongiga 
singdirishda tcatr san'atining o'mi haqida maxsus darslik tayyorlash 
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muhim ahamiyatga ega. Chunki O'zbekiston Prezidenti Islom Karimov 
ta'kidlaganidek, «Mustaqilligimizning dastlabki kunlaridanoq 
ajdodlarimiz tomonidan ko'p asrlar mobaynida yaratib kelingan g'oyat 
ulkan, bebaho ma'naviy va madaniy merosni tiklash davlat siyosati 
darajasiga ko'tarilgan, nihoyatda muhim vazifa bo'lib qoldi. . 

Biz ma'naviy qadriyatlami tiklashni milliy o'zlikni anglashning 
o'sishidan, xalqning ma'naviy sarchashmalariga, uning i1dizlariga 
qaytishdan iborat uzviy, tabiiy jarayon deb hisoblaymiz»' . 

..". 

• 

I KDrimo'lI.A. Ma'naviy yuksa.lish yo'lida .• O'zbekiston., T., 1998, S-b. 
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ILOVA 

MANNON UYG'UR MAQOLALARlDAN NAMUNALAR 

O'YMISHGA SAVOHAY 

(EsdalilUar) 

Mcn qanday qilib san'atni yaxshi ko'rib qoldim? Ijodiy hayotimd­
agi qaysi voqealar xotiramda umr bo'yi o'chmas iz qoldir,!ii? Bu 
savollarga oddiygina javob berish qiyin. Lekin shunday b~'lsa ham, 
bir daqiqa o'tmishga sayohat qilib,javob qaytarishga urinib ko'rama.!): 

... Bolalik chog' larimda uydan qochib ketib, shahar bozorlarini kez'ib 
yurish men uchun katta bir zavq edi. Meni u yerdagi hamma narsa: 
do'konlarda qator terib qo'yilgan rang-barang mollar ham, chipta va 
bo·yralar ustiga tog'-tog' qilib uyib tashlangan turli-tuman ho'l meva 
va turli-tuman shirinliklar hwrt, butun bozorni tutib keta-digan har xii 
qichqiriqlaming shovqin-suroni ham qiziqtirardi, ayniqsa odamlar meni 
o'ziga maftun etardi. Bu odamlaming oldi-sotdisini kuzatish, ayniqsa, 
maroqli bo'rardi, chunki ular sira bir-biriga o'xshamasdi. 

Lekin shahar maydonlarida tez-tez tomoshalar ko'rsatib turuv-chi 
qiziqchi to'dalari va dorbozlaming san'ati kishini hammadan ham 
ko'proq jalb qilardi. To'g'ri, sayil kechalarida bo'ladigan tomoshalarga 
nima yetsin! Ba'zan ularni ko'rish menga ham nasib bo'lardi: katta 
akamga yalinib-yolvorganimdan keyin u otamdan ijozat olib, meni o'zi 
bilan birga tomoshaga bosh lab borardi. 

Avvaliga sirk tomoshalari bilan qiziqib yurdim. Dorbozlar bilan 
muallaqchilaming epchilligiga qoyil qolganimdan, men ulami bami­
soli mo"jiza hisoblardirR. Ulaming ajoyib san·atini o'rganish istagim 
ham yo'q emas edi, albatta. Tomoshadan qaytdim deguncha holdan 
toygunga qadar do'mbaloq oshardim, fikran tasavvur qilganim 
dor ustida muvozanatni yo'qotmaslikka harakat qilib yura boshlardim, 
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tubanda esa san 'atirnga qoyil qolib «xaloyiq» turarcli. Bu «xaloyiq» 
guzarirnizdagi qo'shni OOlalardan iborat edi; ular qoshlarirnni chirni­
rib, yerda belgilab qo'yganirn chiziq~ordan yurganirnda yuzlarida sami­
miy quvonch ifoda etib, menga xushornadgo'ylik bilan qarab turi-
shardi... . 

Keyinroq xalq teatri - qiziqchilar san'ati bilan qiziqa OOshladirn. Men 
ulaming o'yinlaridagi butun so'zlami eslab olishga intilardirn, uyda esa 
ularni oilamizda ro'y beradigan ayrirn voqealarga rnoslab o'ynab 
berardirn. Uyirnizdagilar qiliqlarirnni ko'rib ba'zan chin ko'ngildan 
kulishar, ba'zan esa adabirnni berib ham qO'yishardi, nega deganingiz­
da ((repenuarimda)) har xii mavzular bo'lardi-da ... 

Voyaga yetib qolganirnda menda sinernatografga qiziqish havasi 
uyg'ondi. Shahrirnizda ko'rsatilayotgan filmlami qariyb o'n rnanalab 
tornosha qilardim, ayniqsa, rus kino san'atining mashhur artistlari 
Mazjuxin bilan Vera Xolodnaya ishtirokidagi filmlar menga yoqardi. 
Mazjuxinning tragik kuchi va mazmunli ko'z qarashlari meni hayratda 
qoldirardi. Men bu filmlami ham birin~hi kadridan oxirigacha qayta 
o'ynab chiqardirn. 

Teatr tomoshasini birinchi marta 1912-yilda ko'rdirn. O'shanda 
Toshkentga tatar teatr truppasi gastrolga kelgan edi. Yana yangi havas 
boshlandi. Lekin bunisi menda bir umrga qoldi. Agar sirk, qiziqchilik 
{Y'a sinematografmeni shunchaki qiziqtirgan OO'lsa, teatr tamorn maftun 
etib, haynltda qoldirdi. O'shanda qanday pyesa qo'yilganligi esimda yo'q, 
hattoki uning nima haqdaligini ham aytib bera olrnayrnan, lekin torno­
shadan qaniq ta'sirlanib, anchagacha o'zirnga kelolrnay yurganim hali­
hali kechagidek esimda turibdi. 

1916-yili ajoyib artist Sidqi Ruhullo rahbarligida ozarOOyjon trup­
pasi keldi. Men uning spektakllarini bironta qo'yrnay tornosha qildirn. 

Tez orada o'zim ham artist va rejissyor bo'ldirn. Buning uchun oil­
amdan ajralib, og'ir hayot kechirishirnga to'g'ri keldi. Buning saba-bi 
oilarnni sevmasligirnda ernas, balki teatrni haddan ortiq yaxshi 
ko'rganimda edi. 

Men birinchi marta rol o'ynagan pyesa ozarOOyjonchadan tarjirna 
qilingan bo'lib, ((Uy tarbiyasining bir shakli» deb atalardi. 
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... Bizning truppada revolyutsiyadan keyingi birinchr yilda o'zgarish 
yuz berdi: revolyutsiyani xohlamagan kishilar uning sostavidan chiqib 
ketdi, qolganlar orasida esa revolyutsiyaning tub mohiyatiga tushu-nib 
etmaganlar bor edi. Biroq biz bu qiyinchilikdan muvatTaqiyatli o'tdik. 

Tez orada bu havaskor «Turom> truppasi Karl Marks nomli profes­
sional truppaga aylantirildi, ammo uning repertuari hamon avvalgi edi. 
Biz qiziqarli ... pyesalar axtara boshladik. Topgan eng yaxshi 
pyesalarimiz «Marat» va «Parij kommunasi» bo'ldi. Bu pyesalaming 
hayotimizdan nechog'lik uzoq ekanligini yaxshi tushunardik, biroq 
qo 'I imizda boshqa original asarlar bo 'Imagandan keyin. i loj imiz qancha 
deysiz ... 

... Mening Shekspir bilan uchrashuvlarim shu qadar ahamiyatHki, hozir 
bu haqda gap boshlashning o'rni emas. Biroq bir necha bg'iz so'z 
aytishim kerak. Hozir Shekspir o'zbek xalqi uchun eng qadrfi 
dramaturglardan biri bo'lib qoldi. Bunda teatrimiz gigantlaridan Abror 
Hidoyatov va Sora Eshonto'rayevalarning xizmatlari katta. Yiginnanchi 
yillaming boshlarida men Abromi yosh havaskor sifatida Majnun rolida 
ko'rganimda, undan zo'r tragik kuchga ega bo'lgan aktyor yetishib 
chiqishiga ishongan edim. 

Men Moskvada 11 MXA T (Moskva Badiiy Akademik teatri)da ajoy­
ib spektakl «Gamlebmi ko'rgach, uni o'zimizda ham qo'yamiz, Gamlet 
rolini Abror o'ynaydi, degan qarorga keldim. Biroq men Shekspir 
asarining ijrochilardan yuksak madaniyat va katta mahorat tal ab qili­
shini tushunardim, shuning uchun biz «Gamlet»ni faqat o'n yildan 
so'nggina sahnalashtirishga kirishdik. 

Shekspirning ikkinchi asari - «Otellm) ustida ishlash yengilroq bo'ldi, 
nega deganingizda, endi bir oz bo'lsa ham tajribamiz bor edi-da. 
«Gamlet»ni ishlashda-ku. rosa qiynaldik. Biroq ishimiz shunday qiz­
iqarli borardiki, biz soatlab, kunlar va, hattoki, haftalar o'tib ketganini 
ham sezmay qolardik. Ba'z:tn bizni qo'rquv bosardi, hozirgacha Shekspir 
haqida tasavvurga ega bo'lmagan tomoshabinlarimiz bizni 
tushunmasalar-a, deb o'ylardik. Biroq vahima yo'qolar. yana qaytadan 
ilhom daqiqalari boshlanardi. 
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Spektakl tayyor bo'lib, bir necha bor sahnada qo'yilgandan so'ng, 
men ba'zi obrazlaming noto'g'ri hal qilinganJigini, ularda katta kam­
chiliklar mavjudligini ko'rdim. Menimcha, bu butun postanovkachi 
kollektivning tragediyadagi faqat asosiy obraz - Gamletga e'tibor berib, 
boshqalami nazardan chetda qoldirgani oqibati edi. Men shu kungacha 
qat'iy ishonamanki, biz bu eng murakkab obrazni haqiqatgayaqin tarzda 
talqin qilganmiz. 

Buyuk Alisher Navoiy bilan uchrashuvim ham ahamiyatsiz bo'lmadi. 
Pyesaning birinchi varianti kamchiliklardan xoli bo'lmasa ham, men bu 
spektakl ustida zavq bilan ishladim. 

Hozirgi zamon dramaturglarimizdan Nozim Hikmat meni o'ziga 
ko'proq jalb etadi. Uning dramaturgiyasi rejissyomi jiddiy fikrlashga 
majburetadi, aktyorgaesaqiziqarJi xarakteryaratish uchun imkon beradi. 
Uning qahrarnonlari - g'oya va hissiyotlarni o'zida mujassamlashtir­
gan, biri ikkinchisiz yashay olmaydigan kishilardir. Bu esa hamma 
dramaturglaming ham asarlarida bo'lavennaydi. 

Ijodiy hayotimdagi eng asosiy va yorqin voqealardan yana biri -
mening Moskva teatr studiyasida rus sahnasining ajoyib ustalari rah­
barligida o'qishim va Toshkentdagi teatr san'ati institutida o'qituvchilik 
qilgan paytimdir. Bulardan birinchisi to'rt yil- 1923- yildan to 1927-
yilgacha davom etib, natijada haqiqiy professional bilimga ega bo' Idik; 
ikkinchisi 1950-yildan boshlanib, shu kungacha davom etmoqda. 
Mening hozirgi asosiy maqsadim - teatrimiz uchun yosh kadrlar 
tarbiyalaf> yetishtirishdir, chunki bugun partalarda o'tirgan yigit-qi­
zlarin1iz teatrimizning kelajagidir, kelajak esa porloq bo'lmog'i lozim. 

M Uyg 'ur uy-muzey; arxividan 

O'ZDA TNING ASIIXOaoD GASTROLLARI 

(Intervyu) 
O'zbek Davlat Akademik teatri bilan Turkmaniston SSR Xalq 

maorif komissarligi orasida tuzilgan shannomaga muvofiq teatr iyun 
o'rtasida Turkmanistonga gastrolga chiqdi. Gastroldan maqsad O'rt8 
Osiyo hukumatlari orasida yaqindan aloqa bog'lash va bir-birovlari-
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ning tajribalaridan foydalanish edi. 
O'zOA T yaqinda shu gastroldan qaytib keldi. Teatming bosh rejis­

syori o'rtoq Uyg'ur va gastrol vakili Sag'ay muxbirimiz bilan suhbatda 
quyidagilami aytdilar: 

- Biz o'zimiz bilan 4 asar olib bordik. Bular: «Tarix tilga kirdi» 
(<<Qosimovchilar»), (dstiqloh), «Yondiramiz» va «Malikai Turondob>dan 
iborat edi. Yigirmata yopiq spektakl berildi. 

- Birinchi spektakllar (<<Tarix tilga kirdi», «Yondiramiz», «Malikai 
Turondot») tomoshabinlar orasida katta muvaffaqiyat qozondi. Teatrga 
keluvchilar orasida yevropaliklar o'rta hisob bilan 35 protsentni tashkil 
etar edi. Bu - spektakllarning yolg' iz turk xalqlariga emas. balki 
yevropaliklarga ham, umuman, tushunarli bo'lganini, Ashxobod 
jamoatchiligining gastrollarga qiziqqanini ko·rsatadi. • 

- Shaharda berilgan yopiq va ochiq spektakllardan tashqari brigada6ar 
tuzilib, shaharga yaqin kolxozlarga yordamga chiqarildi. Yuborilgan 
brigadalar kunduzi kolxozchilar bilan birgalashib dalada sabzavot 
chopig'ini qilib, kechqurunlar ularga konsert berib turdilar. Kolxozchilar 
berilgan konsertlardanjuda rozi ho'lib, haligacha ularga shunday konsert 
berilmaganini so'zladilar. Truppadagi xotin-qizlar turkman kolxozchi 
xotinlar orasida siyosiy va madaniy mavzularda suhbatlar o'tkazdilar. 

Bundan tashqari teatr Vorovskiy nomidagi istirohat uyida, 
to'qimachilik fabrikasida konsertlar berdi. Teatr kollektivi bo'sh vaqt­
larda shahaming fabrika-zavodlariga borib, sanoat-moliya planlari-ning 
bajarilishi bilan tanishdi. 

- O'zOAT Ashxobodga borganda Tatar akademik drama teatri-ning 
gastroli ham o'tmoqda edi. O'zOAT ular bilan aloqa bog'lab, o'z 
tajribalarini o'rtoqlashdi. 

O'zOAT Turkmanistonning yosh milliy teatrini o'z otaligiga olib, 
unga qo'lidan kelgan yordamini berishni va uning uchun yosh qobili­
yatli kishilardan rejissyorlar tayyorlab berishni o'z ustiga oldi. Bu 
otaliqni amalda kO'rsatish uchun ularning yosh artistlariga laborant­
.Iardan birkitib qo'yildi. O'sha yeming o'zida teatming kuchli kadrlari 
Turkman teatriga bog'lab qo'yildi. Ular teatrchilik va shunga oid ma­
salalar to'g'risida musohabalar o'tkazadilar. 
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- «Turkmenskaya iskr8) o'zining 28-iyun. 148-sonida «Sho'rolar 
O'zbekistonining tealri» sarlavhasi ostida yozilgan maqolasida shunday 
deb yozadi: «O'zbek akademik teatri shahrimizda juda yaxshi va shu 
vaqtgacha kO'rilmagan spektakllar bermoqda. «Turkmenskaya iskra» va 
«Sho'rolar Turkmanistoni» gazetalari Turkmaniston teatriga O'zbek 
akademik teatridan, uning mahoratli rejissyor va aklyorlaridan saboq 
olishni tavsiya qiladilar». 

«Q;zil O·zbelci.f/on». 1933-y., 
29-;yul son;, 

AKADEMlk TEATR HAQIDA 

Akademik teatr 1927-yilgacha-o'z ishini ilmiy asosda olib bora 
boshlaguncha - shakl ustidagina ishlab yagona bir uslub topolmagan va 
ekleklik yo'lga kirib kelgan edi. 

1931- yildan bosh lab leatru o'z tajribasi va Illifoq olimpiadasidan 
olgan tajribasi asosida o'z ish usullarini o'zgartirib, birmuncha ijobiy 
natijalarni qo'lga kirgizdi. Jumladan, eklektikadan qutuldi. pos­
tanovkani reallashlirish va shu vosita bilan lomoshabinni tarbiyalash 
ishini kuchaYlirdi . 
.; sShu yillarda tealr o'z huzurida tashkil bo'lgan laboraloriya vositasi 
bilan asarJarning ideyasini bo'rtlirib b~rish yuzasidan ish ko'rayolir. 
Bunda{1 tashqari aktyorlaming siyosiy-ilmiy darajalarini, badiiy mala­
kalarini orttirish uchun sislematik mashg'ulol olib boriladir. 

Ammo tealru hanuz kamchiliklardan xoli emas, u ilgari sahna 
so'zi. lcxnikasi yog'idan oqsagan bo'lsa, holi ham oqsayotir. Ayrim 
spektakllarda dramaturgning so'z uslubiga rioya qilinmayotir. Aklyor­
lar sO'zni tomoshabinga jonli rllvishda elkazmayotirlar. SO'zning 
ochiq-oydin va ravshan bo'lishi uSlida ishlanmayotir. Buning ustiga 
dramaturglar ham so'zni kam bcradilar. Bundan lashqari tarjima asar­
lar qO'yilganda so'z ohangiga rioya qilinmaslik hollari bor. Original­
ds so'z ma'lum bir ohang, bir ma'noni ta'kidlash yoki bo'rllirish 
niyatida ma'lum bir bosms (urg'u) bilan berilar ekan, shu ohang va 
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vazn tarjimada aynan beriladir. Holbuki, bir tilda ma'lum bir muddao 
uchun so'zga beriladurgan ohang, bosimlar boshqa tilda o'sha 
muddaoga xizmat qilmasligi mumkin. So'z tarjima qilinar ekan, ohang 
va bosimlami ham o'sha ma'noda, o'sha muddaoga muvofiqlashtirib 
berish kerakdir. Ya'ni emotsional intonatsiya saqlanishi zarur. 

Endi muzika masalasi. Dramada muzika ishlatish «muzika muzika 
uchum) degan asosda bo'lmasligi kerak. Muzika dramaturg emotsional 
ifoda.qilolmagan yerlarda berilishi zarur. U asarning badiiy qimmatini 
orttirsin. 

Ba'zan shunday hollar uchraydikim. muhim so'zlar vaqtida muzika 
chalinib, aktyor so'zining eshitilishiga xalal beradir. Muzika yozuvchi 
bilan aktyor ifoda qilolmagan o'rinlarda berilishi kerak. &-muzikan­
ing aktiv rolidir. Endi muzikaning passiv roli ham bof. Qu- muzika 
chalinmagan vaqtda ham aktyoming so'zida, harakatida muzikatliy';k 
sezilib turishidir. Buni sezdirish uchun ko'p mashq qilishga to'g'ri kel. 
adir. 

So'nggi yillarda s tomoshabin uchun zarur bo'lgan drama asarlari 
ketma-ket yaratildi. Ammo bulardan ko'pi texnika yog'idan bo'shang. 
Bularda til yaxshi ishlanmaganlik, sxematizm hollari bor. So'z ko'p, 
harakat oz. Ba'zan quruq tashviqot bo'ladir. Bu hollar esa asaming 
badiiy qimmatini pasaytiradir. Bunga sabab dramaturglari-mizning 
klassiklardan kam o'rganishlari va o'rganish ustida kam ishlashlarid­
ir. Bu, albatta, yolg'iz bizdagina emas, o'z vaqtida Ittifoq-ning oldingi 
dramaturglarida ham bo'lgandir. 

Zotan dramaturglarimiz tip berish, obraz yaratishda klassiklardan 
ta'lim olmas ekanlar, teatru bilan organik bog'lanib ishlamas ekan­
lar, u vaqtda ishda kutilgan muvaffaqiyatni qozona olmaydilar. 

Tipning yaxshi ishlanmasligi shundan iboratkim, dramaturglarimiz 
hali bu borada juda oz ish ko'rganlar. 

Masalan, bir yalqov tipi berilmoqchi ekan, u faqat bir yalqov qilib 
kO'rsatiladir. Unda 'ko'p yalqovlarning xarakterli nuqtalari 
yig'ilmaydir. Natijada tip yuzaki chiqib, tomoshabinning esida qol­
maydir. 
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Molyer o'zining «Xasis»ida xasis tipini berar ekan, bu tipda ko'p 
xasislardagi xarakterli nuqtalami to'plagan. Shuning uchun bu tip to­
moshabinning xotirida qoladi. 

0' zbek dramaturglarimiz so' z berishda, tip yaratishda klassiklardan 
o'rgansalar, bu bilan ham o'zlarining, ham teatruning o'suviga katta 
yordam berardilar. 

She'r bilan yozilgan asarlarda ish qoniqarli emas. Masalan, so'z­
lashda aruz vaznida yozilgan bir asar bilan erk.in yo'lda yozilgan asar 
orasida farq sezilmaydir. Hano ba'zi asarlarning qaysi vazn bilan yo­
zilganligi bilinmaydir (masalan, «Malikai Turondot»). 

«0 'zbelcis/on sovel adabiyoli» jurnali, 
1934-y .. .M 6 (iyun) va 

«Madaniy inqilob», 1934-y., 26-dekabr soni. 

YAXSHI NAMUNALARDAN 

O'RNAK OLAYUX 

Moskvadagi Markaziy san'atshunoslik institutida faqat birgina 
o'zbek o'qimoqda. Bu narsa O'zbekistonda san'at sohasida malakali 
kadrlar etishtirishga kam e'tibor berilayotganini kO'rsatadi. Boshqa 
mil1iY respublikalar bu ishda bizga yaxshi namuna kO'rsatmoqda. Jum­
ladan, Tata~ton Moskva san'atshunoslik instituti qoshidagi havaskor­
lik teatr studiyasida o'zining milliy teatri uchun kadrlar tayyorlamoqda. 

Boshqirdiston respublikasi iste'dodli kolxozchi yoshlardan 20 
kishini Moskva konservatoriyasiga yuborgan. Ular kelajakda boshqird 
opera teatri uchun artistlar bo'lib yetishadi. 

O'zbekistonda ham iste'dodli san'atkorlar oz emas, ulaming tabiiy 
qobiliyatlarini o'stirishga yordam bermoq zarur. Biroq O'zbekiston 
Maorif Xalq Komissariati bunday havaskorlarning malakasini oshi­
rishga kam e'tibor bermoqda. 

Havaskorlik to'garaklarining a'zolari uchun kurslar tashkil etib, ul­
arga yuqori malakali san'at arboblarini jalb etish lozim. O'zbekiston 
Davlat nashriyoti va O'zbekiston San'atshunoslik instituti havaskor-
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lar kollektivi uchun tegishli adabiyotlami nashr etish to'g'risida qay­
g'urishlari kerak.s 

Klub to'garaklari zamonaviy pyesalargajuda muhtojdirlar. Shu-ning 
uchun havaskor drama to'garaklarining repertuarlari qashshoq bo'lib, 
keng tomoshabinlar talabigajavob bermayotir. 

NYl6eKucmaHCKaR npaBoa» J934-y., 
J 7-iyun soni. 

QOZOQ TEATRI 

(NKo:JaxcmoHCKaJI npafJ()u» gazelUsi muxhiri hilon 

o'lkazilgon suhhol) 
• 

- ... Bu qadar qisqa r:1uddat ichida professional teatr tuzilganiga qtJY­
ilman. Qozog'iston bu teatri bilan faxrlansa arziydi. Qozoq muzi-kali ... 
teatri sakkiz oy mobaynida ikki milliy spektaklni sahnalashtirgan, bu 
ham jiddiy yutuqdir. 

- Qardosh respublikalardan (O'zbekiston, Ozarboyjon) birontasida 
ham milliy teatr o'z ishini Yevropa simfonik orkestri bilan boshlamagan 
edi. Buning uchun mohirlik, texnika va teatr sohasidagi bilim 
yetishmasdi. Shuning uchun dastlabki spektakllar odatdagi milliy cholg'u 
asboblaridan tashkil topgan orkestr bilan qo'yilgan va faqat mahorato'sib, 
tajriba ortgandagina asta-sekin simfonik orkestrdan foydalanila 
boshlangan. 

- Qozoq muzikali teatri birinchi qadamdanoq simfonik orkestr asosiy 
rol o'ynaydigan pyesalami qo'ygan ekan. bu narsa kollektiv-ning katta 
ijodiy imkoniyatJaridan va badiiy rahbarlikning yaxshi yo'lga 
qo'yilganidan dalolat beradi. 

- «Shug'u» va «Aymon Sho'lpoO» spektakllarini men bir necha bor 
zavq bilan tomosha qildim. 

- Teatrning ijodiy fa<1liyati haqida gapirganda uning asosiy kamchil­
igini ham ko'rsatish zarur. QO'yilayotgan ikki spektakl bilan tay­
yorlanayotgan yangi pyesa afsonaviy-tarixiy voqealarga bag'ishlangan. 
Vaholanki, biz teatrdan bugungi kunning qahramonlarini, kolxoz 
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hayoti materiallari 8sosida ishlangan, kishilami qayta tarbiyalo\chi 
spektakllami kutamiz. Hayotimiz shunchalik kO'rkam \"8 shunchalik 
ajoyibki, undan dramaturg va teatr bitmas-tuganmas ijodiy oziq oli-shi 
mumkin. 

- Teatr anistlarinins ovozlari yaxshi. u1ar shubhasiz qobiliyatli 
kishilardir. Biroq ularda ovozdan to'S'ri foydalana bilish, sah-nada 
o'zlarini erkin his etish yetishmaydi. Ana shuning uchun ham teatr 
kollektivining o'quv studiyasi ishigajiddiy e'tibor bermoq lozim. 

- Bu yerga kelayotganimda menga, qozoqlarning o'z rnilliy xo­
reogratik san'ati yO'q, deyishgan edi. Bu noto'g'ri. Muzikali teatming 
xalq urf .. odatlari asosida qO'ygan spektakllari qozoqlaming xilllla-xil 
o'yinlari ma\judligini yana bir bor isbot qiladi. 

Uyg'ur yerlik uyg'ur teatri repenuarinins kambag'al ekanligini. unda 
badiiy rahbarlikning bO'shligini, truppa a"zolari sonining kamligini 
alohida qayd qilib o'tdi. Uyg'urteatrining badiiy yuksak kollekti\ bo'lishi 
uchun unga amaliy yordam bermoq kerak. 

Suhbal oxirida Uyg'ur o'zi rahbarlik qilayotgan O'zbek akadernik 
teatrining taoliyati haqida gapirib berdi. Tealming asosiy \'azitasi -Illilliy 
respublikalar materiali asosida ... qahramonlarni aks ettirishdir. Shu 
maqsadda teatr qobiliyatli yosh dramaturg Yashinning (Sondirallliz". 
~o Said \a Nazir Safaro\ning «Tarix tilga kirdi\). ll. ISllloilo\lling 
«Rustam)) J.;abi pyesalarini sahnalashtirdi. T eatr bu sezonda o· zbek 
lornoshubinlariga N. Pogodinning «~1ening do·stim n • ~. Zarxining 
«Shodlik ko'chasi», K. Goldonining <t1kki boyga bir malay)) pyesalarini 
ko·rsatdi. Shu kunlarda teatr Gogolning «Re\izoP), L. Sla\inning 
«Inten ensiya» va Shekspirning «Gamle()) asarlarini tay y orlamoqda. 

T ealrning sentabr o~ ida nishonlanadigan 16 yillik yubileyiga zO'r 
tayyorgarlik kO'rishimiz sababli. biz gastrol satarimizdan \OZ kech .. 
dik. II}JS .. yilning yozida Olllla .. Olaga gastrolga kelish mO'ljalimiz bor. 

«J..:aJaXCI11a1l0,aH 1//1a6()"", /93./- y .. 

5 .. m"gllsf sOl/i. 
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YOSHLAR - TEATRNING KELAJAGI 

... Yosh talantlar ayniqsa I 932-yildan bosh lab o'zlarini kO'rsata bor­
dilar. Yosh talantlardagi ijodiy mahoratning o'sishi asosan shu davrdan 
boshlanadi. Buning uchun bir qanchajonli misollami keltirishim mum­
kin. 

Oling yosh aktyorlardan Nabi Rahimni. U I 929-yilda savodsiz bir 
kosib hunari bilan teatrga kelib, savod chiqarib. o'z madaniy saviyasini 
kO'tardi va birinchi manaba «Tarix tilga kirdi» pyesasidagi Rafiq rolini 
muvafTaqiyat bilan o'ynadi. Klassik asarlardan bO'lgan «Musofirxona 
bekasi»da bosh rollardan biri bo'lgan Ko\ aler rol ini qanoatl i bajardi . 
... o·z ijodida eski shtampdan qochib, ko'p yangi obrazlar yaratdi, 
hozirgi zamon aktyorlik mahoratini egallay boshladi. 

Oling Toshxon Sultonovani. Bu yosh talant intematdan&hiqib, teatr 
studiyasini bitirdi. Uning ijodiyoti «Paxta shumg'iyalari»dagi qu~q 
ammaning singlisi meshchanka Oybibi rolida yaqqol ko'zga tashlandi. 
Har qanday tomoshabin Toshxonning shu rolda o'ynashini ko'rganda 
qoyil qolishi mumkin edi. Bunga zid bO'lgan rollarni, chunonchi, 
S. Husaynning «G'alaba»sidagi Oysha rolini. Shekspirday olamshu­
mul dramaturgning «Gaml~~ asaridagi qirolicha rolini qanoatlanurli 
o'ynashi - Toshxonnillg umidli, talantli bir san'atkor bo'lajagini tas­
diqlashga guvohlik beradi. 

Nihoyat, talandi ... aktyor Shukur Burxonni oling. U 1929-yilda 
to'g'ri maktabdan chiqib teatrga keldi. Unda kundan-kun havas, intil­
ish kuchaya bordi. U ko'p vaqt xizmat kO'rsatgan artist Abrorning 
mahoratini o'rganish uchun harakat qildi va hozir ham harakat qilayo­
tiro Shuning uchun ham Shukur «Rustam» pyesasida Rustam 
rolini, «Qo'zibuloq qishlog'i>>da Frandosa rolini va «Tort na'rangni, 
Xitoy» pyesasida o't yoquvchi rollarini Abrorning yordami bilan, 
Abrorga dublyor bo'Jib muvaffaqiyatli o'ynab keldi. Shukurning 
mustaqil rollaridan «Tor-m or» asaridagi Bahodir rolini, «Tarix tilga 
kirgan»da Temir rolini, «Yondiramiz»da Azamat rolini, «Interven­
siya»da Selestin rolmi, eng oxirida «Gamlel»da Gamletning 
mak-tabdoshi Goratsio rollarini aktyor ustaligi bilan o'ynashi bu 
yoshning umidli, katta talantli aktyor bo'lishiga umid tug'diradi. Agar 
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Shukur o'z ilmiy saviyasini yuqori darajaga ko'tarish uchun yana 
tirishib ishlasa, davrimizning eng oldingi san'atkorlari qatoriga kira­
jak. 

Nazariy quvvat tomonidan yoshlar orasida hammadan ajralib ko'zga 
ko'rinib turuvchi Javod Obidov klassik asarlardan «Mehmonxona be­
kasi» asarini yaxshi postonovka qilib o'z nazariy bilimini tajribada 
oqlay oldi. Teatrda bu yosh kadmi bundan buyon ham ijodiy tajriba ish­
larimizda band qilajakmiz. 

Yosh rejissyor/ardan BoOO Xo'jayev aktiv tashkilotchilik mahorati­
ga ega. Hammaga ma'lumki, bu yo·sh talant ancha o'pirilishda yotgan 
lshchi yoshlar teatrini oyoqqa bostirdi. Akademik teatrga kelganidan 
so'ng, chuqur ijodiy ishlar bilan mashg'ul OO'la boshladi. «Gamlet»day 
katta murakkab bir asarni qo'yishda men bilan birga ilmiy 
komandirovkaga borib, bu postonovkadagi ijodiy ishning boshidan 
oxirigacha o'zining tashabbuskorligini ko'rsatdi. 

Teatrda ulardan boshqa yana o'nlab yosh talantlar borki, bular te­
atrning to'g'ri rahbarligi ostida yaqin kunlarda yuqoridagilarning 
o'rinlarini bosajak. 

(( rosh ieninchi», 19J5-y .. 5-mart soni. 

toll BIZGA OO'STONA TANQID VORDAM BERDI 

• 
(Homzo nomli teotrning Mos/rvodagi gastral/ori haqido) 

Biz Moskva gastroliga OO'lajak uchrashuvlardan hayajonlanib, katta 
umidlar bilan jo' nab ketdik. Biz u yerda, jahon madaniyati markazida. 
kelajakdagi faoliyatimizga yordam bera oladigan do'stona tanqidga 
tashna edik. Mana endi, Toshkentga kelgach, bu haqda mamnuniyat bilan 
quyidagilami aytishim mumkin. 

Biz Moskvada kutganimizdan ko'ra ko'proq natijaga erishdik. Mosk­
va teatr jamoatchiligi va tanqidchiligi bizga haqqoniy baho berishdi. Bu 
baho bizning kelajakdagi butun ijodiy ishimiz uchun katta ahamiyatga 
ega. 
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Moskv8 teatr jamo8tchiligi va tanqidchiligi bizni do'stona kutib oldi. 
Butun Moskva retsenziyalarida va muhokarnalarida Hamza nomli 

teatr aktyorlarining rejissura va dramaturgiyadan ustun ekanligi to·g'ri 
qayd qilindi. Bizning gastrollarimiz rejissyorlarimizning ma'lum dara­
jada sust ekanligini ko'rsatdi. Har bir spektakl o'z ritmiga ega bo'lishi 
kerak. Bizda esa bu narsa yo'q. Bizda ba'zanjiddiylik va rejissuraga oid 
ixchamlilik yetishmaydi. Odamni zeriktiradigan uzundan uzoq moment­
lar, hattoki, bizning bir qadar muvaffaqiyatli spektaklimiz «Gamlet>>da 
ham mavjuddir. 

Teatrimiz artistlarining mahorati, kuchi va sahna obrazlari yaratish­
dagi qobiliyati bir xilda cmas. Kollektivimizdagi kishilardan 
ko'pchiligida umumiy saviya va teatr madariiyati yetishmaydi, 

Rassom masalasi teatrimizning qaltisjoyi edi, bu masal~ham to'g'ri 
tanqid qilindi. Bizda chindan ham shu bugungi realistik teatrnJ,pg 
talablarigajavob beradigan haqiqiy teatr rassomi yo'q edi. 

Biz haligacha malakali teatr kompozitoriga ega emasmiz. Shuning 
uchun ham spektakllarimizda muzika aktyorga yordam berish o'miga. 
ko'pincha unga xalaqit beradi. 

Biroq bizning eng zaiftomonimiz dramaturgiyadir, bu narsa qariyb 
hamma joyda ta 'kidlab ko'rsatildi. 

Yashinning Moskvada ko'rsatilgan ikkita pyesasi keskin, ammo 
haqqoniy tanqid qilingandan so'ng artistlarimiz orasida, endi o'rtoq 
Yashinning ruhi tushib ketsa kerak, degan taxminlar paydo bo'lgandi. 
Lekin buning aksi bo'lib chiqdi, Moskvadagi tanqiddan Yashin katta 
ijodiy saboq oldi. Hozir u yangi kuch va g'ayrat bilan yangi pyesa 
yozishga kirishdi. 

Darvoqe, o'rtoq Yashinni o'zbek professional drarnaturglari orasida 
bizning teatrga eng yaqin turuvchi birdan-bir dramaturg desa bo'ladi. U 
Toshkentga kelib, Harnza nomli teatrda o'zining «Nornus va muhab­
bat» pyesasini tayyorlashda aktiv ishtirok etdi. Umuman, o'rtoq Yashin 
bizning teatr bilan birga.likda yashab, ijod etmoqda. Afsuski. boshqa 
o'zbek dramaturglarimiz haqida bunday deb bo'lmaydi. 

Moskvada eshitganimiz do'stona tanqidlarda Harnza nomli teatming 
kelgusidagi butun vazifalari belgilab berildi. 
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Hamza nomli teatr milli)' dramaturglar bilan yanada yaqin harnkor­
likda ishlashi lozim. O'z milliy dramaturgiyasiga ega bo'lmasdan, milliy 
teatming bo'lishi sira mumkin emas. 

Klassik asarlar ustida qunt bilan ishlamoq. teatr repenuarini puxta 
o'ylab tuzmoq va bu sohadagi xatolami e'tiberga olib, ulami tuzatmoq 
darkor. Birinchi navbatda rejissuradagi bo'shanglikka, aktyorlar va spek­
takllardagi yetishmovchiliklarga xotima bermoq lozim. Spelctakllami 
tayyorlash va ulami sahnalashtirishda talabchanlikni yanada kuchayti­
rish kerak. Aktyorlaming umumiy saviyasi va teatr madaniyatini har 
tomonlama tanqid qilih turish foydalidir. 

O' zbekislonda yerlik aktyorlar asosan ikki jO) da - Hamza nom I i leatr 
qoshidagi studiya bilan Lohutiy nomli teatr texnikumida tay­
yorlanmoqda. O'zbekiston Xalq Komissarlari Soveti qoshidagi San'at 
ishlari boshqarmasi kadrlartayyorlash. o'qituvchilami sinchiklab tanlash 
va o'quv programmasini ishlab chiqishga alohida e'tibor bermog' i kerak. 

Moskva teatr jamoatchiligining haqqoniy tanqidi Hamza nomli te­
atming kelgusidagi ijodiy ishi va o'sishiga kana imkoniyatlar ochib berdi. 

,,," 

.. 

«npa6da Bocmo,,:a», 1936-y.. 
8-avgust soni. 

ICHKARIDAN SAHNAGA 

Bimlng teatrda san'atning ajoyib namoyandalari yetishib, ularning 
ijodi .. , katta olqishlarga sazovar bo'ldi. Biz dadillik bilan aylishimiz 

mumkinki, o'zbek xotin-qiz anistlarimiz dekadada asosiy rol o'yna­
dilar, chunki faqat o'shalar tufayligina o'zbek teatri Moskvaga manzur 
bo'lib, o'zbek xalqi san'alining minglab muxlislarini ontirdi . 

... Oralarida ko'pgina qobiliyatli anistlar, ashulachilar, raqqosalar 
bo'lgan ikki yuz-ikki yuz ellikdan oniq xotin-qizlar ishlirokidagi om­
maviy sahnalar maroq bilan tomosha qilindi. Bu hol biz uchun, 
o'zbek teatrining keksa namoyandalari uchun ayniqsa sevinchlidir, 
chunki ayollar rolini erkaklar ijro etgan va ayrim xotin-qizlarimiz o'z 
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hayotini xa\'f ostiga qO'yib sahnaga chiqqan pa~llami hali unutganimiz 
yo·q. 

Halima Nosirovani kim tanimaydi? Yigirma IO'n yoshida O'zbe­
kislonda xizmat kO'rsatgan anist unvonini olgan bu yosh ayol o'zining 
ajoyib iste' dodi bilan hammani qoyil qoldirgan. II kO'pgina rollami ijro 
etgan. lllardan eng yaxshilari Gulsara va Shirin rollaridir. Halima 
Nosiro\"a ((Gulsara))da haqiqiy mahoral cho'qqisiga ko·tarildi. Halima 
spektaklning dramatizmga boy 3-ko'rinishida ayanch bir ahvolda 
bolani tebratganida. sarosima \"a dahshat ichida onasiningjasadi ustida 
alamli qO'shiqlar aytgan paytida biz kishilaming yig'lab o·tirganini 
k(l·rdik. 

Halima Nosirovaning rollari bir-biriga o·xshamaydi. L;niqg har bir 
obrazida o'ziga yarasha yangilik \ a gO'zallik ma\jud. GJ.llsara bilan 
Shirin bir-biridan tamolllila boshqacha rollardir. Halima bulaming ik­
kisida ham o'zini (l'zi takrorlamaydi. balki ulaming har qaysisi ucrun 
alohida bO'yoqlar \3 ta'sirli omillar qidirib topadi. 

Dramatik artistlardan Lutfixonim Sarimsoqo\a ham dek:lda kunlari 
"Gulsaranda O~ sara. I<Farhod \:1 Shirinnda jodugar kampir Yosuman 
rollarini ijro etib. o'zining zO'r mahoratini n:1m(lY ish qildi. 

LlIttixonim ha~otida ko'p azob-uqubatlarni boshidan kechirdi. to 
begona kishilarning minnatli nonini tatib ko·rdi. ulaming kaluk hamda 
haqoratlariga chidash berdi. L' 11 yoshida begona odamlar tomonidan 
erga sotilib. 15 ~oshida ikki bolaning onasi b(l·ldi. 

Bu toninchoq \ a itoatkor ayolda qlllchilikka qarshi g·azab \"a nafr:lt 
to'lib-toshgan edi. 

LlIttixonilll I Q27-yildan teatrda ishlay boshladi. to Qo·qon. Andijon 
\a Marg'ilonJa ishlaJi. SO'nggi ~ illarda Sarims(lqo\ a Toshkentdagi 
11111zikali teatrJa ishlamoqda. 

Butun ~Il\sk\ a Illatbuoti bu artistning ajoyib mu\ atraqiyatini yak­
Jillik bilan ta'kidlab o·tJi. Luttixonim "Gulsara',Ja beOZN mushtip-
3r ona rolini. "FarhoJ.\ a Shirin"Ja esa soxtalik \ a xllinlik timsoli 
bO'lganjodugar Yosuman rolini o·ynadi. Bir-biriga sira o·xshamagan 
bu ikki obrazni yaratish lIchun chindan ham Zll'r mahorat eg.asi 
bO'lish kerak edi. Bu \3lifani Lutti Sarimsoqll\a sharafbilan bajardi. 

\ ., . .. ' 



O'zbek teatri artistlari orasida Ma'suma Qoriyeva alohida o'rin 
egaJlaydi. ... U xotin-qizlarda teatrga nisbatan havas uyg'otib, ulami bu 
ishgajalb etdi, hozirgi ko'pchilik xotin-qiz artistlarimiz uning shogird­
laridir ... Ayni vaqtda u o'z ustida ham ishlab, mahoratini oshirdi, o'sdi, 
ulg'aydi. 

Ma'suma Qoriyeva faqat iste'dodli artistemas. Dekadada u «Gulsara» 
spektaklining rejissyori sifatida qatnashdi. «Gulsara»dagi xaJqchillik va 
realizm Ma'suma Qoriyevaning katta ijodiy muvaffaqiyatidan daJolat be­
radio 

Hamza nomli teatrning ajoyib artisti, Respublikada xizmat kO'rsat­
gan artist Sora Eshonto'rayeva dekadada «Kolxoz to'yi» inssenirovkas­
ining rejissyori sifatida ishtirok etdi. U o'zbek teatri tarixida salmoqli 
o'ringa ega bo'ldi. Uning xizmati yana shundan iboratki, u o'zbek to­
moshabinlarini jahon dramaturgiyasining ajoyib obrazlari bilan ta­
nishtirdi. Eshonto'rayeva o'zbek sahnasida birinchi bo'lib Ofeliya ro­
lini ijro etdi. Bu rol uning ijodidagi eng kuchli va yorqin rollardan 
biridir. U, shuningdek, «Makr va muhabbat»dagi Luiza hamda o'zbek 
xotin-qizlarining turli obrazlarini yaratdi(Onaxon va boshqalar). 

Talantli o'zbek artistlari orasida Mariya Kuznelsovaning nomini 
tilga olmay bo'lmaydi. O'zbek artisli hisoblangan bu rus ayoli kalta 
muhabbat va hurmatga sazovordir. 

O'zbek xotin-qiz artistlarining boshqa bir gruppasi-haqiqiy raqs us­
talari haqida alohida to'xtab o'tish lozim. O'zbekiston san'atida Tama­
raxonim \Iohida o'rin egallaydi. Uning faoliyati haqida butun bir kitob 
yozsa"bo'ladi. Tamaraxonim faqatgina iste'dodli artist ho'lib qolmay, 
balki aktiv jamoatchi va mohir pedagog hamdir. U yangi kadrlar tayy­
orlash, bolalar orasida ish lash bilan bir qalorda qunl bilan xalq 
raqslarini o'rganmoqda. lJ Xorazmga borib, u yerdan yangi o'yinlar 
o'rganib keldi. Darvoqe, shuni ham aytish kerakki, «Kolxoz to'yi»ning 
Bolshoy teatrdagi premyerasida Tamaraxonim tomonidan sahnalash­
tirilgan xorazm xalq raqsi tomoshabinlaming talabiga binoan uch marta 
takrorland i" 

So'nggi paytlarda qobiliyatli raqqosalardan Mukarrama Turg'un­
boyeva va Roziya Karimovalar ko'zga tashlanmoqda. Dekada 
kunlari ularning nomlari Moskvada hammaga ma'lum bo'ldi. Ulaming 
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o'yinlari behad rang-barangligi va mazmundorligi bilan ajralib turadi. 
«Kolxoz to'yj,ming premyerasida Mukarrama sahnalashtirgan uyg'ur 
raqsi katta muvaffaqiyat qozondi. 

Turmush va xalq bilan chambarchas aloqada bo'lish-ajoyib xotin­
qiz artistlarimizning ijodiy o'sishi uchun garovdir. 

Biz O'zbekistonning faqat sakkiz xotin-qiz artisti haqida qisqagina 
gapirib o'tdik. Lekin o'zbek teatrida ichkaridan sahnagacha bo'lgan 
mashaqqatli yo' Ini bosib o'tgan yana qanchadan-qancha ajoyib artistlar 
bor! 

«ilpa6da Bocmm:a". 1937-y .. 3-~\'lm .'iOni. 

O'ZBEK FILARMONIY ASI 

• 
O'zbekiston Davlat filarrnoniyasining tuzilganiga atigi 9 oycha bo'lQ;. 

Filarrnoniya ish bosh lagan birinchi kunlardanoq ungajuda ko'p havasko­
rlik to'garaklari va rayon teatrlaridan talantli muzikachi, ashulachi va 
J'yinchilar keldi. 

Filarmoniya 120 kishidan iborat milliy xalq cholg'u orkeslri bo'lib, 
ulaming 18 lasi o'zbek xotin-:qizlaridir. Bu orkestmi atoqli kompozi­
tor, Respublikada xizmat kO'rsatgan artist TO'xtasin lalilov tashkil qildi. 
TO'xtasin Jalilov o'zbek xalq muzikasini yaxshi bilgan usloz deb 
hisoblanadi va bu nomga sazovordir. Orkestr repertuarida yuzga yaqin 
xalq va klassik kuylar bor. 

Filarmoniyada yana 75 kishidan iborat xor kapellasi ishlamoqda. 
Bulaming yarmi xotin-qizlar. Moskvada o'zbek san'ati o'n kunligi 
davomida xalq o'yinlarini ijro etuvchilar (bular 50 kishidan iboral): xalq 
hofizlari, askiyachilar, qiziqchilar o'z mahoratlarini kO'rsatdilar. 
Respublikamizdagi xalq bayrami va sayillarning birontasi shular ishti­
rokisiz o'tmaydi. 

Filarmoniyada kolxozchilardan chiqqan keksa askiyachi Abdulla 
Nuraliyev, Yusufjon qiziq, Marg'ilon rayonining ajoyib ashulachilari­
dan Mamatbobo, Ma'mur va Xudoyberdilar, Buxoro raqslarini juda 
yaxshi ijro eluvchi Chervonxon, Farg'ona, Buxoro va respublikaning 
boshqa rayonlaridan kelgan o'yinchilar bor. 
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Filarmoniya uyushtirilishidan ilgari o'zbek xorlari bir tovushli kuylar 
bilan aytilar edi. Endi xor kapellasi qatnashchilari notani muvaffaqiyat 
bilan o'rganmoqdalar, bular o'zbek tomoshabinlariga ikki ovozli xalq 
kuylarini aytib beradilar. 

Bizning filarmoniyamiz o'zbek san'ati o'n kunligida o'zbek 
san' atining eng yaxshi namunalarini «Eski va yangi O'zbekistom) degan 
mavzudagi inssenirovkada ko'rsatdi. Bu inssenirovka ikki bo'limdan 
iborat bo'lib, unda chorizm davrida ezilgan xalqning milliy san'ati 
qanday qiyin ahvolda qolgani va ... keyingi yillar ichida O'zbekistonda 
xalq ijodining mavj urib o'sishi ko'rsatiladi. Filarmoniya artistlari 
Bolshoy teatr sahnasida chiqqanlaridan keyin, bu inssenirovkani Gorkiy 
nomidagi markaziy madaniyat va istirohat bog'ining «Zelyoniy» 
teatrida kO'rsatdilar. 

« rosh len;nch;», J937-y., 4-;yun son;. 

ccREVIZOR» HAMZA NOMLI n:ATR SAHNASIDA 

(~. V. Gogol va!oli"i"g yuz yilligi mu"osahali hila,,) 

Nikolay Vasilyevich Gogolning ijodida teatr katta o'rin tutadi. 
Oegolning butun umri teatrga ishq-muhabbat bilan o'tdi. Uning aktyor­
lik tajrib~i va ayniqsa «Revizor», «Uylanish», «Chinovnikning 
sahari». «Dovlashish», «Malayxona», «Qimorbozlam, «Yangi komedi­
ya ko'rsatilgandan keyin .. ,» kabi dramaturgiya merosi shunga guvohlik 
beradi. 

N. y. Gogol keng tomoshabin ommasiga g'oyat zo'r kuch bilan ta'sir 
eladigan lealr san'aliga yuksak baho berar edi. «Do'stlar bilan yozish­
malardan tanlab olingan joylan>da N. V. Gogol teatrning katta 
tarbiyaviy ahamiyatini qayd qilib o'tadi. «Agar teatming bir yo'la besh­
olti ming kishini qamrab olishini va aslo bir-biriga o'xshamagan bu 
olomonni bir zarba bilan bir yo'la larzaga keltira olishini, bir xilda 
ho'ngratib ko'z yoshi to'kdirishini va birdaniga gurillatib kuldirishini 
ko'z oldingga keltirsang, teatming sira ermak emasligini va uni mut-
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laqo bekorchi narsa deb bo'lmasligini tushunasan. Bll shunday kafed­
raki, undan jahonga ko'p yaxshi gaplami aytish mumkin». 

Teatmi kafedra deb qaragan N. V. Gogol bu kafedradanjahonga o'z 
so'zini aytdi va o'zining dramatik asarlari ustida g'oyat zo'r sabot va 
matonat bilan ishladi. 

«Uylanish» asari 1842-yilda nashr etilganiga qadar to'qqiz yil davo­
mida besh marta qayta ishlandi. Komediyaning «Kuyovlao> deb atalgan 
dastlabki xomaki nusxasi 1833-yilda yozilgan edi. Gogol «Revizor» 
komediyasi ustida ham olti yildan ziyod vaqt ishlab, uni olti marta 
qaytadan yozgan. 

Ammo Gogolning pyesa ustida bu qadar uzoq ishlashi faqat asar 
shaklini mukammallashtirishga qaratilgan emas. Uning xomaki qo'l 
yozmalarini bir-biriga taqqoslaganda shu narsa ayon bo'lqplki, Gogol 
o'z komediyalari ustida ishlaganda ulardagi tashqi ziynatlami olib t~­
lagan, qahramonlarning xatti-harakatlarini psixologik asosda rivo­
jlantirgan va komediyalami tobora ko'proq realistik izga solib, ulitrga 
o'tkir sotsial ohang baxsh etgan. Shu tufayli ham Gogolningkomediya­
lari yirik sotsial umulashmalar darajasiga ko'tarilgan. 

Gogol o'zining million-million tomoshabinlari oldida jamiyatdagi 
ziddiyatlarni, sosial haqsiznklarni fosh etuvchi satirik sifatida gav­
dalanadi. Dramaturg Gogol achchiq kinoyalar va nafratlarga to'la sa­
tirasi bilan «0' lik jonlao> hokimiyati ustidan hukm chiqaradi. 

Belinskiy, Dobrolyubov, Chemishevskiy singari rus demokrat yozu­
vchilari «Revizol"» va «O'Iik jonlao> avtorining ijodiga yuksak baho 
berdilar. Ular Gogol asarlarini Rossiyadagi mehnatkash xalqning mulki 
qilib qoldirishga urindilar. Bu xususda demokrat shoir Nekrasov 
o'zining «Rossiyada kim yaxshi yashaydi» degan asarida quyidagi 
alamli misralami yozgan. 

«Oh! Kelarmi shunday vaqt. 
(Kel. onu e/gan zamon!) 
Shunda tiehqon Blyuxer 
Yo ten/ak milordnima~'-­
Belinskiy-yu Gogolni 
Olih Ice/sa bozordan'!» 
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... Aktyorlardan katta realistik mahorat talab etadigan va yuz yildan 
ziyod vaqtdan beri sahnadan tushmay kelayotgan GOlolning «Revizor» 
komediyasi rus aktyorlarining barcha avlodlari uchun bir maktab 
bo'lgan .... Gogol dramaturgiyasi milliy teatrlaming, shu jumladan, 
o'zbek teatrining aktyorlari uchun ham katta'maktab bo'Jib qoldi. 

«Revizor» komediyasi Hamza nomidagi O'zbek akademik drama 
teatrining butun ijodiy kollektivini o'stirishda va uning realistik aktyor­
lik mahoratini oshirishda g'oyat katta rol o'ynadi va o'ynamoqda ... 
Turli davrlarda uch bor sahnaga qo'yilgan «Revizom komediyasining 
postanovkalari o'zbek teatri taraqqiyotining turlj bosqichlarini o'zida 
aks ettiradi . 

... Profesional mahorat va rejissurani egallash yo'lida kun sayin 
olib borilgan ijodiy ishlar, Moskva teatrshunoslarining mazmundor 
Icl<.siyalari va rus san'ati namunalarini o'rganish - o'zbek aktyor­
larining g'oyaviy saviyasini yangi, yuksak bosqichga kO'taribgina 
qolmay, balki ularning mahoratini ham oshirdi, madaniyatini boyitdi. 
Shularning hammasi studiya o'quvchilariga o'qishning oxirida 
Gogolning «Revizor» komediyasini sahnalashtirishga imkoniyat 
yaratib berdi. 

«Revizor» ustida ishlash yosh artistlardan zo'r realistik mahoratni, 
.tt>mediyadagi obrazlar psixologiyasini to'g'ri ochib berishni, davrni 
juda yax~i bilishlikni talab etadi. Bularsiz «Revizor»ni sal bo'lsa ham 
qanoatlanarli ijro etish mumkin emas. O'quvchilar o'z zimmalariga 
tushgan mas'uliyatni to'la tushunganlari holda, aktyor V. Kansel rah­
barligida zo'r qayrat bilan spektaklni qo'yishga bel bog'ladilar. 

V. Kansel rollarni taqsimlashda studiyachilaming har biriga xos xu­
susiyatlarini hisobga oldi. U Anna Andreyevna rolini Sora Eshon­
to'rayevaga topshirdi. Shahar hokimi roli ustida Abror Hidoyatov ish­
ladi. Bobchinskiy rolini S. Tabibullayev, Zemlyanika rolini Muzaffar 
Muhamedov, Abdullin rolini Lutfulla Nazrullayev, Osip rolini Hoji 
Siddiq Islomov, pochta noziri rolini )somov, Xlopkov rolini Rahmatov, 
Derjimorda rolini Hikmat Latipov ijro etdilar. 

«Revizof» postanovkasi ustida bir yildan ko'proq ish olib borildi. 
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Bu hol shundan darak beradiki, studiyachilar bilan rejissyor komedi­
ya qahramonlarini talqin etishda ularning tashqi tomoniga berilib 
ketmaganlar, balki eng qiyin va yagona to'g'ri yo' Idan, ya'ni qahramon­
larning butun xatti-harakatlarini ishonarli qilib kO'rsatuvchi ichki 
haqqoniyatni axtarish yo'lidan bordilar. «Revizor>mi realistik talqin 
etish yosh artistlar oldiga jiddiy vazifani - komediyadagi obrazlami 
g'oyat aniq va chuqur ochib berish vazifasini qo'ydi. Pyesa qahramon­
larining xarakteriga asoslangan artistlar o'z qahramonlari-ning xatti­
harakatini ishonchli aks ettirish uchun Gogol komediyasining 
ma'nosini to'g'ri ochib beradigan omillarni axtardilar, ulaming yurish­
turish va harakatlariga alohida e'tibor berdilar. 

«Revizonmi bunday realistik talqin etishda karikaturachilikka yo'l 
qo'yish mumkin emas edi. Sal bo'lsa ham, masxarabozliS tomoniga 
o'tish artistlarni to'g'ri yo'ldan og'dirib, ulardagi hayotiylikka putur 
yetkazar edi. .. 

Shuning uchun ham rejissyor «Revizor>ming dastlabki repetitsiya­
laridanoq karikaturachilikka qarshi shafqatsiz kurash olib bordi. Tajri­
basiz ijrochilar hadeganda karikaturaga berilib ketardi. Bu xato-nin~ 
oldini olish artistlamingijodiy kamolga yetishida katta tarbiyaviy 
ahamiyatga ega edi. 

Ayniqsa Osip rolini ijro etgan Hoji Siddiq ko'p qiynaldi, chunki Hoji 
Siddiq o'zining tabiiy talantiga ko'ra, komik plandagi rollarga layoqatli 
artist edi. Shuning uchun ham u har ikki so'zning birida o'zining suyak­
suyagiga singib ketgan qiziqchilik hunarini ishga solaverardi. Ba'zan 
Hoji Siddiq o'z rolining tashqi tomoniga shu qadar berilib ketardiki, re­
jissyor uni qattiq tanbeh bilan ham to'xtata olmas edi. Rejissyor undan 
sahnada bironta ham o'rinsiz harakat qilmaslikni, ijro etayotgan person­
ajining butun xatti-harakati va qiliqlarini asoslab berishni talab qilar 
edi. 

Shunday paytlarda rejissyor ijrochining ishini to'xtatar va uni ijro 
etayotgan personajining xarakterini ipidan ignasigacha tahlil qilib be­
rishga majbur qilardi. Rol ustida bu xilda ishlash studiyachilami per­
sonajning «holatiga kirish»ga, uning fikri-xayoli bilan yashashga, 
uning shodligidan quvonib, dardu alamlaridan qayg'urishga o'rgatardi. 
Studiyachilaming qanday qilib murakkab ish jarayonini o'zlashtirgani 
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Abror Hidoyatovning shahar hokimi roli ustidagi ishida yaqqol 
ko'rinib turadi. 

Abror Hidoyatov shahar hokimi rolining to'g'ri shaklini topgan 
bo'lsa ham, lekin bu obrazni sahnada haqqoniy gavdalantirishga imkon 
beruvchi aktyorlik priyo'mlarini topa olmadi. Shuning uchun Abror 
Hidoyatov shahar hokimi Skvoznik-Dmuxanovskiyning xarakterini 
chuqur ochib berish o'rniga bu obrazning tashqi qiyofasini yaratish 
bilan cheklandi, hokimning talatTuzlarga boy nutqi o'rniga 
deklomatsiya aralash dabdabali gapirish bilan kifoyalandi. Talantli 
artist obrazning harakatlarini to'g'ri ochib berishga osonlik bilan erisha 
qolmadi, u rejissyorning yordamida uzoq vaqt qunt qilib ishladi. 
Rejissyor Abror Hidoyatovni yo'l qo'ygan xatolarini anglashga va 
ularni bartaraf qilishga o'rgatdi. Bu xildagi ish artistda ijodiy fikr 
uyg'otdi, uning professional mahoratini oshirdi. 

Abror Hidoyatov taqlid qilishdan begona bo'lgan to'g'ri yo'ldan 
borib, sahnada Skvoznik-Dmuxanovskiyning haqqoniy obrazini yarata 
oldi. 

Abror Hidoyatov ijrosidagi shahar hokimi o'ziga yarasha aqlli odam 
bo'lib ga\dalandi. Shahar hokimi Xlestokovga qarar ekan, qo'rqqanidan 
ko'zlari qinidan chiqqundek bo'ladi. Shuning uchun ham Xlestakovning 
dovdirab aytgan gaplari shahar hokimiga o'taketgan ayyorlik bo'lib tuy­
utldi. U Xlestakovni, sir boy bermaslik va o'zining kimligini bildirmaslik 
uchun hiylaLnayranglarni juda o'miga qo'yyapti, deb o'ylaydi. 

Shahar hokimida dastlab paydo bo'lgan qo'rquv asta-sekin yo'qo­
ladi, qo'rquvning o'rnini avval mamnunlik, keyinchalik quvonch 
egallaydi. Shunda tomoshabin ko'z oldida o'taketgan poraxo'r, g'oyat 
bebosh, hech kimni pisand qilmaydigan zolim gavdalanadi. O'zini 
deyarli general hisoblab, ko'kragiga generallik lentasi taqqanday his 
qilgan hokim endilikda, ya'ni «boshiga davlat qushi qo'nganda» ariz­
abozlik va chaqma-chaqarlik qilib yurganlarning boplab ta'zirini 
beradi. Shahar hokimi ustidan Xlestakovga shikoyat qilishga jur'at 
etgan savdogarlar xonaga kirib kelganlarida, Skvoznik-Dmu­
xanovskiy so'z bilan ifodalab bo'lmaydigan «muloyim» ohangda, 
qaynab turgan g'azabini arang i chiga yutib ularga: «A-a! Salom, 
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Ioc:hlnlarimh) deb xltob qiladi. Uninl har bir so'zldan g'lI1.abi tobom 
aniqroq 'la ochiqroq sezlla boradi. Nihoyat bu g'Bzab sira Ylshlrib 
bo'lmoydigan, hlyvoniy '10 oshkora tusKa kiradi-dl, laltlday ho'shl­
shib, niml qllishlarini bilmsy qolgsn savdoglrlar ustiga o'tday 
yog'ilsdi. 

«O'sha slzlar arim bergan chinovnlk menlng qizimni olyopti-ya, bi­
lasizlarmi? A? - deb baqiradi shahar hokimi Abdullinning boshi ustida 
musht slltab. - Mana endi men sizlomi... hu!» - deb dag'dag'a qiladl u. 

Ahror Hidoyatov bu sohnoda shahar hokimining qo'pol ehtiroslarigo 
to'lo crk herordi. Lekin hu ochiqdnn-ochiq, to'xtatib ho'lmoydigon, 
llulurgnn chlirns cdi. Arlist n'l monnlngini shundn) ijro l'Iantiki. uni 
eshilKan kishilarda heixtiynr: ccRossiynda xalqning nonini tuyo qilih, 
lining qnnini so'rgon vu qaddini bukkan bunaqo yovul hokimlar 
nal}odor ko' ho'lgan», -- degan fikr tug'ilordi. • 

()adillik bilan shu narsoni oytish mumkinki, Abror Hidoyutov sh'lftar 
hokimi rolida ish lash lufayli I.o'r rculistik plandagi oklYor sifalido'" 
kamollopdi ... 

Endi, mudun yigirmu yil o'tgundon keyin, Som Eshnntn'raycvlI u!...s 
cllirgun Annu Andrcevnu Skvol.nik-Dmuxonovskoyuning nU4udar kul­
gili. lUl1l1OI. xonim ekunligini butun ikir-chikirluri hil,," uylib berish 
mushkul. Illbulta. 

ccRcvi;Wf» spcklakli ustida ishlosh studiyachilorning professional 
n'sishiga yo'l ochdi. ularni dabdabali. deklomalsiya bilan gupirishdon. 
melodramlltil.mdan xlllos qildi. yosh urtistlorni o'ligu nisbolun talu­
bchun bo'lishga o'rgoldi. 

{llIrchi ccRevizor» speklakli birillchi bor ko'rsalilgandll dekoratsiya­
lor uncha shortli 'la unchalik mukommol ho'lmaSB ham. Ickin u imlihon 
oluvchilarning yuksak bahosiga sazovor bo'ldi. 

Muvanoqiyatdan ilhomlonson sludiyachilar konikul vaqlidan foy­
dllanib. o'llarini o'qishgll yubol"Kan o'zbek "alqi oldida tCl.roq hisob 
berishga oshiqdilar. 

Samarqandda chiqa'digan (cZarafshon') gazctasi 1926-yil J I-iyun so­
nidll lubandagilorni YO/.gan cdi: «Samarqand shahridll Xol4 uyida 
25-iyunda tomosha qo'yildi ... Sahna mahoralilli cgallash YUl.usidnn 
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faqat ikki yil ta'lim olib, shunday zo'r yutuqlarga erishmoqni zamon­
ning rno'jizasi hisoblamoq kerak. Biz shunga qattiq ishonamizki, bu 
artistlar Moskvada yana bir yil ta'lim olganlaridan keyin, huzurimizga 
yetuk ustalar bo'lib qaytib kelganlarida, o'zbek sahnasining gullab­
yashnashiga yo'l ochib beradilar ... » 

I 926-yil 7-iyun kuni kechqurun Toshkentning Eski shahar qismida 
«Rohat bog'cha» teatri binosi oldida tomoshabinlar ko'p edi. Vlar rus 
dramaturgining komediyasini o'z ona tillarida eshitib-ko'rish uchun 
kelgandilar. Bu Toshkent tomoshabinlarining N.V. Gogol bilan 
dastlabki tanishuvi edi. Bu tomoshaning qanday o'tganligi haqida 
«Pravda Vostoka» gazetasi o'zining 7-iyul sonida quyidagilarni yozadi: 
« ... Sahnada dastlabki chiqish, dastlabki so'zdanoq «Revizor»ni juda 
qobiliyatli aktyorlar ijro etayotgani ma'lurn bo'ldi. Tornoshabin 
huzurida o'ynayotgan teatr havaskorlar teatri ernas, balki rnalakali, 
haqiqiy teatr edi. Bunday teatr shu vaqtgacha O'zbekistonda bo'lgan 
ernas. Tomoshabinlar artistlaming har bir so'zi, har bir xatti-harakatini 
diqqat bilan kuzatib turdi. Sahnaning kami ko'sti, kiyimlaming g'oyat 
yomonligi, grimdagi nuqsonlar - bulamlng hech qaysisi sezilmadi. Bu 
tomosha yosh o'zbek teatrining o'z tomoshabinlari oldidagi zo'r 
yutug'idim. 

Spektaklning ahamiyati shundan iborat ediki, o'zbek xalqi N.V. 
Gogolning bu o'lmas asariga tushundi va uni qabul qildi. Bu hol 
~ining qanday kuchga molik ekanligini sezgan hamda bilim sari inti­
layotgan o;zbek xalqining madaniy o'sishidan guvohlik berardi. 

Yosh o'zbek respublikasining artistlari bu madaniy voqeaga to'g'ri 
baho berdilar. Ular «Revizor»ni, shuningdek, Qo'qon, Andijon, Buxo­
ro va Namangan sahnalarida ham kO'rsatib, bu asami keng o'zbek xalq 
ommasiga tanitdilar. 

I 927-yilda studiyachilar to'liq teatr bilimiga ega bo'lib, o'z yunlar­
iga qaytdilar. Ular O'zbekistonning teatrchilik hayotida yetakchi o'rin 
tutuvchi va keng o'zbek xalq omrnasiga madaniyat urug'ini sepuvchi 
qudratli sardor bo'lgan Hamza nomidagi s O'zbek akademik drama 
teatrining asosini tashkil etuvchi madaniy kuch edilar. Ularsiz bu teatr 
haqida gap ham bo'lishi mumkin emas edi. 

... Teatr I 935-yilda yana «Revizor» komediyasiga murojaat qildi. 
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Shak-shuhha )o·qki. «R~\iLllr))ning d~lSllahki pllSlanll\ kasi bilan k~~­

ingi pOSlalHl\kasi orasid.l o·tg.m hl'qqil ~ il nwba~ ni"ta bllllln i.ill"ti~ 

kollekti\'ning tajribasi OShg31l. mahomti chllqurl~lShg~1I1 c"ti . 

... Teatrnillg yosh kollcklhi «R~\'iz\mllli S~lhn;lg;l qll'~nHl"ldli 

hO'lgan fonnalist rejiss)'\'r V. Vinning ';Imrli la 'sirid;\I1 Il'/ini salllab 

qola olmadi. 

«Sof san' ab> g'oyasiga sho'ng' ih k~tg;m l'lfI11alist ViII (illglll k,,­

mediyasining hammaga ma'lul11 hll'lgan t~kstini lllmasdan. lining :1\­

valgi xom variantlariga murojaat qildi. Valwbnki. (illgolning 0' li ,dh'­
,i/OP\ asari ustida keyinchalik ishbb. klll1l,,'di~ ;lIlillg 1~\1 \llm:1ki \ ;tri­

anllaridan voz kechgan cdi. ViII qal:ullinin!,! bir illHlSi bilall "\hl"l~a\\. 

«Soqchi». «POP» singari qahranlllnbrni tiriltirib. ularni sahllaga "lib 
~ 

chiqdi. lekin olib chiqqanda ham lIbrni asrlar d;" nmida arlislbr l"~ Il:!b 

kclayotgan oddiy sahnaga olih chiqJ11~ldi. balki ma:\slIs bulll:\"lla!ar'fls­

ah. o'shanga olib chiqdi. lining maxslls Iwl,,:\ullasi hir Ill'dla kalakdall 

ihorat ho'lib. ayni vaqtda ularning h;n birida harakat da\ um l'lar \ a bu 

bilan rus dramaturgiyasining cng Y.lxshi a~lriga pulm Yl'lka/ar l'di. 

Bu qilmishidan qanoallolnih qolm.lgan li.lfI11alisl rl'.iiss~ur u'/idla 

ayrim cpizodlar to'qih. ulami asarga qo·shdiki. bunda~ l'pi/olllar h;lm 

«Rcvizonming asosiy lcsklida YO"1 cdi. Shund;l~ "Iilib a~mla lJanulli 

farishlalar osilgan hutxona ayvoni. I..ahardasl 1~lI1gxona. ll'shik- kull-ha 

soluvchi hilan uning do'konch.lsi k.,hi man/aralar paydo Iltt"llli. 

Bulaming hammasilli hcsh pard.1 khiga sig'dirish mUl11kin l'mas­

ligini lushungan Viu ularni 46 cpiwdga tallsimlah. halloki (Imu/ikal\ 

hilan hoyildi. Bu l11ul.ili.a uning 'Iislovi hilan IOl11osh.lga IO'llllil kun 

lJolganda yumaloq-yoslilJ qilih YU/.ilgan eJi. 

Gugolning o'lmas komL-diyasini shun,lay ay:mdl ahvolga solg:1JI ViII 

n'z lIs1iga poslanovkachi. ham n:iissyur. ham rassom va/.iI:lsini Olg:lJIl·di. 

lJ mllnrni laqsimlashda ham Ilnshudlik qilih. Ilcgadir Bohdlinski\ . -
rolilli alhalln Ali Ardohlls o'Yllashi kerak degall qarorga kcldi. mah-

madolla semiz-haq<lloq J)uhdlillskiy rolilli csa Ilovdladan kclgall 

qolma Nahi Rahimovga lupshirdi. Bu hilall Vilt. aliidall, 1I1arni kino-
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filmlardan tomoshabinlarga yaxshi matlurn bo'lgan «Pat» va «Pata­
shon»larga monand qilishni o'ylagan bo'lsa kerak. 

Teatr kollektivi haddidan oshgan formalist postanovkachini yomon 
yo'ldan to'xtatishga, spektaklni realistik yo'lga solishga urinib ko'rdi. 
Lekin rejissyor noo'rin o'jarligi bilan formalizin va naturalizmning eng 
qo'pol shaklida postanovka yaratib, Gogol asarini buzishda davom etdi. 

Premyeradan sal vaqt o'tgach, Toshkent jamoatchiligi rus klassik 
asarini buzgan Vinning formalistik qilmishlarini ... qaniq qoraladi. 

* * * 
Hozir, oradan o'n yetti yil o'tgandan keyin, Hamza nomli teatming 

ijodiy kollektivi yana «Revizom asarini sahnaga qo'yishga tay­
yorlanmoqda. Teatrning butun kollektivi yubiley spektaklini sah­
nalashtirayotgan rejissyor A. Ginzburg va O'zbekistonda xizmat 
kO'rsatgan Sharif Qayumov boshchiligida bu ishga zo'r mas'uliyat 
bilan qaramoqda . 

... Teatming rejissyorlari va butun kolle1ctiv 1951-yilning oktabrida 
I(Revizor>ming uchinchi postanovkasiga kirishar ekan, bu yangi post­
anovkani leatming eng yaxshi sahna asarlari qatoriga qo'yishga harakat 
qilmoqdalar. 

Rejissyorlar A. Ginzburg va Sh. Qayumov «Revizor>ming avvalgi 
ikIt postanovkasidagi kamchilik va xatolarni hisobga oldilar. Ular ko­
mediyani dramaturgning o'zi o'ylaganday, ya'ni uning «yomonlik 
borasidlt ko'rgan-bilganlarimning hammasini to'plashga va hammasi 
ustidan bir yo'la kulishga qasd qildim», degan so'zlariga amal qilib sah­
naga qo'yishga ahd qilganlar . 

... Shu narsa ayonki, teatr komediyadagi obrazlami qanchalik haqq­
oniy va realistik aks ettirsa, «Revizomning g'oyaviy mazmuniga shun­
chalik yaqin keladi, chunki Gogol personajlari sal bo'lsa ham masxara­
li tasvirlansa, hayot haqiqatidan uzoqlashadi va spektaklni 
rostgo'ylikdan mahrum qiladi. 

Aktyorar Gogol satirasi darajasiga, uning zo'r siyosiy kuchi dara­
jasiga kO'tarilishga harakat qilmoqda. Hamza nomidagi teatr bunga 
Gogol komediyasi syujetidagi situatsiyalami kuchaytirish yo'li bilan 

134 



erishrnoqda. 
Harnza nornli teatr rejissyorlari «Revizonming yubiley pos­

tanovkasini o'zbek teatri sahnasida o'tkir va zarnonaviy aks ettirishga 
harakat qilrnoqdalar. 

Darhaqiqat, ulug' rus drarnaturgining dohiyona qalarni bilan yaratil­
gan obrazlari faqat Nikolay Palkin rejirnini savalash bilan kifoyalan­
rnaydi. Gogol obrazlari Arnerika Qo'shrna Shtatlarida, Angliya parla­
rnenti huzurida yashab, to'xtovsiz urchib kelayotgan chichikovlar bilan 
rnanilovlami, skvozni-drnuxanovskiylar bilan xlestakovlami, derjirnor­
dalar bilan xlopovlami hormay-tolmay savalab kelmoqda. Qon 
daryosini oqizadigan urush oloviga o't qo'yuvchilar ham xuddi 
o·shalardir. Gogol satiralarining xalqaro ahamiyatini qayd etgan Belin­
skiy ana shulaming avlod-ajdodlari haqida gapirgan edi. «fransiya va 
Angliyadagilar ham xuddi o'sha chichikovlaming o'zi-yu~lekin kiyim­
lari boshqa, xolos,- deb yozgan edi «shiddatli Vissarion»,- ular <<A}'lik 
jonlar>>ni xarid qilmasalar ham, lekin erkin parlament saylovlarida tirik 
jonlami sotib oladilar» . 

... «Revizol"» spektaklining sahna talqini ko'p jihatdan komediyadagi 
asosiy qahramonlaming to'g'ri kO'rsatilishiga bog'liq. Shuning uchun 
ham rejissyorlar shahar hol<.imi rolini ijro etuvchi xalq artisti Shukur 
Burxonov bilan Xlestakov obrazi ustida ishlovchi xalq artisti Nabi 
Rahimovlarga alohida e'tibor bermoqdalar. 

Shahar hokimi rolini dastlab ijro etgan artistlar singari Shukur Burx­
onov ham shahar hokimini eski harbiy xizmatning barcha qo'pol 
qoidalari asosida chiniqqan kishi sifatida ko'rsatadi. Shahar hokimining 
ustidagi harbiy kiyim va gaplaridagi farmondorlik ohanglari ham 
shundan kelib chiqadi. Shukur Burxonov yaratayotgan Skvoznik­
Dmuxanovskiy tentak emas, u juda ayyor odam. U Xlestakovni revizor 
deb qabul qilarkan, bu nodonligi emas, balki umridagi birdan-bir xato­
sidir. 

Bu xatodan voqealar oqimi kelib chiqadi. Komediyadagi voqealar 
shu qadar tez rivojlanjb boradiki, shahar hokimi bu xususda o'ylash­
ga, bo'lib o'tayotgan voqealarni taroziga solib ko'rishga ulgura 01-
maydi. Yashindek ustma-ust yog'ilayotgan voqealar asrlar bo'yi bir 
meyorda o'tuvchi betashvish hayotga ko'nikib qolgan shahar hoki-
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mi hilan uning sheriklarini dovdiratib. esankiratib qO'yadi va ular nima 
bO'layotganini idrok etolmay qoladilar. 

Shllkur Burxonov ijro etgan shahar hokimi butun aybni yashirish, 
sirni boy bermaslik lIehun uyidagi va xizmatidagi odamlarga zo·r­
bazo'r amr-farmon berib ulguradi. Shu sababdan hamma sarosimaga 
tllshib qoladi. Shoshib-pishib kO'ehalarni supuradilar, axial to'kilgan 
gO'ng tepalami yashirish lIehun kO'zbo'yamachilik qiladilar. hamma 
yoqni qirtishlab tozalaydilar. O·t o'ehiruvchilaming butun komandasi 
Xlestokovni kutib olishga tayyorlanadi. Shahar hokimining uyidagi 
cho'ri qizlar ehoyshab va yostiqlami ko·tarib. telbalarday u yoqdan bu 
~oqqa yuguradilar. 

Sarosima kuchayadi. Politsiya boshlig'i peshonasidagi terni art­
moqchi bO'lib olgan ro'molchasini siltamaguncha, bu to·s-to·polon 
a\jiga ehiqaveradi. 

Shahar muzikachilaridan palapartish tuzilgan orkestr politsiya 
boshlig'ining bu harakatini Xlestakovning shahar hokiminikiga kirib 
borishini nishonlovchi belgi deb o·ylab. tantalla marshini gurkiratib 
chalib yuboradi. Biroq Xlestaho o'rniga' mehmonxonaga Skvoznik­
[)muxanovskiyning o'zi yugirib kiradi. U bir zumda butun uyni 
kO'zdan k~chirib chiqarkan al/akimning yerga tushirgan bir parcha 
qog'oziga kO'zi tushadi. Tartibsizlik! Shahar hokimi uni tezlik bilan 
oladi-yu. narigi eshikdan pay-do bO'lgan shirakayf Xlestakovning ten­
taJarcha qiyofasini ko·rib. orqasiga tisariladi. 

Artist shahar hokimini jo' shqin va irodali shaxs qilib aks ettiradi. Bu 
narsa shahar hokimining jirkanch. razil. g'oyat zolim kishi ekanligini 
yanada ta·kidlaydi. Ch or samoderjaviyesi ham barcha ezgu va 
progressi\ narsalarga nisbatan shunday qauiqqo'l edi. Shukur Bur­
xonov ijro etgan shahar hokimining qiyofasida uni Derjimordaga ya­
qinlashtiruvchi sifatlar aniq sezilib turishi kerak. Rejissyoming fikriga 
ko·ra. shahar hokimi Nikolay Palkinning miniatyuradagi aksi bo'lishi 
lozim. 

Xlestakov rolini talqin etishda rejissyorlar bilan artist Nabi Rahi­
mov. odatda bu rolni ijro etuvchi har bir aktyorlar uchraydigan 
xavf-xatarlardan saqlanishga harakat qilmoqdalar. Bu xavf-xatarlar 
shundan iboratki. Xlestakov rolini ijro etuvchilar ko'pincha yo 
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vodevillardagi masxarabozlarga o'xshatib qo'yadilar (artist Dyur), yoki 
uni mistik shaxsga aylantiradilar (Meyerxold, M. Chexov). Rus tarixida 
Xlestakovni qallob va firibgar odam qilib ko'rsatgan Garin kabi 
aktyorlar ham o'tgan. Boshqa bir artist - Stepan Kuznetsov esa 
Xlestakovni yoqimtoy hazilkash qilib ko'rsatgan. 

Nabi Rahimov Xlestakov roli ustida ishlarkan, bu xii o'ta noto'g'ri 
talqinlaming hammasidan voz kechdi. Nabi Rahimov dramaturgning 
fikriga monand ish tutib, «sira o'ylab-netib turmasdan harakat qilaver­
adigan va gapiraveradigan, biron narsaga uzoq zehn qo'ya olmaydigan, 
qo'qqisdan, shart-shurt gapirib yuboradigan» odamning obrazini yara­
tishga harakat qiladi. Nabi Rahimov yaratgan Xlestakov - mayxona­
bop, usti yaltiroq, tamtam oliftalardandir. U «oliy tabaqa» namoyanda-
si deb atalmish o'taketgan po'k va shuhratparast odam. • 

Xlestakov xalqumiga yetguncha may ichib, bumidan chiqqun~ 
ovqat eb, yolg'on gaplari bilan hammani og'ziga qaratib o'tiradigan 
sahnada o'zini arsh-a'loda turganday his etadi. Hamma narsa uning 
kO'ziga qo'shaloq ko'rinadi, uning shamol g'uvillaydigan yengiltak 
ka"asida hamma narsa aralash-quralash bo'lib ketadi. U nima qilib 
bo'lsa ham gapirsam, faqat gapirsam deydi. U yolg'onni boplab 
so'qadi. U o'ylab to'qilgan yolg'on emas, balki mayning kayfi bilan avj 
olib, ilhomlanib aytilayotgan yolg'ondir. U gapini tamomlayotganida 
bosh lab aytgan so'zini unutib qo'yadi: «Hallo meni bosh vazir ham qil­
ishmoqchi bo'lishgan», - deydi-yu shu ondayoq: «Ha, men nima 
to'g'rida gapirayotgan edim?» - deb so'raydi. 

fshonch bilan aytish mumkinki, Hamza nomidagi teatr «Revizor» 
asarini rejissyorlar o'ylaganday qilib sahnaga qo'yadi. Bu spektakf ulug' 
rus yozuvchisi Nikolay Vasilyevich Gogol yubileyi nishonlanayotgan 
kunlari o'zbek tomoshabinlari uchun yaxshi sovg'a bo'fadi. 

«GAMLET» POSTANOVKASINING REJISSYOR EKSPLlKA TSIYASI 

Gamlet - valiahd shahzodalardan bo'lib, hirsli va g'ayratli bir 
majoziga molik, hayotning hamma shodlik va g'ussafiklarini qabul qila 
olish uchun tayyorlangan bir zotdir. 
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Gamletning fikrida, tuyg'usida dushmandan shaxsan o'ch olish 
zarurligiga olib boradigan jonli his, jonli tuyg'u yo'q. Chunki otasi un­
ing nazdida bir ota sifatida emas, balki go'zal va ulug' tojdor, hukmdor 
bo'lishi sifati bilan, arzimas Klavdiyga nisbatan odam bo'lish sifati bi­
lan azizdir. Masalan: Gamletning birinchi monologiga ko'z solsak, 
unda otasini bunday tasvirlaydi: «Uning o'lganiga ikki oy bo'ldi, xolos! 
Yo'q, uning, u buyuk qirolning o'lganiga hali ikki oy ham bo'lgani 
yo'q». Yana shu ko'rinishga o'xshash bir odam ko'rmak menga nasib 
bo'lmas endi». Yana otasi bilan gaplashib turgan kartinada suratlarini 
tasvirlash - mana bular, albalta, yuqoridagi so'zlarni yana 
mustahkamlaydi . 

... U Laert kabi vaqti kelganda tub ma'nosi bilan feodal harakatida 
bo'la olmaydi. Shuningdek, Fortenbrans kabi yangi jamg'arish 
dunyosining tajribali kishisi ham bo'lolmaydi. Gamlet ikkisining 
o'rtasida o'rta bir o'rinni ishg'ol qiladi. 

U yangi kishi, o'sha davrning gumanistlari safiga intilgan bo'lib, 
o'zining eski feodal tushunchalaridan o'zini juda qiyinlik bilan toza­
laydi. Biz buni voqea bO'yicha ko'rib boramiz. 

Lekin ulug' g'oyaviy ma'nolar bilan ruhlangan gumanist hamda 
universalist bo'lgan Gamlet butun jahonni anglasa, tushunsa, unga 
o'ziga loyiq bir ma'no berolsa va uni qabul eta olsa edi, u albatta yashar 
~. 

Uning ¥aZiyatdagi chorasizlik mana shundan kelib chiqdi. Gamlet­
eski feodal dunyosining buzuqligini ko'rib yig'lamadi. balki eski 
feodal tushunchalarini oxirigacha buzmoq va puchga chiqarmoq 
maqsadida kuchini sarf qildi. 

Bir necha zamonlar burun Gamletni tushungan zotlar, u faqat xay­
olparast, hech qanday yomon harakatga ega emas, qobil. muloyim, 
so'zgagina usta bir 20t deb traktovka etar edilar. Masalan, XIX asr 
idealistlaridan Guta ham aynan shu fikrda edi. Bu fikr to'g'ri emas. 
Gamlet harakatga, mardona harakatga egadir. Biz buni pyesada o'yna­
gan ccqopqonidan», Klavdiydeb Poloniyni o'ldirishidan, Rozinkrans 
ham Gildershtrenlarni 0' limga yuborishidan, Ofeliya uchun jon kuy­
dirishidan (mozorda) ham duelga so'zsiz qatnashuvidan bilamiz. 
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Gamletda bo'lgan eng xarakterli xislat bir xii joylaroa bir so'zni uch 
marotaba, uch ohangda qaytarishidirkim, buni Shekspir ataylabdan 
kiritib, Gamletni o'ynovchi shuni aytish bilan monologlar ohangini va 
bundagi ma'nolar chizig'ini yechishda qo'lIansin, deb o'ylagan. 
Gamlet har tomondan mukammal bo'lishi bilan chiroyli, so'zga 
ustadir ... 

Klassik asarlardan sanalgan «Gamlet»ni sahnaga qo'yish - katta 
ijodiy hodisadir. Shuning uchun biz postanovkamizdagi prinsiplari­
mizni ma'lum qilishdan avval o'zimizning «Gamleb) asari va ayniqsa 
Shekspir davrining mohiyatlari haqidagi tushunchamizni aytib 
o'tmoqni lozim topdik. Negaki. postanovkamizning muvafTaqiyatli 
chiqish-chiqmasligi Shekspir yashagan davmi qanchalik to'g~ri tushu­
nishimizga bog'liqdir. Shekspir davrini nechog'lik to'g'ri tushunsak, 
o'sha davrga molik kishilaming obrazini shunchalik to'g'ri talqin~J­
amiz. 

Vaxtangov tearining «Gamlet» postanovkasida Gamlet obrazi taxt 
uchun kurashuvchi shaxs qilib olingan. Biz bunday talqin etishga 
qarshimiz, chunki Gamlet taxt uchun kurashmaydi, aksincha, Shll 
taxtning egasiga qarshi nafrat tuyg'ulari bilan to'lib-toshadi. Shu 
sababdan uni taxt uchun kurashuvchi qilib ko'rsatish xavtlidir. Biz 
Gamletni talqin etganda, uni tarixdan ustun qo'yib, hozirgi zamon 
kishisiga aylantirishni oldimizga maqsad qilib qo'ymaymiz. «Gamlet» 
postanovkasida kO'zlangan asosiy maqsadimiz shundan iboratki, bu 
spektaklni ko'rgan tomoshabin badiiy obrazlar yordamida Shekspir 
yashagan davmi tasavvur qila olsin. 

Buyuk realist Shekspirning asarlarida, xususan, uning «Gamier» 
tragediyasida o'zi yashagan davr ziddiyatlari ochib berilgan. Burjuazi­
ya o'z rivojlanishining turli davrida Gamlet obrazini turlicha talqin 
qilgan. Masalan: hozirgi krizis davrida uni passiv qilib kO'rsatishga 
urinmoqdalar. Bizning nuqtai nazarimizda esa Gamlet o'z zamonasin­
ing aktiv elementidir. 

Biz «Gamlet» postanovkamizda quyidagi hollarga alohida e'tibor 
beramiz: 

I. Gamletning: «Daniya men uchun zindondio>, - degan sO'zlari 
asaming g'oyasi VB hal qiluvchi asosi bo'lmog'i kerak. 
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2. Barcha obraz. xatti-harakat. xarakter. mimika. grim. kostyum. 
nutq va mizanssenalarda soxta klassik usullardan qochib. pos­
tanovkaga haqqoniy bo'yoqni bermoq. 

3. Butun postanovkada Shekspir yashagan muhit bilan ayni vaqtda 
Uyg'onish davriga xos muhitni ko·rsatish. • 

4. Postanovkada asosiy s ziddiyatlar aks etishi sababli. spektaklni 
bezashda dinamik o'sishni ko'rsatuvchi Uyg'onish davri arxitekturasi 
fonnasidan foydalanish. 

5. Asardagi sO'zlar va falsafiy fikrlami to'g'ri ochib berishda biz o'z 
dunyoqarashimiz nuqtai nazaridan yondashamiz. binobarin. klassikaga 
tanqidiy nazar bilan qara}111iz. 

6. Shul sababdan aktyorlarning bachkana harakatlariga chek 
qo'yib, ulardan, Shekspiming o'z iborasi bilan aytgallda. «harakatni 
-so'zga. so'zni - harakatga» moslashtirib o'ynashni talah ctamiz. 

7. Rejissyor qurgan mizanssenalar aktyor monologilling real bo'li­
shiga yordam berishi va o'zida so'z nutqining murakkah shakllarini aks 
ettirishi lozim. 

8. Muzikadan foydalanish masalasida biz uni kamroq ishlatishga. 
faqat musiqiylik talab qilingan joylardagina qO'lIanishga urinamiz. 

tcGAML£T. BIZGA IJODI\' ZAVQ B[RDI .,. 
(<<(!Kif 0 'zbell.islonJl gazelos; mrahir; hi/an 0 'Iku:i/!{(IIl .\"hhat) 

... Men va mening xizmat sheriklarim inqilobning turli davrlarni 
ko'rdik. bizga turli sharoitlarda ishlashga to'g'ri kc/di. Vaqti bilan qi­
yinchiliklar chekdik, moddiy bazamiz mustahkam bo'lmagan 
chog'larda. pul, kiyim topilmagan vaqtlarda ham san'at ishqilli 
ko'ngildan chiqarmadik. Frontlarda ot-ulovsiz. (yukimiz) c1kamizda 
bo'lgan holda. bir uchastkadan ikkinchisiga borib, ... askarlarni :t..avqli 
tomoshalar bilan ta'min etib yurdik. Bu xizmat. bu ish bizga ijodiy 
zavq berardi, ommaga madaniy xizmat qilish g'ayratimizni orttirar cdi. 
Ana shu zavq sezgilarini biz «Gamlet»ni qo'yishda yana qayta bosh­
dan kechirdik. Shekspir bizgajuda zo'r ijod shodligi bag'ishladi. Bu 
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asar bizda o'z ishimizga yanada mas'uliyatli qarash tuyg',ularini uyg'otdi. 
Biz endi dramaturglarga ham talabni katta qo'yishni o'rgandik. 
Yozuvchilarimizdan Shekspir ustaligi bilan yozilgan tealr asari be­
rishlarini lalab etamiz. Biz madaniyat zinasida yana bir bosqich 
ko'tarildik. Biz o'sdik. 

«Qizil O'zhelcislon», 1935-y., 5-marl son;. 
«Tealr» gazelas;, 1935-y., 7-noyahr son;. 

:(OTELLO» POST ANOVKASI HAQIDA 

Shekspir o'z tragediyasining sahnalaridan birida: «O! Yovuzlik mu­
habbatdan kuladi» deb nido qiladi. Bu jumla postanovkamizning 
epigrafi qilib qo'yilmog'i kerak edi, chunki u spektaklning aso~y 
fikrini, harakatlarning maqsadga muvofiq YO'nalishini belgilab beruv­
chi dastak, personajlarning xarakterlarini va o'zaro munosabatlarini 
ochib beruvchi kalitdir. U, «Otellm) - rashk tragediyasidir. degan oddiy 
tasavvurga qarshi qO'yilgan fikrdir . 

... Otelloni A.S. Pushkin ham, Otello - rashk qiluvchi emas, balki 
ishonuchi bir kishidir, degan edi. Darhaqiqat, Otello rashk qiluvchi 
emas. Birinchi qarashda, ehtimolki, bu birmuncha g'alatiroq ko'rinar. 
Lekin tragediya tekstini va undagi voqealarni tahlil qilganingizda. Otel­
loning rashk qiluvchi emas, balki ishonuvchi ekanligi ta·kidlanadi. 

Otello O'z xulqi-tabiati jihatidan rashk qiluvchi bo'lmagani holda, 
Yagoning «pastkashligi, xuddi iblisday nayrangbozligi» natijasida 
rashk qiluvchi bo'lib qoladi, chunki u, o'z tabiatidagi olijanob isho­
nuvchanlik xislatlari orqasida, Yagoning kimligini tubdan bilmay 
qoladi. Otello rashkdan emas, balki «o'z hayoti barq urayotgan chash­
maning qabih hashoratlar to'lib ketgan itlos ariqqa» aylanishidan 
azoblanadi. 

Bu - eng muqaddas tuyg'ularning tahqir qilinganini ko·rgach. paydo 
bo'lgan pok va chuqur fig'on edi. 

Shekspiming zamondoshi va teatrdagi o'rtog'i Richard Berbedj-
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ning birinchi marta Otello rolini o'ynaganda, uni «qayg'u-hasratli 
mavr» sifatida ijro etishi bejiz emas edi. 

Dezdemona - Shekspir yaratgan eng yaxshi va olijanob xotin-qiz 
obrazlaridan biridir. Unda Uyg'onish - dikr va his gigantlari» davriga 
xos bo'lgan nazokat va mardlik to'lib-toshpn. Otello (CO'Z hayotining 
manbai» bo'lgan Dezdemonani pokiza iffati uchun sevadi, (CO'Z taqdiri 
bilan olishishga kirishgam. Dezdemona ham Otelloni mardligi, shijoati 
uchun ehtiros bilan sevadi... 

Venetsiyaning mashhur arboblaridan bo'lgan o'z otasining uyini 
tashlab ketgan Dezdemona «qora» Otello ketidan ergashib, harbiy 
yurishda qatnashadi. Muhabbat iztiroblarini va turli kulfatlarni 
boshidan kechirgan «aybsiz-aybdor» ekanini e'tirof qilishga tayyor 
bo'lgan Dezdemona, o'zining olijanob mavriga muhabbat so'zlari 
bilan murojaat qilib, halok bo'ladi ... 

Yago - «gavdalangan yovuzlik emas», ahmoq, shayton ham emas, 
Gyotening Metistofeli ham emas, u - aqlli; lekin olijanob insoniy 
fazilatlarni ko'ra olmaydigan pastkash ~a murtaddir. lJ hukmronlik qil­
ishga, odamlarni idora qilish istagiga mubtalodir. Boshqalarning 
ustunligi va muvafaqqiyati uni larzaga keltiradi. Unda kishilarga nafrat 
hissi bor ... 

Shekispir asarlarini o'rganuvchi G.Bradnes Yagoning ruhidagi zahar 
,9anday paydo bo'ldi, degan savolga: «lion yaratilishdan zaharlidir;ipak 
qurti pilla o'ragani yoki binafshadan xush is kelib turganidek, ilon ham 
o'z zahal1ni socha beradi», - degan edi. 

Yagoning zaharli nafrati orasida olijanob Otello bilan Dezdemona 
qurbon bo'ladilar. 

Lekin, yovuzlik qancha tantana qilmasin, uning bu tantanasi uzoq 
davom etmaydi. umrbod jonli narsani yaratuvchi hayot va muhabbat 
esa hech qachon yengilmaydi: 

... Ana shunday qilib, spektaklning epigrati qilib olingan va birinchi 
qarashda oddiygina kabi ko'ringan bu jumla pyesaning chuqur 
ma'nosini. «qora» mavr (Otello)ning insonparvarligi va olijanob tabi­
atini. venetsiyalik madaniy Yagoning odamxo'rligini va pastkashligini 
ochib beradi. 

Teatr o'z ishida asardagi chuqur ma'noni butun qilib berishga 
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intildi, asardagi asosiy rollar ustidagina emas, balki kichik rollar ustida 
ham jiddiy ish lab, postanovkaning mumkin qadar to'la chiqishi uchun 
qo'lidan kelganicha harakat qildi. 

Teatr dekoratsiya, muzika va bezaklarida, bungacha mavjud bo'lgan 
ko'p vositalar orasidan asaming mohiyatini to'laroq ifodalashga xizmat 
qiladigan muhim vositalarni tanlab olishga va shu bilan birga genial 
Shekispiming buyuk merosini egalJash sohasida teatrining umumiy 
ishiga o'z tajribasini ham qo'shishga intildi. 

.. .. 
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