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СУЗ БОШИ

Сунгги йилларда хаётимизда юз берган тарихий узгаришлар бар­
ча ижтимоий фанларнинг мохиятини, асосий ^оидаларини муста- 
к,иллик мафкураси рухида к,айта идрок этишни, янгича тахдил ва 
талк^н кдчишни зарур к,илиб куйди. Деярли барча ижтимоий фанлар 
буйича хозирги давр рухига, демократии узгаришлар ва ислохотлар- 
га мос келадиган дарсликлар, кулланмалар ва дастурлар яратишга 
кириш1иши. Аслида адабиётшунослик сохасида х,ам янгича талк,ин- 
ларни кутаётган к,арашлар, к,оидалар хамда муаммолар жуда куп.

Шу каби сон-санок,сиз далиллар хрзирги давр рухига мос кела­
диган янги «Адабиётшуносликка кириш» дарслигини яратиш зару- 
ратини тугдирди. Мазкур заруратдан келиб чициб, ушбу китобни 
ёзишга ва унда адабиётшуносликнинг энг сунгги янгиликларини, 
ютукдарини хамда узгаришларини имкон борича к,амраб олишга жазм 
этилди. Демак, мазкур китобни ёзишдан кузланган асосий мак,сад 
давримиз рухига, тарихий узгаришларга мос келадиган «Адабиётшу­
носликка кириш» дарслигини юзага келтиришдир.

Дарсликда, энг аввало, узбек адабиётшунослигида кулга кири- 
тилган тажрибалар хисобга олинди. Унда урта мактаблар учун адаби­
ёт илмидан дастлабки дарсликлар ёзган Абдура^мон Саъдий, Абду- 
рауф Фитрат ва Иззат Султон сингари олимларнинг анъаналари 
изидан боришга харакат к,илинди. Ш унингдек, олий укув юртлари 
учун «Адабиёт назарияси» фанидан Иззат Султон, «Адабиётшунос­
ликка кириш» фанидан Н.Ш укуров, Ш .Холматов, М .М ахмудов, 
Т.Бобоевлар эълон к,илган кулланмалар х,ам мазкур иш учун замин 
булиб хизмат кдлди.

Албатта, ижтимоий-тарихий ходисалар купчилик фанлар к,атори 
адабиётшунослик илмига хам уз таъсирини утказиши шубхасиздир. 
Шу билан бир к,аторда, адабиётшуносликда куплаб кридалар борки, 
улар узок, йиллар давомида деярли узгармай келади. Мазкур крида ва 
муаммоларни ёритишда юк,оридаги олимларнинг асарлари билан бир 
к,аторда жахон адабиётшунослиги сохасидаги тажрибаларга хам му­
рожаат кдлинди. Чунончи, «Адабиёт назарияси» ва «Адабиётшунос­
ликка кириш» фанлари буйича дарсликлар ёзган Мустакдл Давлат- 
лар Х амдустлиги олимларининг асарлари шулар жумласидандир. Ай­
рим кридалар, к,арашлар ва талк,инлар мазкур асарлардаги фикрлар- 
га як,ин булгани холда ушбу китобдаги мисолларнинг аксариятини 
имкон борича миллий адабиётдан олишга харакат кдлинди.

Юкрридагилардан ташк,ари, адабиётнинг айрим назарий масала- 
ларини ёритищда Фитрат, Чулпон, Ойбек каби адиблар; А.К,аюмов, 
Л.К,аюмов, Х.Ёкубов, М.Кушжонов, О.Ш арафиддинов, Б.Назаров, 
С.Мирвалиев, У.Норматов, Х,.Абдусаматов, А.Рустамов, Н.Худой- 
берганов, С.Содик,, М.Султонова сингари олимларнинг м акр л а хамда 
китобларига хам таянилди.
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КИРИШ

Адабиёт хакддаги фан. «Адабиётшуносликка 
кириш» курсининг вазифалари

«Адабиётшуносликка кириш» курси хам хаёт билан 
боюгангандир, чунки унинг объекти булган адабиёт­
нинг предмета хаётдир.

Халк, хаёт и да оламшумул, жиддий узгаришлар руй 
берди. Мустамлакачиликка асосланган мустабид тузум 
бархам топди. Мустакдплик даври бошланди. Тобелик 
ва мутелик сиёсати утмишга айланди.

Узбек халк,ининг бош гояси — озод ва обод Ватан 
ва фаровон хаёт барпо этишдир. Ривожланган давлат- 
лардагидек кафолатланган турмуш даражасига эришиш- 
дир. Кучли давлатдан — кучли жамият сари боришдир. 
Бу иш миллий истакдол мафкурасининг асосидир. Мил­
лий истикдол мафкурасининг бошка гоялари ватан 
равнаки, юрт тинчлиги, комил инсон, ижтимоий хам- 
корлик, миллатлараро тотувлик, терроризмга карши 
халкаро мик,ёсда уюшган холда курашиш, динлараро 
багрикенгликдан иборат.

Жамоа булиб яшаш, оилани мукаддас билиш, ма- 
халлага эътибор, она тилини севиш, каттага хурмат, 
кичикка шафкат, аёлга эхтиром, сабрлилик, мехнатсе- 

.варлик, халоллик, мехр-окибат ва мурувват каби мил­
лий хусусиятларимизни янада бойитиш лозим. Крнун 
устуворлиги, хурфикрлилик, дунёвий билимлар ва маъ- 
рифатга интилиш, хорижий тажриба ва маданиятни урга- 
ниш каби умумбашарий хусусиятларни эътироф этиш 
ва улардан оз и клавиш даркор. Хуллас, «Узбекистон жа- 
миятининг миллий истикдол мафкураси, уз мохиятига 
кура, халкимизнинг асосий максад-мудцаоларини ифо- 
далайдиган, унинг утмиши ва келажагини бир-бири би­
лан боЕпайдиган, асрий орзу-истакларини амалга оши- 
ришга хизмат киладиган гоялар тизимидир».

Мафкура учта илдизлар мажмуидан иборат:
1. Фалсафий илдизлар. Улар барча илмлар боши 

хисобланган фалсафа фани хулосаларидир.
2. Дунёвий илдизлар. Улар маърифий дунёга хос
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сиёсий, щтисодий, ижтимоий, маданий муносабатлар 
мажмуидан иборатдир. Асрлар мобайнида инсоният 
боскдчма-боскдч дунёвийлик сари интилиб келмокда. 
Умумэътироф этган тамойиллар ва конун устуворлиги, 
сиёсий плюрализм, миллатлараро тотувлик, динлараро 
багрикенглик каби хусусиятлар дунёвий жамиятнинг 
асосини ташкил этади. Инсоннинг хдк.-хукукдари ва 
эркинликлари, жумладан, виждон эркинлиги хам конун 
йули билан кафолатланади. Бундай жамият мафкураси 
«Дунёвийлик — дахрийлик эмас», деган тушунча асо­
сида ривожланади, яъни диннинг жамият хаёт и да тут- 
ган урни ва ахдмиятини асло инкор этмайди.

3. Диний илдизлар. Улар диний таълимотларга ва 
эзгуликка таянади. «Дунёвий ва диний гоялар бир-би- 
рини бойитиб борган шароитда тарак^иёт юксак бос- 
к,ичга кутарилади».

Миллий истикдол мафкураси ва унинг гоялари 
к,абул кдлинган узбек модели оркали амалга ошади. У 
иктисодиётнинг сиёсатдан устунлиги, давлатнинг бош 
ислохотчи эканлиги, конуннинг устуворлиги, ахоли- 
нинг демографик таркибини хисобга олган холда, кучли 
ижтимоий сиёсат юритиш, бозор иктисодиётига бос- 
к,ичма-боскич утиш каби коидаларни уз ичига олади.

Миллий истикдол мафкураси якка хукмрон булган, 
халк ва партия ягона дейишни никоб килиб олган 
гайриинсоний ва гайримиллий коммунистик мафкура- 
га зид холда иш куради.

Миллий истикдол мафкураси ва унинг гоялари 
хозирги адабиёт ва «Адабиётшуносликка кириш» фани 
учун кулланмадир.

Хаётни билим, акд, хунар, рухият ва гайрат олдин- 
га силжитади. Шунинг учун республикамизда «Кадрлар 
тайёрлаш Миллий дастури» ва «Таълим тугрисида»ги 
к,онун кабул килинган. Максадимиз илгор мамлакатлар 
каторидан урин олиш, гоявий бушлик булишига йул 
куймаслик, конун устувор булган фукаролар жамияти- 
га утиш, келажаги буюк Узбекистонни яратишдир.

Маълумки, ислом фундаментализми, экстремизм ва 
геррорчилик урта аср халифачилик тартибини тиклаш 
учун бош кутарди, молиявий максадларда наркобиз- 
несдан фойдаланди. Ваххобийлик, хизб ут-тахрир каби 
диний гурухдар иш бошлади. Афгонистондаги толи- 
бонлар бошлик террорчилар Афгонистон, Эрон, По-
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кистон, Марказий Осиёдаги мустакил давлатлар иш- 
тирокида ислом давлатлари федерациясини тузиш 
тугрисида хаёл сурганлар. Аммо улар бунёдкорлик ва 
тинчлик гоясига вайронгарчилик ва к,иргин гоясини 
карши куйганликлари учун х,ам хароб ва тор-мор булди- 
лар. Лекин хаётда инсон ва шайтон кураши тугамайди. 
Шу боисдан хар бир инсонда мафкуравий иммунитет- 
ни хосил килиш мухим масала булиб келмокда.

Мафкуравий иммунитет объектив булиши керак, 
умуминсоний булсин, у халк манфаати билан йугрил- 
син, муайян сиёсий-иктисодий тизимга асосланади. 
Мафкуравий иммунитетни хосил килиш ва амалга оши- 
ришда адабиёт му\им урин эгаллайди.

Жисмоний ва маънавий баркамоллик инсоннинг 
ташки жихатдан гузал булишини, маънавий баркамол­
лик эса рухий, кунгил ва акд жихатдан баркамол 
булишни назарда тутади. Fap6 тафаккурида христиан 
дини, реалистик караш; узбек мусулмон Шарк тафак­
курида ислом дини, романтик тушунчалар етакчилик 
Килди. Хдзир Яарбда «шаркдашув», Шаркда «гарбла- 
шув» тамойили иш курмокда. Дунё эса ягона киёфага 
кириб бораётир. Шаркда одоб, назокат, кексаларга хур­
мат, анъаналарни иззатлаш; оила ва болажонлик бар- 
Карорлиги; Рарбда иктисодиёт, катъият, гайрат, ши- 
жоат, интеллектуал томон устувор ривожланмокда. Бу 
икки кутб бир-биридан ибрат олмокда. Х,озирги комил 
инсон ана шу икки хоссадан юзага келади. Баркамол 
жамиятга сиёсий маданиятнинг чуккиси булган демок- 
ратияни эгаллаган баркамол инсон оркали эришилади.

Шу жараёнга мос холда адабиёт хам, унинг кахра­
мон и хам, адабиёт илми хам узгариб бормокда.

Бадиий адабиёт кишиларга кучли таъсир курсата 
оладиган санъат турларидан бири. У инсон хис-туйгу­
ларини ва онгини тарбиялашда катта роль уйнайди. 
Китобхон бадиий асарларнинг муаллифлари билан бир- 
галикда хаётнинг турли томонлари, характерлар ва 
Ходисалар мох,иятига кириб боради хамда узида уларга 
булган фаол муносабатни шакллантиради.

Бадиий адабиётнинг ажойиб намуналарини тугри 
хдмда чукур тушунмок ва бахоламок учун адабиёт 
хакидаги фан хамда бу сохадаги асосий назарий ту­
шунчалар билан таниш булмок зарур.
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Адабиётшунослик ва унинг булимлари

Адабиёт хакидаги фан адабиётшунослик деб ата­
лади. Адабиётшунослик адабиётнинг ахдмияти ва мо­
хиятини, адабий жараённи адабий ал о кал ар ва ёзув- 
чиларнинг адабиётга дойр фикрларини урганади. У 
адабиётни урганувчи жуда куп кием ва сохаларни уз 
ичига олади ва хозирги даврда адабиёт назарияси, 
адабиёт тарихи, адабий танкид, адабиётшунослик 
методологияси каби ва бошка асосий, мустакил 
Кисмларга булинади.

Адабиёт назарияси бадиий адабиётнинг ижтимоий 
мохиятини, узига хослигини, тузилишини, ривожла- 
ниш конуниятларини урганади хамда адабий матери- 
алларни куриб чикиш ва бахолаш коида (принцип)ла- 
рини белгилайди.

Адабиёт тарихи эса бирмунча хусусий, адабий-та- 
рихий, лекин мухим ижодий ходисаларни текширади. 
У адабий жараёнларни тадкик килади хамда турли ада­
бий вокеаларнинг, ёзувчилар фаолиятининг шу давр- 
даги ахамиятини белгилайди. Адабиёт тарихчисининг 
диккат марказида аник бадиий асарлар, айрим ёзувчи­
лар ижоди, уларнинг миллий ва жахон адабиёти тари- 
хида тутган урни, ижодий метод ва услублар, жанр ва 
адабий турларнинг шаклланиши, хусусиятлари \амда 
такдири сингари масалалар туради.

Адабиёт тарихчиси тарихийлик к°идаларига асос- 
ланади, яъни урганилаётган хар бир адабий ходисага 
муайян ижтимоий-иктисодий шароит, тарихий вазият 
нуктаи назаридан ёндашади.

Адабий танкид, асосан, замонавий адабиётни хар 
томонлама тахлил килади ва унинг гоявий-бадиий жи- 
хдтдан уз даври ва келажак учун булган ахамиятини 
очиб беради. Адабиёт тарихига хам жорий адабиёт нук­
таи назаридан карайди. Адабий-танкидий ишларда ай­
рим бадиий асарлар, муайян ёзувчининг ёки танкид- 
чининг бутун ижоди хамда турли ёзувчиларнинг бир 
к,анча асари ёки бутун миллий адабиёт тахлил кили- 
ниши мумкин. Адабий танкид олдида икки хил максад 
туради. Биринчидан, танкидчи бадиий асарни таргиб 
Килиб, унинг китобхон томонидан тугри тушунили- 
шига, фазилатлари ва нуксонлари хакконий бахолани- 
шига ёрдамлашади. Иккинчидан, танкидчи адиблар-
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нинг ижодий камолотга етишишига кумаклашади. Тан­
кид ч и бадиий асарлардаги ижобий ва салбий томон- 
ларни курсатиб бериш билан ёзувчининг ижодидаги 
мухим томонларни ривожлантириш ва нуксонларни 
бартараф килиш имконини беради. Адабиётни бах,о- 
лаш фанида унда акс этган хаётни хам бахолайди.

Танкид адабиётга йуналиш беради. Матбуотда ада­
бий танкид тарихининг келиб чикиши ва тарихи би­
лан боглик коидалари — одиллик, хакконийлик, хозир- 
жавоблик ва самимийликдир.

Адабий танкид — кундалик матбуот оркали китоб- 
хонларни эстетик жихатдан тарбиялайди, адабий асар 
тахлилида бу асарни айрим янги далиллар билан тулди- 
ради. Унта танкидчи битта бадиий асар хакдда ун хил 
фикр айтишга хаки бор. Эстетик тафаккур шу йул би­
лан хам ривож топади.

Адабиётнинг ривожи адабий танкиднинг равнакига 
олиб келиши мумкин.

Адабий танкид тарих, тилшунослик, эстетика, пси­
хология, педагогика, этнография ва иктисод билан ало- 
кадор холда усади.

Адабиёт назарияси, адабиёт тарихи, адабий танкид 
ва адабиётшунослик методологияси узаро боглик булиб, 
улар бир-бирига ва адабиётга таъсир утказиб туради.

Адабий танкид адабий жараённи бахолашда адаби­
ёт назарияси ишлаб чиккан коидаларга ва адабий матн- 
ни ёритишда адабий танкид натижаларига суянади.

Адабий танкид адабиёт назариясининг ходисала- 
ридан келиб чиккан холда адабий, тарихий маълу- 
мотларни хам, бутун инсоният тафаккури эришган 
ютукдарни хам хисобга олади ва улар ёрдамида тах­
лил килинаётган асар миллий адабиётга кандай ян­
гилик олиб кирганлигини аникдайди. Адабий танкид 
шу тарзда адабиёт тарихини янги топилмалар билан 
бойитади, адабий тараккдёт тамойилларини ва истик- 
болини курсатиб беради.

Адабиётни урганиш коидалари ва усулларини тек- 
шириш адабиётшунослик методологиясига юклатилган.

«Адабиёт тарихи», «Адабий танкид», «Адабиётшу­
нослик методологияси» хулосалари «Адабиёт назария- 
си»ни хосил килади.

Адабиётшунос адабиётга тугри бахо берса, бу объек­
тив бахо беришдир. Агар у бирон адабий асарга уз



максадидан келиб чикиб, нотугри бахо берса, бу 
субъектив бахо беришдир.

Адабиётшунослик санаб утилган асосий кисмлар- 
дан ташкари бошка фанларга, ёрдамчи сохаларга хам 
булинади. Улар к,аторига историография, матншунослик 
ва библиография киради.

Адабиётшунослик историографияси адабиёт назария­
си, адабиёт тарихи, адабий танкид ва адабиётшунос­
лик методологияси тараккиёти билан таништирувчи 
материалларни туплайди, мазкур фанларнинг тарак,- 
к,иёт йулини ва ютукларини ёритиш билан муваффа- 
Киятли равишда тадк.ик.от ишларини олиб боришга им- 
коният тугдиради.

Матншунослик (текстология) зарур пайтда муалли­
фи номаълум булган бадиий асарларнинг ёки илмий 
тадкикотларнинг яратувчисини аник/таш, асар нусха- 
ларининг турли тахрирлари канчалик мукаммал булма- 
ганлигини белгилаш, асл матнни хисобга олиш, тугри 
ук,иш йулларини курсатиш билан шугулланади.

Библиография — илмий-амалий фаолият сохаси 
булиб, сон-саноксиз бадиий асарлар, илмий-назарий 
ва адабий-тарихий ишлар орасидан зарурини топиб 
олиш имконини беради. У ёзувчи асарлари нашрини 
ва улар хакидаги махсус ишларни хисобга олади, 
руйхатини тузади, баъзида кискача изохини беради. 
Бадиий адабиёт библиографияси, адабий танкид биб- 
лиографияси, адабиёт назарияси библиографияси, 
бирон ёзувчи ё адабиётшунос библиографияси були­
ши мумкин.

Библиография уз навбатида библиографик тавсиф, 
китоб мазмунининг кискача баёни (аннотация) каби- 
лардан иборат булади.

Библиографик тавсиф — китоблар курсаткичи хисоб- 
ланади. Унда китобнинг муаллифи, номи, босиб чи- 
Карган нашриёти ва босилган йили аник курсатилади.

Китоб мазмунининг кискача баёни (аннотация)да ки- 
тобга кискача изох берилади, кисмлари хаки да баъзи 
маълумотлар келтирилади.

Такриз — муайян ёзувчи ёки танкддчининг алохида 
бир асарига багишланади. Унда асарга эстетик бахо 
берилади, ижобий ва салбий томонлари асосли ра­
вишда курсатиб утилади. Такризнинг хажми матбуот 
тури га кура хар хил булади.

9



Манбаларни текширишда адабиётшунослик к,атор 
фанларнинг ютукдарига таянади. Бадиий ижод ва ада­
бий тараккиёт тажрибасини тахлил килиш ва умум- 
лаштириш ижтимоий \аётнинг бутун ривожини тугри 
тушуниш билан чамбарчас бокпивдир. Чунки уша ри­
вожланиш жараёнида ижтимоий онгнинг турли шакл- 
лари вужудга келади ва такомиллашади. Адабиёт эса 
ижтимоий онгнинг му^им шаклларидан хисобланади. 
Шундай булгач, адабиётшуносликнинг адабиёт хакдцаги 
илм билан узвий алокддор булган фалсафа, тарих, санъ- 
атшунослик, тилшунослик сингари фанларга мурожа­
ат цилиши табиийдир.

«Адабиётшуносликка кириш» курсининг 
мазмуни ва тузилиши

«Адабиётшуносликка кириш» фани 1-курсда утила- 
ди. Бу фан талабани адабиёт назариясининг асосий 
тушунчалари билан таништиради ва унинг олий укув 
юртида адабиёт назарияси хамда тарихини урганиши 
учун замин хозирлайди. Бу фанда асосий эътибор ба­
диий адабиётнинг умумий ва узига хос хусусиятлари, 
адабий асарни тахлил килиш, адабий жараённинг энг 
мухим крнуниятларини урганишга кдратилган.

«Адабиёт назарияси» курси аввал олинган назарий- 
адабий билимларни чукурлаштиради ва кенгайтиради, 
бадиий адабиёт намуналарини тахдил килиш малака- 
сини оширади. Олий укув юртини битирувчиларга 
укитиладиган мазкур курснинг диктат марказида ижо­
дий метод ва услуб, адабий турлар ва жанрлар, анъана 
ва янгилик, бадиийлик ва замонавийлик, адабиётшу­
носликнинг тахлил килиш коидалари хамда историо­
графия хусусиятлари сингари масалалар туради. Бу хар 
иккала фан талаби шундай назарий билимлар олишга 
ёрдам берадики, уларсиз адабиётшунослик сохасида 
на укитувчи ва на илмий ходим сифатида фаолият 
курсатиш мумкин булади.

«Адабиётшуносликка кириш» уч булимдан иборат. 
Биринчи булимда бадиий адабиётнинг умумий хусуси­
ятлари (хосияти, яъни спецификаси) хакида маълу- 
мот берилади. Иккинчи булим адабий асарларнинг 
гоявий-бадиий хусусиятлари, тузилиши ва уларни тах­
лил килиш масаласига багишланади. Учинчи булимда
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эса адабий жараён ва адабий таракдиёт крнуниятлари 
урганилади. Курснинг шу тахлитда курил иши анъана- 
вий, укув-методик ва илмий-назарий талабларга жа- 
воб беради.

Адабиётнинг умумий хусусиятлари билан танишиш 
бадиий асарларнинг шу белгилар намоён буладиган 
узига хос томонларини идрок этишга йул очади. Тала- 
ба томонидан адабиётнинг умумий хусусиятлари ва ба­
диий асарларнинг узига хос томонларини узлаштириш 
адабий таракдиёт крнуниятларини урганиш учун дас­
так булиб хизмат кдлади: бадиий адабиётнинг юксак 
даражада ривожланган айрим шаклларига хос хусуси­
ятлар билиб олинган, сунг бу шаклларнинг тарихий 
таракдиёт крнуниятларини тугри тушуниш ва урганиш 
бирмунча осон булади.

Бадиий адабиётнинг умумий хусусиятларини ва ада­
бий асарларнинг узига хос томонларини тушунишга 
ёрдам берувчи маълумотлар кан чал и к куп ёки уринли 
булмасин, факат уларни урганишнинг узи чинакам ба­
диий ижод конуниятларини туфи англаш учун етарли 
эмас. Мазкур крнуниятларни тугри тушуниш учун ада­
бий манбани тарихийлик асосида текшириш лозим 
булади. Бундай текшириш адабий тарамиётда кандай 
Конуниятлар булганлигини, улар кай тартибда юзага 
келганлиги ва шаклланганлигини, шу ривожланиш- 
нинг узи к,андай йуналишдан борганлигини аникдаш- 
га имкон беради. Адабий тараккдётни тарихийлик не- 
гизида урганиш умумий хулосаларнинг хдкконийлиги- 
ни тарихий тажриба оркали текшириш, уларнинг маз­
мунини чукурлаштириш учун йул очади.

Адабий ходисаларга тарихий ёндашиш зарурати фа- 
кат адабиёт тарихини урганишдагина эмас, балки ада­
биёт назариясини таджик, килганда хам адабий тарак- 
Киёт гак,озоеи билан юзага чикдди. Чунки мазкур ри- 
вожланишдаги давомийлик, изчиллик ва алокадорлик 
(|>ан ва техника сохдсидагидан фарк кдлади.

Санъатда эса бирмунча бошкдча конуниятлар мав­
жуд. Санъаткорлар хам уз утмишдошларининг тажри- 
баларига суянадилар, лекин санъатнинг буюк ёдгор- 
л и клари кейинги намуналари ичига соф холда кириб 
келмайди. Аксинча, улар янги-янги, улмас намуналар 
\олида яшайверади ва инсониятнинг янги авлодлари- 
га эстетик завк багишлайверади. Маълумки, Алишер
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Навоий Лутфий ижодидан жуда куп нарса урганган ва 
ундан кучли таъсирланган. У туртта катта туркий, бит­
та форсий лирик девон ижод кдлди. Лекин Навоий 
газаллари вужудга келиши билан Лутфий шеърлари 
эскириб крлгани йук,. Хар икки буюк шоирнинг ажо­
йиб шеърлари асрлар давомида халк, томонидан севиб 
укдлиб ва куйланиб келади. Шарк, адабиётида татаббу 
тарзида «Хамса» ёзиш анъанаси мавжуд булган (татаб­
бу жахон адабиётининг узига хос жанри, адабий-ижо- 
дий мусобакдцир), жумладан, Низомий Ганжавий, Хис- 
рав Дехдавий, Алишер Навоийлар узларининг машхур 
«Хамса»ларини бунёд кдлганлар. Бунда Хисрав Дехда- 
вий Низомий асарларидан илх,омланган булса, Али­
шер Навоий буларнинг хар иккаласи тажрибасидан 
ижодий фойдаланган. Шундай булса-да, бу шоирлар- 
нинг «Хамса»лари бир-биридан узига хос янгиликлар 
ва хаётийлиги билан ажралиб туради. Жумладан, Али­
шер Навоийнинг узига хос шеърий ифодаланган «Хам- 
са»си мазмунининг узгача теранлиги, куп кдоралили- 
ги, шаклнинг турличалиги ва мукаммаллигидан таш- 
к,ари туркий тилда дастлаб ва пухта ёзилганлиги билан 
салафлариникидан фарк, кдлади. Куринадики, юк,ори- 
даги уч шоирнинг «Хамса»си узаро таъсирланиш ва 
илхомланиш натижасида булса-да, бир-биридан янги- 
янги томонлари билан ажралиб туради хамда бир-би- 
рини инкор этмай, жахон адабиёти хазинасида дурдо- 
налар булиб к,олаверади. Навоий уз давригача булган 
жахон адабиёти тарихига камолот тимсоли булган, бош 
кдхрамон Фарход образини олиб кирди, у жахон ада­
биёти романтизми асосчиларидан биридир. Навоий 
асарларида уз халкд хаёти, миллий-тарихий хакдкдт- 
лар узига хос акс этгирилган.

Яна шуни хам унутмаслик керакки, адабий-наза­
рий таърифлар мазмунан турлича хажмга эга булади, 
баъзи таърифлар шу адабиётга хос булган умумий 
хусусиятлар ва белгиларни кдмраб олади. Масалан, 
образли тафаккур таърифи, тарихий узгаришлардан 
к,атъи назар, барча адабий асарларга хос булган бел­
гиларни уз ичига олади. Бонща бир хил таърифлар- 
да муайян даврлардаги адабиётга хос белги ва хусу­
сиятлар умумлаштирилади (масалан, айрим бадиий 
усулларга хос хусусият ва белгилар таърифи). Нихо- 
ят учинчи хил таърифлар факдтгина бир даврдаги
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адабий хрдисаларга тааллукди булади (масалан, мум­
тоз эпопея «инсониятнинг болалик» даврига хос 
булиб, таърифида хдм фа кат унинг узига хос хусу­
сиятлари хдсобга олинади).

Бадиий адабиёт таракдиётининг конуниятларини та­
рихийлик оркали англаш «Адабиётшуносликка кириш» 
фанидан бошланади. Кейинчалик тарихий-адабий курс- 
ларни урганиш вактида бундай билиш янги адабий 
манбалар оркали мустах.камлаб борилади.

Адабий-назарий тафаккур таракдиёти

Аристотель (Арасту) милоддан аввалги 384—322 
йилларда «Поэтика» (Поэзия санъати тугрисида) аса- 
рини ёзди. Бу жа.\онда адабиёт назариясига багишлаб 
ёзилган биринчи китоб эди. Аристотель адли адабиёт 
ёки бадиий адабиёт атамаси келиб чикмаган бир давр­
да адабиётни «поэзия», деб атайди ва у хдётнинг ухша- 
шини яратади, деб билган.

Форобий (873—950) ва Абу Али ибн Сино (980— 
1037)Арисготелнинг «Поэтика» асарига шарх, ёздилар. 
(Урта асрларда китобларга шарх, ёзиш одат эди. Шарх, 
Хозирги такризга бирмунча туфи келади). Шархда уч 
нарсага эътибор кдрагилган, бири шуки, мазкур асар 
уз сохасида кашфиёт, янгилик була оладими? Иккин­
чиси шуки, бу асарнинг ютукдари, яхши томонлари 
нималардан иборат? Учинчиси, унинг кандай камчи- 
ликлари бор?

Форобий «Поэтика» туфисида иккита шарх ёзган, 
бири «Шеър санъати», деб аталади. Шарада, Форобий- 
нинг айтишича, Аристотель поэзиянинг суз ва тимсол 
(бизнингча образ) оркали иш кури ш и ни тугри тушун- 
ган. Чунки у кадимги (антик) юнон адабиётининг Го­
мер, Эсхил, Софокл, Еврипид, Аристофан каби йи­
рик шоир ва драматурглар асарларига суянади. Ухша- 
шини яратиш, тимсолини хосил этиш ташбех оркали 
амалга оширилади. Шеърда вазн ва ритм булади, бу 
эса булакларнинг бир-бирига тенг булишидан келиб 
чикади. Аристотель бу билан шоирнинг хдётга муноса­
батини курсатади.

Форобийнинг «Поэтика»га дойр булган иккинчи 
шархд «Шоирларнинг шеър ёзиш санъати конунлари 
хдкида» деб аталади. Улуг олим бунда шоирлар, шеър-
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лар, жанрлар ва уларнинг турлари хакдда сузлайди. 
Шоирларнинг хакдкдйси тугма булади, крбилиятли 
шоирлар хам булиб, улар мехдат ва харакат оркали 
куп нарсаларга эришади. Учинчи хил шоирлар эса так- 
лидчидир.

Шеърларнинг биринчиси ёмон иллатлардан сакдай- 
ди, акдни тулдиради. Шеърларнинг иккинчи хили ру- 
Хий сезгиларни устиради, газабланишдан асрайди. Учин­
чи хил шеър кишини заифликдан сакдайди, нафси ва 
хирсини жиловлайди. Аристотель дифирамби, ёмби, 
эйний, диаграмма, риторика, акустика, трагедия, ко­
медия, эпос, драма, мадхия ва сатира каби «шеър 
навлари»ни изохдаган.

Форобий шу муносабат билан мадхия ва лутз (то- 
пишмок,)ни эслаган, арузни тилга олган, сабаб, ва- 
тад жузвларини таъкидлаб утган. У «Хдкматларнинг 
маънолари» рисоласида «образ» атамасини хам кел- 
тирган.

Ибн Сино «Поэтика»га оид шархини «Шеър санъ­
ати» деб номлаган. Унингча, образли кдлиб айтил- 
ган суз киши рухини узига буйсундирувчан булади. 
Ибн Синонинг айтишича, инсоннинг тарбияси икки 
хил булади: бири жисмоний, бири рухий. Жисмоний 
тарбия — жисмоний мапщ, рухий тарбия мусика 
оркали амалга оширилади. Образ мукаммал ва кам- 
кустли булиши мумкин. Шеър кишига таъсир этади, 
одамларни таажжубга солиш хусусиятига эга булади, 
бу хол шеър мусикдйлиги билан боглик Ибн Сино 
таъкидига кура, «шеър ижтимоий бурч» максадлари- 
ни назарда тутиб ёзилади. Шеър таъсир кдлишининг 
еабаблари учта, улар образли суз, ташбехди ифода 
ва гармония (уйгунлик). Ибн Сино «мусикийлик» 
атамасинигина эмас, «бадиийлик» атамасини хам 
ишлатган. Тахсинга ижодийлик ва бадиийлик лойик, 
дейди.

Ибн Сино, асосан, «Поэтика»ни шархдаса хам, 
араб, форс-тожик ва туркий халкдар поэзияси масала- 
ларига хам тегиб утади.

Ибн Сино «Поэтика»га кура сахда ва ижро тугри­
сида хам тухтайди. Трагедияда «ахлок эмас, балки ха- 
рактердарни уз ичига камраб олган харакатлар хам 
эслатилган». Ибн Сино тингловчи — сомиъ, айни холда 
театр томошабини тугрисида х,ам гапирган, декорация-
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ни эса манфаатли, дейди. У бадиий ту*уша хакдда 
«шеърда айтилганларнинг ёлгондан иборатлиги очик,- 
ойдин сезилиб туради», деган. Ибн Сино таъкидича, 
«нарса ё ходиса айтилганига мувофик, келгудай булса, 
уни рост, деб к,абул кдлинади».

Форобий ва Ибн Сино шархдарида «шеър» атамаси 
бор, «лирика» атамаси йук,, аммо «Поэтика»да лирика 
хакдда тушунча бор, бирок, «лирика» атамаси милод- 
гача III—II асрларда юзага келган.

Назариётчи олимлардан яна бири Абу Абдуллой Хо­
размий эди. (X аср). У араб тилида ёзилган' крмусий 
хусусиятли «Мафотих, ул-улум» («Фанларнинг калит- 
лари») деган асарида адабиёт илмига хам алохида урин 
ажратган. Бунда аруз, крфия илми, илми бадиъ (бади­
ий воситалар — шеър санъатлари) тугрисида тухтаб 
угган.

Абу Абдуллох Хоразмий якка ва бирлашган зщоф- 
ларни келтирган. Унингча, арузнинг тавил, ражаз, му- 
такрриб бахрлари араб арузида куп кулланилган. Унинг 
шохидлигига кура, араб бахрлари (уша давргача) вазн 
жихатидан яхши ривожлана олмаган. Бу жихатдан энг 
куп усгани туккиз вазнликдир.

Абу Абдуллохнинг бу асари узбек крфияси турлари 
ва уларнинг унсурлари утмишда биринчи марта курса­
тиб берилган ягона манбадир. Унда 44 та шеър санъат­
лари хам далилланган.

Беруний (975—1048) шундай дейди: «Маданий ки­
шиларнинг таъби нозиклашганлари ва хатто нозик- 
маслари хам кунгил очиш жойларига бориб, куй 
эшитишдан узларини тия олмаганлар. Уларнинг дин- 
дорларига хам куй эшитишга рухсат этилган. Куй эса, 
агар у тартибланиб тузилган булса, кунгилга шиддат- 
ли таъсир курсатади, ахир кунгил тартибни к,абул 
кдтувчандир. Хатто у шеъриятда хам ундаги тартиб- 
нинг кучлилиги сабабли (охангни) топган. Кунгил узи 
учун куйга солинган (шеъриятга) янада мойилрокдир, 
чунки бунда шеърнинг тартиби билан куйнинг оханги 
мужассамлашган. Шундай булгач, математиклар шун­
дай (фан) яратдиларки, унда унинг асослари хаки- 
к,атини баён кдлдилар ва у «илми мусикдй», деб 
маълум булди».

«Урта аср Шарк, олимлари хам к,адимги юнон олим- 
лари каби, мусик,ани математик илмлар к,аторига ки-
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ритганлар. Чунки тор пардаларининг булиниши мате­
матик касрлар буйича так,симланган. Одатда, бу фанни 
кддимда «гармония» деб атаганлар».

Беруний узининг «Хиндистон» китобида («Хинд- 
ларнинг грамматика ва шеър хакдцаги китоблари» де­
ган кдсмида) аруз ва х,инд шеър тузилишини кдёс- 
лаган. Дейдики, хинд шеър тузилиши товуш ва бугин- 
ларнинг чузик, ва кдск,алигига таянади, бу жщатдан 
у — аруз билан мук,обил. Хинд шеър тузилишида 
мисралар 4 хдрфдан 26 х,арфгача булади.

Беруний биринчи араб арузшуноси, аруз илмининг 
асосчиси Халил ибн Ахмаднинг «Китоб ул-аруз» аса- 
ри билан таниш эди. У кдёсий шеършуносликка пой- 
девор куйди, поэзиянинг узига хос табиатини тугри 
англаган.

Юсуф Хос Хржиб (тахминан 1019—1021 йилларда 
тугилган, вафот этган йили номаълум) «Кутадгу би­
лиг» асарида шоирлар хакдда тухтаб утган. У шундай 
дейди:

Яна келди шоир — бу суз тергувчи,
Кишин мадх, этувчи ё фош кдлувчи.

Киличдан \ам уткир буларнинг тили,
Ва к,илдан нозикрок, хотирлаш йули.

Нозик суз, калом, ким эшитай деса,
Булардан эшитсин, кдлар завк, роса.

Денгизга шунгирлар вужудда тугал,
Ёкут, инжу, гавхар чик,арлар мисол.

Улар этса мадх, мадхи элга борар,
Фош этса гар, инсон номи булганар.

Жуда эзгу тутгин уларни, жура,
Уларнинг тилига илинма сира.

Агар эзгу мадхлар тиласанг узинг,
Уларни севинтир ва чузма сузинг.

Нима истаса, бер уларга тугал,
Уларнинг тилидан узинг сотиб ол.



Махмуд KouiFapuU (XI аср) — туркшунослик фа- 
нининг отаси фикрига Караганда, шеър сузи араблар 
келгунгача «куш и к,», деб юритилган.

Ащ ад Югнакий (XII—XIII асрлар) «Хибат ул-ка­
кой и к» асарида тил шеъриятга безак беришини 
таъкидлади.

Адабий-назарий карашларнинг Форобийдан Юг- 
накийгача булган йиллари кадимги туркий давр де­
йилади. Бошка туркий халклар, шу жумладан, узбек 
халки хам шундан кейин шаклланган.

Ащ ад Яссавий (вафоти 1166 йилда) «Девони кик- 
мат» асарида сузни гавхарга ухшатади.

Мухаммад Солю; (1455—1535) хам узининг «Шай- 
бонийнома» номли тарихий достонида сузни бехад ynyF- 
лади. У шеърнинг завк билан ёзилишини талаб килди.

Лутфий (1366—1465) шеъриятда махорат масаласи- 
ни макгади, уз фахрия байтларида юксак шеърият Fypy- 
рини юкори куйди. Навоий уни «Малик ул-калом» («Суз 
шохи»), деб алкади.

Кадимги туркий адабий-назарий карашлар ва Яс­
савий, Мухаммад Солих, Лутфийларнинг бу сохадаги 
фикрлари шу жабхада катта бурилишлар булишига олиб 
келди. Тарозий, Навоий ва Бобур каби улкан назари- 
ётчилар етишиб чикди.

Уларнинг назарий асарлари бутун мусулмон Шар- 
КИдагина эмас, балки жахон адабиёти назарияси ри- 
вожида хам муносиб урин олди.

Абу Абдуллох Хоразмий Тарозийни уйготди. Таро­
зий (XV аср) «Фунун ул-балога» («Чиройли сузлаш 
санъатлари») асарини ёзди (1436—1437).

XII асрда Рашидиддин Ватвот «Сехр боглари шеър 
нозикликлари хакида», Шамсиддин Мухаммад Кдйс 
Розий XIII асрда «Ажам шеърияти улчовлари л у гати», 
худди шу даврда Насриддин Тусий «Шеърлар улчови» 
асарини ёзган эди. Аммо бу тадкикотлар форс-тожик 
тилида ёзилган. «Фунун ул-бало Fa» эса туркий тилда 
(узбек тилида) ёзилиши билан хам мухимдир.

Рисолада шеър навлари, кофия, суз санъатлари, 
аруз, муаммо тадкик этилган.

Тарозий мутуллар зулми бархам топиб, туркий ма- 
даният, узбек адабиёти гуллай бошлаган 
ди. Шеъриятнинг янги парвози, я н ги -я н ^ л ^ Й 2 £ ^ ^ ^ 5 ч  
ларнинг пайдо булиши узбек тилида ДОйдай рисола^Л^
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яратилишини такозо кдлди. Иш узбекча, арабча, фор- 
сий ва озарбайжонча мисоллар тахлили оркали шакл- 
ланади, нодир бир савия тутилади.

Тарозий кдсида. газал, китъа, рубоий, таржиъ, му- 
самман, мутатавил, фард, мустазод, маснавий каби 
унта шеър навига таъриф берган.

Рамали мусаммани махзуф вазнида рубоий келти- 
рилган, вах,оланки, хазаж вазнида ёзилмаса, рубоий 
булолмайди (у туртлик жанрига мансубдир).

Тарозий айтишича, крфияси йук. аммо такрор сузи 
ё сузлари (радифи) бор шеърлар хам булади. Уни харора 
дейдилар. Тарозий 97 та шеър санъатини тахлил кил­
ган, хар бир суз санъатининг куринишларини келтир- 
ган. Адабиётшунос 8 та асл рукн, 35 та зихоф, 336 та 
вазн ва 40 та бахрни изохлайди. Лекин бахрлар араб- 
ларда 16 та, форсларда 24 тадир, дейилади. Тарозий 
адабиёт назариясининг биздаги йирик намояндаси си­
фатида майдонга чикди. Узбек адабиёти илмида рисо- 
лачиликни бошлаб берди ва йирик назарий асарлар 
ёзишга йул очди. Тарозийнинг бу илмий анъанасини 
Навоий (1441—1501) давом эттирди.

XIX асрда «поэзия» атамаси «адабиёт» атамаси урни­
да ишлатиб келинган. «Фуэтико» атамаси Ибн Сино 
асарларида хам учрайди ва у XX асргача «адабиёт на­
зарияси» атамаси урнида кУлланилган. Кадимги юнон- 
лар тарихий асарларни «суз» («логос»), деб атаганлар, 
адабий асарни «наср» ё «назм» дейиш билан бирга 
«суз», деб аташ узбек шоирлари асарларида, Навоий 
ижодида хам учрайди.

Навоий тимсол (образ), суз, тилнинг ахамиятини 
тугри тушунган («Фарход тимсоли» жумласини кулла- 
ган). Унингча, газалнинг матлаъ ё мактаъси, ё бирон 
байтини олиб тахлил килиш мумкин, асар бутун холда 
Хам тадкик этилади. Асарга бахо берганда, унинг муал- 
лифи тугрисида хам тухталинади. Навоий «Хайрат ул- 
аброр»нинг XV бобини асар маъносига багишлайди, 
дейдики, маъно асарнинг жони, шакл эса турлича 
булиши мумкин; шеър мисралари равон ё норавон 
булади, сузлари гохо узаро богланмаган булиши куза- 
тилади. Навоий таъкидлайдики, аруз насрда хам ишла­
тилади, «вазни мустафъилун мустафъилун мустафъи- 
лундур ва ражази мусадцаси музал вокеъ булубдур. Ва 
Каломуллохда куп ерда бу навъ вокеъдур». Куръони



Каримдаги арабча матнда арузнинг хазаж бахри га мос 
келувчи уринлар хам бор, аммо улар шеърий мисра- 
ларга булинмаганлиги учун шеър к,аторига утмайди. На­
воий «Мезон ул-авзон»да 19 та бахр, 45 та зихоф ва 
120 та вазнни келтирган. Арузга учта дойра киритган. 
Шоир шу асарида: «Топсун назминг била жахон ахли 
низом», дейди ва шеъриятнинг ижтимоий ахамиятини 
курсатган. Навоий «Мухокамат ул-лугатайин» асарида 
туркий кофия назарияси ва тарихига дойр мухим му- 
лохазаларни билдирган. Унингча, кутилмаган крфия — 
яхши, сийкаси ёмондир. У лирика ва эпосни яхши 
фаркдаган. «Хамса»ни ёзиш мухим деб билган. Мусул- 
мон Шаркига «Поэтика»нинг арабча таржимаси ва унга 
Форобий хам Ибн Сино шархлари билан «драма» ата­
маси хам кириб келган эди. Навоий бундан хам боха- 
бар булган дейиш мумкин.

Навоий прогрессив ва анъанавий романтизмда ижод 
Килган. Аммо асарларида реализм ва реалистик йуна­
лиш хам булган, бирок, бундай асарларда хам бадиий 
аслаха романтик эди. Романтизм хаётни кандай булса 
шундай тасвирламайди, балки орзу-истак асосида кайта 
яратади. Навоий Искандар образини кбайта яратган эди. 
Унингча, афсона мазмунга либосдир, «ёлгон» юз бер- 
маган вокраларни англатади.

Навоий «услуб» атамасини ишлатган. Унингча, шеър 
санъатларини кудлат хам, наср хам, назм хам алохи­
да услубга молик. Аммо бу атама XX асрнинг 30-йил- 
ларигача «ижодий метод» тушунчасини камраб олган, 
шундан сунг услуб сифатида илмий муомалага кири- 
тилган. Навоий «хазл» ва «хажв» атамаларини хам изох- 
лаган. У «Махбуб ул-кулуб» асарининг XVI фаслида 
айтишича, шоирлар ишк маъниси жихатидан уч гу­
рухга булинади:

1. «Асрори ило\ий» ёки илохий иш к Бунинг ваки- 
ли буюк шоир Жалолиддин Румийдир. Бу ишк унинг 
«Маснавийи маънавий» асарида ифодаланган.

2. «Хакикат асрорига мажоз тарикин махсул килиб- 
дур», яъни бунда илохий ва дунёвий ишк бириккан. 
Намояндалари Саъдий, Хофиз, Дехлавий, Анварий, 
Саноийдир.

3. Бунда илохий ишкни куйлаш билан бирга мажо­
зий (дунёвий) ишк жонлирок курсатилади. Бу йуна- 
лишдаги шоирлар сирасига Хоконий, Кирмоний, Хожа
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Камол, Салмон Савожий, Абдурахмон Жомий, Носир 
Бухорий, Котибий, Сабзаворийлар киради. Абдурах- 
мон Жомийнинг хамфикри Алишер Навоий хдм шу 
санокка мансубдир. Алишер Навоий «Мажолис ун-на- 
фоис» билан туркий тазкирачиликни бошлаб берди. 
Навоий — жахрн адабиёти назарияси асосчиларидан 
бири.

Бобур (1483—1530) «Аруз рисоласи» асарини ёзди. 
Поэзиянинг янги ривожи Бобурнинг бу асарни ёзи- 
шини такозо этди, у Тарозий ва Навоийнинг аруз 
сохдсидаги илмий анъанасини вазн ва дойра сохасида 
ривожлантирди; 10 та асл рукн, 21 та бахр, 537 та 
вазн, 44 та зихрф ва 9 та дойра тугрисида изох берди. 
Бобур хдзажнинг ахрам ва ахраб тармокдарининг вазн- 
дари бирикуви асосида хдм рубоий ёзиш мумкинлиги- 
ни айтган. У Саъдийнинг битта байтда 2 хил вазнни 
ишлатганлигини кайд килган, хакикатан, араблар битта 
шеърда бир неча вазнни ишлатаверадилар. Бу ход биз- 
да рубоий сохасида учрайди, рубоийда 2 та вазн мисра 
оша келиши мумкин, хдгто рубоийнинг хдр бир мис­
раси алохида вазнда ёзилиши хам мумкин, бу хол, 
айникса, Огахий рубоийларида дуч келади.

Бобур тажнис ва ту юкка адохида тухталган. Унинг 
фикрича, туртликнинг 1,2,4-мисралари, ёки 2,4-мис- 
ралари тажнисли була олади. Ё туртлик 2 крфия л и ва 2 
тажнисли булади ё туртлик 3 крфияди тажнис билан 
ёзилади ва радиф булади. Туртала мисра хам тажнисли 
ё кофияли ва тажнисли ёки 4 мисрали тую к, (хожиб) 
келади. Шоир дейдики, узбек шоирлари кофия хакидаги 
(араб-форс) назариясига риоя килади, айни холда, 
гохо ундан четга хам чикадилар. «Маълум булдики, 
турки лафзида махал иктизоси била то ва дол яна 
гайн ва коф ва каф бир-бирлари билан мубаддал булур- 
лар эмиш».

Кофияда «т» билан «д» нинг, «к», «г» билан «к» 
нинг алмашиб келиши одат булган. Буни биз Бобур­
нинг «Ёд этмас эмиш» рубоийси кофиясида курамиз 
(албатта-гурбатта). Бобур таъкидича, Навоий «Мезон 
ул-авзон» асарида «йигирма турт рубоий вазнида турт 
вазнда галат килибтур». Шеършуносликда аникдани- 
шича, рубоий вазнларидаги бу турт галат (хато) Наво- 
ийники эмас, балки асарни кучирган котиб томони- 
дан йул куйилган.
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Фазлий Кук,он хони Умархон топширигига биноан 
«Мажмуаи шоирон» (1821) тазкирасини ёзди. Келти- 
рилган шеърлар узбек ва тожик тилларида. Бухоро ами- 
рига жосуслик кдлиш билан шугулланган шайхулис- 
лом Султонхонтура Ахрорий (Адо) узини Навоийдан 
х,ам устун куяди. У Амирий (Умархон)ни Бойкаро би­
лан тенглаштиргани учун ун минг тилла мукофот ола­
ди. Аммо тугри сузли Гулханий, Махмур, Маъдан, 
Хозик, каби шоирлар камситилган. Махмур Фазлийни 
хоннинг хушомадгуйи, «захарли илон», деб атайди.

Нодира (1792—1842) уз лирик девони дебочасида 
ва «Эй кушо, шиша аро» газалида одамларни расо, 
норасо ва риёкорга ажратади. Бу хол Куръони Карим- 
да инсонларни иймонли, иймонсиз ва мунофик, син­
гари хилларга булинганлигига як,индир. Бежиз эмаски, 
биз адабиёт кдхрамонларини ижобий, салбий ва му- 
раккабга ажратиб келганмиз.

Хоразм хони шоир Феруз шоирларга юзта газалини 
бериб, уларга назира боглашни топширган.

Маълумки, таржима адабиёти миллий адабиётнинг 
бир кисмидир. Огащй (1809—1874) Кайковуснинг «Кр- 
буснома» асарини узбек тилига таржима килди. Унда 
шоирлар хак,ида шундай дейилган:

1. «Тушунилмайдиган ва ноаник, сузни айтмагил».
2. «Бир хил вазн ва бир хил крфияга каноат кдлма- 

гил».
3. «Санъатсиз ва тартибсиз шеър айтмагил».
4. «Шоирларнинг расми одатига кура уларнинг санъ- 

атларидан гофил булмашл».
5. «Мадхда истиорат ишлатгил».
6. «Агар газал ёзмок, булсанг, осон, равон ва латиф 

сузлар била ёзгил».
7. «Токи агар шоирларнинг орасида мунозара булса, 

ё сенинг била бир киши фикрини очикдан-очик, сузласа 
ёки сени синаб курса, ожиз булмагайсан».

8. «Арузнинг доиралаоини ва уларнинг номларини, 
доираларда пайдо буладигон бахрларнинг отларини бил- 
гил».

9. «Насрда айтилгон сузни назмда айтмагил».
10. «Хар одамга лойик, сузни ва хар кишининг кдд- 

рига мувофик, шеърни билиб ёзгил».
11. «Базал ва марсияни бир тарикда, хажв ва мадх- 

ни бир услубда ёзмагил».
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12. «Х,ар на ёзмок, булсанг, уз таъбинг била ёзгал».
13. «Узгаларнинг сузини такрор килмагил».
14. «Баландпарвоз гапни истеъмол этмагил».
15. «\амиш а тоза руй ва хандон булгал».
16. «Нодир хикоятларни ва кулгини эсда сакдагил».
Адабиёт назарияси шарх, рисола, тарихий асар,

тазкира, шеърий асар, наср, дебоча ва таржимадагина 
эмас, балки баёзлар оркали хам ривожланди. Баёзчи- 
лик XIX асрда кенг равнак топди.

Мущмий, Фурцатлар реалистик ижод кдлди, реа­
листик эстетикани яратди, бу эса XX аср бошидаги 
жадидларнинг миллий ист и к/юл гоясига асосланган, 
танкидий реализмдаги шеъриятига замин булди.

Узбекистонда адабий-назарий карашларнинг бун­
дай такомили ва тараккиёти XX асрда адабиёт наза­
риясининг мустакил фан сифатида шаклланишига 
олиб келди. Бунда Фитрат, Чулпон, Абдулла Крдирий, 
Отажон \ошим, Абдурахмон Саъдий, Оибекларнинг 
хизмати катта. Адабиёт назарияси равнакига \Ёк,убов, 
Л.К^аюмов, О.Шарафиддинов, Р.Мук,умов, Н.Шукуров, 
Р.Орзибеков, У.Норматов, М.Кушжонов, С.Мирвалиев, 
У.Туйчиев, Х-Абдусаматов, А.\айитметов, С.Содщ каби 
филолог олимлар яхши \исса кушдилар. Айникса, бу 
сохдда Иззат Султон жонкуярлик килди, бу фандан 
дарслик яратди. У республикада адабиёт назарияси­
нинг асосчисидир.

Адабиёт назарияси Узбекистонда Оврупа, мусул- 
мон Шарки халкларининг адабий-назарий карашлари- 
дан озикданиб усди.

Уйгониш даври дахоси Леонардо да Винчи ёзувчи- 
ларни муаллимлар, хаётни муаллимлар муаллими деб 
атади, вокеаликни эса санъатнинг манбаи деб билди, 
нусха кучиришни коралади. Илгари хаёт \акикатини 
асарда бадиий акс эттириш илгари суриларди. Уйго­
ниш даври эса бунга чукур гуманизм (инсонпарвар- 
лик) ва халкчилликни кушди. Буни испан драматурги 
Лопе де Вега, итальян ёзувчиси Боккаччо, француз 
романнависи Рабле, буюк Сервантес ва Шекспирлар- 
нинг асарларида учратиш мумкин.

Шекспирнинг «Гамлет»ида айтилишича, санъат аса- 
ри ёзиш табиатнинг рупарасига ойна тутиш, шарофат- 
нинг хам, кабо^атнинг хам чин борлигини курсатиш, 
тарихдаги хар бир замоннинг юзини буёксиз намоён 
этишдир.
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XVII асрнинг иккинчи ярмида Буало «Поэтик санъ­
ат» асарида француз классицизмини назарий далилла- 
ди. У Рим шоири Горацийнинг «Поэзия илми» асарига 
суянди.

XVIII асрда маърифатчи Дидро ва Лессинг янги 
эстетикага асос солдилар. Дидронинг «Салонлар», «Дра­
матик поэзия хасида», «Актёр хакнда парадокс», Лес- 
сингнинг «Лаокоон», «Гамбург драматургияси» синга­
ри асарлари машхур булди. Улар асарлардан хакконий 
тасвирни талаб кдлдилар.

Гегель Г.В.Ф. (1770—1831) узининг «Эстетика» буйи- 
ча лекцияларида жахон адабиёти намуналари асосида 
эпос, лирика ва драматургияга бахо беради. У уч хил 
шакл булганлиги хакдда сузлаб, дейдики, символик 
шакл Шаркда мансуб, мумтоз шакл эса антик кадим­
ги адабиётга, биринчи навбатда Грецияга тааллукди; 
романтик шакл антик адабиётдан сунг пайдо булган. 
Гегель поэзияни «Энг бой, энг чекланмаган санъат», 
дейди; «Тилнинг узи шеърият, нутк, санъати» туфайли 
бадиий фанга айланди. Поэзия олий ва ички хаётнинг 
Хар кандай сохасига кириб бора олади. У калб харакат- 
лари, кучли хцс-туйгулар ва маълум харакатлар, лах- 
заларнинг тасаввур этилган хам нихоний доиралари 
алмашинувини акс эттира олади. Гегель поэзия билан 
шеър тузилишини фарк этади, чунки унингча, поэ- 
тиклик мохияти, умуман, бадиий гузал санъат асари 
тушунчаси билан мос келади. «Поэзиянинг максади 
унинг узида, ташки томонида эмас. Поэзияни чукур 
кечинмалар ва илдизлари жахон рухи билан харакатга 
келтирилган рухий эхтиёжлар кизиктиради. Лирик поэ­
зия субъектив нутк сифатида, мусикага ёрдам сураб 
мурожаат килади. Ундан калбга якинлик, ритм ва хуш 
охангни олади». «Эпик поэзия уз мазмунига кура объек­
тив хайкалтарошлик ва рассомлик воситаларидан фой- 
даланади. «Драматик поэзия харакат доираларида эпик 
тасвирларнинг объективлиги мусика ва имо-ишора, 
мимика (юз харакатлари) ва раксни кушиб, шахе ички 
хаёти лиризмини бирлаштиради». Гегель поэзия истио- 
радорлигини «Шаркнинг сахий тухфаси», деб атади. У 
эпос тарихида узилишлар булганлиги, аммо лирика 
Хамма даврларни камраб олганлигини, у хусусан ро­
мантизм даврида мислсиз гуллаганини курди. Гегель 
фикрига Караганда, Шиллер «инсониятнинг доимий
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ХУКУКлари ва гояларини» куйлади. Гегель лирикага нис­
батан эпосни афзал курди, драмани ундан хам афзал 
курди. Унингча, драма уз ичида тараккий этган мил­
лий хаёт махсулидир, драма кахрамонлари узларига 
карама-карши макрадлар куйиб, тусикда учраганлари- 
да тушлади. Гегель комедиядан трагедияни устун куйди. 
У бу дунёнинг кахрамонона томонлари ва буюк ходи- 
салари билан бокликдир, карама-карши томонларнинг 
хар бири узаро хакдигига хам к,арайди. Гегель дейдики, 
романтик шакл жахон санъати тараккиётида улкан 
кддамдир. У Гётени хамма шоирлардан устун куйди. 
Чунки у яратган Фауст характерининг исёнкор рухи 
схоластикага, урта асрчиликка, инсон тафаккурини 
чекловчи хамма нарсага карши кузгалон кутаради.

Асли файласуф булган Гегель адабиёт илми соха- 
сида узидан кейинги жахон адабиётшунослари ва ада­
бий танкддчилари учун устоз булиб колди.

XVIII асрда Россияда В.К.Тредиаковский, В.М.Ломо- 
носов, А.Н.Радишчев адабиёт назарияси билан шугул- 
ланди. Тредиаковский «Россия шеърларини ёзишнинг 
янги ва киска усуллари», Ломоносов «Россия шеърий 
ижоди коидалари тугрисида мактуб» асарида рус шеър 
тузилишини ислох килдилар. Ломоносов «Анокреон би­
лан суфат» шеърида санъат ва адабиётнинг ижтимоий 
ахамиятини тушунтириб берди. Радишчев «Дактил-хо- 
реик паулавон х,айкали», «Ломоносов х,ак,ида суз», «Пе­
те рбургдан Москвага саёхат» асарларида рус китобий 
поэзиясини халк билан якинлаштириш гоясини кутар- 
ди, адабий асарни танкидий тахлил килиш намунаси- 
ни курсатди.

В.Г.Белинский (1811—1848) профессионал рус тан- 
кидининг асосчисига айланди. У уз даврида адабиёт­
нинг вазифаси крепостнойликка карши кураш деб бил­
ли. Реалистик окимнинг йулбошчиси булди, обзор 
ёзишда ном чикарди. «Адабий хаёллар», «Гоголга хат» 
маколалари машхур булди. У адабиётнинг объективлик 
ва тарихийлик мезонларини ишлаб чикди, «поэзия»- 
нинг адабий тур ва хилларга булинишини текширди, 
танкдцни «харакатдаги эстетика», деб атади. Унингча, 
адабиёт давр илгари сураётган хамма саволларга жавоб 
бериши лозим. Реализмни санъат тараккиётининг юкори 
боскичи, деб билди.

Н.Г.Чернишевский (1828—1889) практикани хаКиКат
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мезони, деб атаган. «У бир миллатнинг иккинчи мил- 
латни эзишга, бир давлатнинг иккинчи давлат терри- 
ториясини тортиб олишга кдратилган сиёсатини катти к 
Коралади». «Санъатнинг вокеликка эстетик муносаба­
ти» магистрлик диссертациясида янги давр эстетикаси- 
ни яратди. Унингча, адабиёт халк манфаатларига хиз­
мат этиши зарур. Чернишевский реализмда типиклик 
муаммосини ёритди, у изчил демократ эди.

Н.А.Добролюбов (1836—1861) «Хакикий кун качон 
келаркин?», «Зулмат ичра нур», «Рус адабиётининг 
халкчиллик даражаси тугрисида» каби маколалари би­
лан кенг танилди. Адабиёт тараккиётида янги йул очди, 
танкидий реализм ижодий методи учун курашди. Доб­
ролюбов «Хакикий санъат \аётнинг бадиий образлар 
воситасидаги инъикосидир», дейди. У адабиётни тугри 
тушуниш ва тугри тахдил килиш намунасини яратиб 
кетди.

Тахдил XX асргача булган узбек адабий-назарий 
Карашлари, хусусан, Тарозий, Навоий, Бобур жахрн 
адабиёти ва мусулмон Шарки адабиёти назарияси ри- 
вожига катта хйсса кушганлигини курсатди. Узбек ва 
Марказий Осиё халкдари адабий-назарий карашлари 
узаро хдмкорликда тараккий этган.



Биринчи булим.

БАДИИЙ АДАБИЁТНИНГ УМУМИЙ 
ХУСУСИЯТЛАРИ

I  БОБ. БАДИИЙ АДАБИЁТНИНГ КУЛАМИ 
ВА МАК.САДЛАРИ

«Адабиёт» атамаси хозирги даврда кенг ва тор маъ- 
нода кулланилади. У кенг маънода ишлатилганда, уму- 
ман матбуотда босилган маколалар, китоблар ёки 
Кадимги кулёзмалар назарда тутилади.

Турли тилларда «адабиёт» сузига мукобил атамалар 
жахон фанида, тор маънода, XVIII—XIX асрларда 
кулланила бошлади. Жахрндаги катор халкдарда «лите­
ратура» атамаси билан ифода этилаётган бу тушунча 
аслида лотинча «литера», яъни «харф» сузидан олин- 
гандир. Россияда XIX асрда хам тор маънодаги «лите­
ратура» атамаси урнида «поэзия» сузи ишлатилар ва 
бунда барча адабий асарлар тушунилар эди.

Узбек тилида тор маънодаги, яъни бадиий суз аса­
рини англатувчи «адабиёт» атамаси XX асрда кенг 
кулланила бошлади. Узбек тилидаги «адабиёт» атамаси 
аслида «адаб», «одоб» сузларидан келиб чиккан булиб, 
кишиларга яхши ахлок ва умуман х,аётни тушуниш 
хамда тугри яшашни ургатиш максадида ёзилган асар­
ни кузда тутар эди. Чунки кадимги даврларда пайдо 
булган купчилик асарларда шеър, хикоя, кисса синга­
ри бадиий намуналар билан бир каторда ёки уларнинг 
ичида, умуман \аётнинг турли сохдларига оид махсус 
боблар, насихатлар, таълимий карашлар катта урин 
тутади. Масалан, Юсуф Хос Хожибнинг кадимий тур­
кий тилда ёзилган «Кутадгу билиг» асарида подшох 
саройида вазирлик кдлиш учун кандай фазилатларга 
эга булиш, олим булмок учун кандай иш куриш, чет 
элларга вакил сифатида бормок учун нималарни би- 
лиш кераклиги каби масалаларга оид алохида боблар 
хам бор. Алишер Навоийнинг «Хамса»сида ахлокдй ва 
илмий мавзулар узаро бир-бирига сингдириб юборил- 
ган; суз, яъни бадиий адабиётнинг хусусиятлари, ва- 
зифалари хакидаги ва юнонистонлик Искандарнинг
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таржимаи хол ига оид маълумотларни х,ам, табиат ходи- 
салари тугрисидаги изохдарни хам учратиш мумкин. 
Хуллас, «адабиёт» атамаси бадиий суз санъатида ахло- 
кдй-таълимий масалалар кенг ёритилиши, инсон одо- 
бига оид фикрлар илгари сурилиши билан боглик, холда 
юзага келган.

Хар бир санъат узига хос тилда сузлайди. Тасви­
рий санъат буёкдар, ранглар воситасида, мусик,а эса 
товушлар воситасида хикоя к,илади. Форобий айтиши­
ча, бадиий адабиёт вок,еликни суз воситасида акс 
эттиради; суз, тил адабиётнинг «биринчи унсури» 
Хисобланади. Адабиётнинг бошкд санъат турларидан 
фаркданувчи хусусиятлари ва хаётни акс эттириш им- 
кониятлари мана шу сузга бокликдир. Бу имконият- 
ларни аник, тасаввур кдпмок, учун адабиётни тасви­
рий санъат ва хайкалтарошлик билан кдёслаб куриш 
мумкин. Рассом ва хайкалтарош уз тасвирий восита- 
лари ёрдамида фак,ат кузга куриниб турадиган нарса- 
ларни бевосита гавдалантира олади. Раем ва хайкал- 
ларда кишиларнинг ички дунёси, характерлар и, уз­
аро алок,алари хамда санъаткорларнинг уларга булган 
муносабати фак,ат муайян дак,ик,алардаги ташк,и бел- 
гиларни бирин-кетин, ёнма-ён курсатиш йули билан 
юзага чик,арилади. Адиб эса, сузлар ёрдамида укувчи 
ёки тингловчи куз унгида кишиларни куршаб турган 
гашк,и дунё хак,ида хам, уларнинг рухий олами, хис- 
туйгулари, фикрлари, интилишлари хак,ида хам, яъни 
кузга куринадиган ва куринмайдиган томонлари тугри­
сида жонли тасаввур хосил к,илиши мумкин. Адиб 
рассом ёки хайкалтарошдан фаркди тасвирланаётган 
Ходисанинг куплаб тафеилотларини кетма-кет равиш­
да чизиб бера олади.

Шу сабабли бадиий адабиёт вок,еликни анча кенг 
ва тулик, акс эттира оладиган санъат тури хисобланади. 
Шундан келиб чик,иб, Лессинг узининг «Лаокоон ёки 
рассомлик ва поэзиянинг чегаралари хакдда» номли 
машхур асарида мазкур санъатларнинг узига хос хусу­
сиятлари аникданганда, китобхонларга «Поэзиянинг 
кулами кенглиги, бизнинг тасаввуримиз деярли чега- 
расиз эканлиги, унда бехисоб ва турли-туман образлар 
кетма-кет урин олиши мумкинлиги, шунда хам бир- 
бирига зарар етказмаслиги, бирини бошк,асининг соя- 
сида к,олдирмаслиги, бундай холни аник, макон ва за-

27



мон доирасидаги реал нарсаларнинг узида ёки улар­
нинг модций ифодасида хам учратиб булмаслиги хасида 
уйлаб куришни» маслахат берган эди. Лекин Лессинг 
адабиётнинг хаётни бошка санъат турларига нисбатан 
кенгрок ва туликрок акс эттириш имкониятларига эга 
эканлигини кайд кдлиш билангина чекланмаган. У рас- 
сомчилик ва умуман маконий санъатларнинг кулами, 
асосан жисмларни, яъни нарсалар, ходисалар ва ки- 
шиларни камраб олиши, поэзия доирасига эса хара- 
катлар, яъни кишиларнинг ички дунёсида ва уларни 
куршаб олган ташки борликда содир булаётган жара- 
ёнлар хам киришини алохида таъкидлаган эди. Лес­
синг «Лаокоон»да адабиётнинг нихоятда мухим хусу- 
сиятини изохлаб берган, бу фикрга фан ва санъатнинг 
улуг намояндалари юкори бахо берган эдилар.

Чиндан хам адабиётнинг кадимги замонлардан 
Хозирги кунларгача булган тарихий тараккиёти унинг 
ижтимоий хаёт, кишилар онги ва узаро муносабатла- 
ридаги энг мураккаб жараёнларни кенг микёсда кам- 
раб олиш кудратига эга эканлигидан далолат беради. 
Жумладан, илк эпик асарларда, асосан, кахрамонлар- 
нинг ишлари, хатти-харакатлари тасвирланган (Герку­
лес хакидаги хикоялар, биздаги «Алпомиш» достони 
ва турли халкларнинг кахрамонлик эпослари шундай). 
Кейинрок мумтоз ёзувчилар асарларида кишилар 
характерини, хатти-харакатлари манбаларини, турли- 
туман ва бехисоб куринишларга эга булган рухий 
дунёсини очиб бериш чукурлашиб боради. XIX аср охир- 
ларига келиб, дунёдаги кишиларнинг рухиятини курса­
тиш борасида инсоннинг «калб диалектикаси»га ки­
риб боришдек улкан муваффакдятга эришилди.

Мусика билан таккослаш оркали суз санъатининг 
маълум даражада чекланганлиги ва устунликларини 
аникугаш мумкин. Мусика товушлар ёрдамида суз билан 
ифодалаш кдйин булган нихоятда мураккаб ва нозик 
Хис-туйгуларни юзага чикаришга кодирдир. Поэзиянинг 
мусикага нисбатан устунлиги эса унинг нарсалар, ходи­
салар ва кишиларни тасвирлашидаги аниклик ва ёр- 
Кинликда куринади. Бундай аниклик ва ёркинликка 
факат суз билан боклик тасвирий воситалар ёрдамида- 
гина эришиш мумкин.

Поэзия бошка санъатларга хос булган барча унсур- 
ларни камраб олади.
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Мана шундай кенг кдмровли хусусиятига кура суз 
санъатининг куламини деярли чегарасиз деб \исоблаш 
мумкин. У таш к,и дунёнинг турли-туман ходисаларини 
Хам, кишиларнинг рухий оламидаги хар хил ва бех,и- 
соб х,олатларини хам уз ичига олиш имкониятига эга- 
дир. Адабиётнинг нодир намуналари шундан гувохлик 
беради.

Бадиий адабиётнинг куп асрлик таракдиёти унинг 
кишилар ички дунёсига, уларни куршаб олган тайней 
борлик, билан булган алокаларга ва узаро муносабат- 
ларга тобора чукур кириб борганлигидан гувохлик бе­
ради. Бундан крнуний равишда бадиий адабиётнинг 
бош мавзуси инсондир, деган хулоса келиб чикдди. 
Бирок, бу ходиса бирданига, яъни адабиёт ва санъат 
таракдиётиниш дастлабки боск.ичларидаёк, содир булма- 
ган. Аксинча, инсоннинг бадиий асарларда марказий 
уринни эгаллаши дунёни бадиий равишда англаш ва 
ижод сохасида кишилик томонидан босиб утилган катта 
йулнинг натижаси хисобланади.

К^адимги хинД поэзиясида нарсалар илохийлашти- 
рилиши натижасида нарса ва жониворлар тасвирда 
олдинга утиб кдлган. Образли тафаккурнинг навбат- 
даги боскдчи булиб кддимги Миср мифологияси аф- 
сона ва ривоятлари дунёга келди. У «кддимги хинд 
ва юнон мифологияси оралигида туради; ундаги хай- 
вонсифат, гаройиб худолар образи орасида инсон 
к,иёфалари хам кузга ташланади. Инсон факдг кддимги 
юнон санъатидагина тула хукукди хоким сифатида 
намоён булди. Юнон худолари идеал инсон образла- 
ридан, кишиларни илохийлаштиришдан бошкд нар­
са эмас эди. Инсон санъатнинг бош кдхрамонига ай- 
ланган пайтдан бошлаб, унга бадиий ижод сохасида 
буюк кашфиётлар учун йул очилади. Бунга икрор 
булмок, учун Гомернинг «Илиада» ва «Одиссея» син­
гари гениал эпопеяларини, Эсхил, Софокл, Еврипид 
трагедияларини, Аристофан комедияларини эслаш 
кифоядир.

Инсон бадиий тасвирда бощ манбага айланганлиги 
адабий асарларда унга ажратийган «майдон»га кдраб 
Хам билиш мумкин. Бадиий асарларнинг купчилик к,ис- 
мида кишилар, уларнинг хаёти, ишлари, курашлари, 
фикрлари ва \ис-туйгулари олдинги уринда тасвирла- 
нади. Шунга кура к,андайдир ёзувчини эслаганда, хаё-
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лимизга дархол унинг асарларидаги кахрамонлар об­
рази келади.

Лекин инсон бадиий асарларда микдор жихатидан 
етакчи уринга чикканлиги учунгина адабиётнинг бош 
мавзуси хисобланмайди. Унинг адабиётда асосий мав- 
зуга айланишининг сабаби яна шундаки, бадиий асар­
ларда табиат, хайвонлар ва умуман хамма нарса ки­
шилар хаёти ва характери, фикрлари, хис-туйгулари 
билан боглик холда тасвир этилади.

Ёзувчилар купинча кишилар характери ва такдири- 
ни таъсирчан курсатишда табиат манзараларидан фой­
даланадилар. Масалан, Алишер Навоий «Лайли ва Маж­
нун» достонида икки ёшнинг самимий мухаббатини 
бахор айёми — Навруз байрами тимсолида, уларнинг 
фожиали улимини эса кузнинг сулгин, хазон фасли 
билан боглик, холда тасвирлайди. Езувчи Абдулла Кд\- 
Хор «Дахшат» номли хикоясида асосий кахрамон Ун- 
синнинг гаров уйнаганидан сунг кабристонга кетиши- 
ни тасвирлаганда, табиат манзараларига маълум урин 
беради: «Кур ойдин. Осмоннинг чеккаси сарик-кир ува- 
дага ухшайди. Бор кир шуъла куйнида паст-баланд 
уйлар, шамолда эгилаётган, тебранаётган дарахтлар 
коп-кора куринади. Пишкираётган шамол хар хуруж 
килганида Унсинни тентиратар, талай жойга суриб таш- 
лар эди...» Бу манзара кабристонга кетаётган кахрамон 
калбида кУРКинчни янада кучайтиришга ва укувчи- 
нинг уни яхширок хис кдлишига хамда хикоя давоми- 
да юз берадиган фожиага, яъни Унсиннинг улими во- 
кеасига тайёрлаб бориш максадига хизмат килади. Де­
мак, мазкур табиат манзараси, кахрамон характери ва 
такдирини таъсирчан, эсда коладиган даражада акс 
эттириш имконини берган.

Лекин табиат манзаралари хар доим хам ёрдамчи 
вазифанигина утайвермайди. Масалан, «пейзаж» шеър- 
лари, деб аталадиган асарларда табиат ходисалари асо­
сий тасвир манбаи булиб хизмат килади. Шунда хам 
табиат ходисалари соф холда эмас, балки инсон хаёти 
билан богликликда юзага чикали. Кадимги Рим шоири 
Гораций факат ёмон шоиргина яйловлар, булокдар, 
шаршаралар, камалакларнинг узини инсондан ажрат- 
ган холда тасвирлашини айтган эди.

Шоир Уйгун «Тонгги буса» номли шеърида, асо­
сан, табиатнинг бор куринишини чизади:
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..Сукданиб кдрадим тонгнинг юзига,
Бир карашда оппок, шо.\ига ухшар.
Бир карашда мармар... бир карашда зар,
Бир карашда эса садафга ухшар.

Тонгнинг ажойиб бир пайти, тенги йук, хусн,
Гузал табиатнинг дилбар лав\аси...
Йил — китоб, хар кундуз ундан бир варак,
Тонг эса варацнинг гул сарлав^аси.

Табиат сахарда мисли бир Бунча,
Тонг эса гунчанинг очилган чоки.
Ёки тахмин килинг: табиат бир к,из,
Тонг эса у кизнинг мармар ёноги.

Тонгнинг тасвирига ранг бисотидан,
Энг ёрк,ин, энг гузал мато сайладим.
Чунки тонг саодат ва нур келтирар,
Унга илхрмимни \адя айладим...

Мазкур табиат манзараси соф холда берилмайди, 
балки шоирнинг хис-туйгулари, кечинмалари, уй- 
фикрлари билан боглик, равишда чизилади.

Шоирлар табиат манзараларини курсатар эканлар, 
уларни х,ар доим инсон манфаатлари, уйлари, орзу- 
умидлари, интилишлари билан боглайдилар. Шу са­
бабли Навоий достонларидаги табиат манзаралари, 
Мукимий ва Фурк,ат лирикасидаги бахор фасли хдк,ида- 
ги мисралар, Хамид Олимжон ва Уйгуннинг она Ва­
тан гузаллиги, куклам, олтин куз тугрисидаги шеърла­
ри бизнинг онгимиз ва к,албимизни битмас-туганмас 
фикр-туйгулар билан бойитади. Демак, кишиларнинг 
онги, тафаккури ва \исларини тарбиялашда бундай 
асарларнинг ахамияти бек,иёсдир.

Ёзувчилар томонидан чизилган х,айвонлар образи 
\ам худди шундай вазифани утайди. Шу образлар во­
ситасида ёзувчилар инсон манфаатларига хамоханг 
булган кишилар хаётини эслатадиган ва уларнинг ру- 
х,ий такомили учун мухим хисобланган томонларни 
акс эттирадилар. Бизга болалигимиздан «Тошбакд би­
лан Чаён» масали жуда яхши таниш. У Гулханийнинг 
«Зарбулмасал» асаридан олинган булиб, жониворлар 
уртасидаги бир вок,еа, яъни дарёдан утаётганларида
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тошбацага чаённинг ниш санчиши щцисасига асос- 
ланган. Лекин мана шу кичик вокеа ёрдамида кишилар 
уртасидаги муносабатларга, яъни дустлар орасидаги хиё- 
натнинг канчалик да^шатли эканлиги хакидаги маса- 
лага ишора сезилади.

Баъзи хайвонларнинг образлари табиат манзарала- 
ри сингари инсонга хос турли белгиларни яхши очиш 
максадида уларга зид куйилган холда хам тасвирлана- 
ди. Масалан, ёзувчи Чингиз Айтматовнинг «Ок кема» 
Киссасида Урозкул худбин, муттахам, маънавий тубан 
шахе сифатида тасвирланади. Ундаги хусусиятларни ёр- 
кинрок курсатиш максадида уларга зид холда бугунинг 
софлиги, мехрибонлиги, самимийлиги акс эттирила- 
ди.

Айрим адабий асарларда кушлар ва хайвонлар узла- 
рида бевосита кишиларга хос булган хусусиятларни 
мужассамлаштирган. образлар сифатида иштирок эта- 
дилар. Бундай аллегорик тасвир купрок эртакларда, 
масалларда ва кисман бошка турдаги асарларда учрай- 
ди. Жумладан, Гулханийнинг «Зарбулмасал» асаридаги 
куп кушлар тугридан-тугри кишиларга хос булган ху­
сусиятларни мужассамлаштирган кахрамонлар киёфа- 
сида намоён буладилар.

Бадиий асарларда кишилар хаёти билан турли дара- 
жада алокадор холда булган вокеалар хам акс эттирила- 
ди. Купинча нарсалар кишилар характерини ёки ундаги 
бирон хусусиятни тушунишга ёрдам берувчи восита 
сифатида курсатилади. Масалан, Ойбекнинг «Навоий» 
романидаги XV аср ёдгорликлари, мадрасалар, бозор- 
лар тасвири шундай вазифани бажаради. Бундай бадиий 
тасвир марказида кишилар, уларнинг хаёти, ишлари, 
уй-туйгулари, курашлари, табиатга ва жамиятга муно- 
сабатлари, узаро алокалари туриши аён булади.

Бирок инсон факат адабиёт ва санъатнинггина мав­
зуси эмаслигини унутмаслик лозим. Инсонни урганиш 
билан физиология, тарих, антропология, этнография, 
рухшунослик сингари катор табиий ва ижтимоий фан­
лар хам шугулланади. Бу хол «бадиий инсоншунос- 
лик»нинг узига хос хусусиятларини аникрок тасаввур 
этиш зарурлигини такозо килади.

Адабиёт ва санъатда инсонни бадиий тарзда талкин 
Килиш фандагидан даставвал шу билан фарктанади- 
ки, улар уз манбаини илмдаги каби кисмларга ажра-
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тиб эмас, балки жонли яхлитликда, бир бутунликда 
талкик килади.

Жонли яхлитлик, бир бутунлик санъат ва адабиёт 
мавзусининг энг мухим хусусиятларидан, уларнинг мав­
жудлиги учун зарур булган шартлардан бири хдсобла- 
нади. Бундай яхлитликсиз санъат ва адабиёт кишилар­
нинг бутун вужудига таъсир утказиш кудратига эга 
булган жонли образлар бунёд этолмас эди.

Бадиий тасвир факдт хаётнинг гузал томонлари би­
лан чекланиб колмаслигини куплаб адабий асарлар ми- 
солида курит мумкин. Масалан, ёзувчи Абдулла Кр­
дирий «Утган кунлар» романида хдм маънавий, хам 
табиий гузаллик тимсоли хисобланувчи Кумуш образи 
билан бир кдторда турли ярамасликлар билан шугул- 
ланувчи, таш^и киёфаси хаддан ташкари хунук Жан- 
нат портретини хам чизади.

Шундай асарлар хам борки, уларда купрок, ёки бу- 
тунича салбий персонажлар тасвирланади. С.Айний- 
нинг «Судхурнинг улими» асари фикримизнинг дали- 
ли була олади.

Бу конуний холдир, чунки кишиларнинг хаётини 
билишлари ва ундаги уз уринларини англаб олишлари 
учун турмушдаги гузаллик ва хунуклик, юксаклик ва 
тубанлик билан хдм, фожиали ва кулгили ходисалар 
билан хдм таниш булмок, зарурдир. Кишиларга муайян 
ахлок, турини танлаб олишга, кандай яшаш керакли- 
гини англашга ёрдамлашадиган оммавийлик, яъни 
купчилик учун гоявий, ахлокий, эстетик кдмматга эга 
булиш хусусияти санъат ва адабиётнинг чинакам кам- 
ровини белгилайди.

Кишиларнинг кандайдир илмий фаолиятини, улар­
нинг фан-техника сохасидаги кашфиётларини тасвир- 
лаш мумкин эмаслиги тугрисида хулоса келиб чикмас- 
лиги лозим. Иззат Султоннинг «Имон», Аскад Мухтор- 
нинг «Самандар» сингари турли касб ва со\а кишилари 
хаётига, фаолиятига багишланган, уз ичига хар хил 
илмий мунозараларни камраб олган асарлари хам купчи- 
ликка кизи карл и, оммабоп булиши мумкин.

Санъаткор тасвирлайдиган хаёт ходисаларининг 
гоявий-эстетик кимматга эга булиши масаласи доим 
замонавийлик муаммоси билан борликдир. Хар бир 
даврда ёзувчилар эътиборини кандай ходисалар жалб 
Килиши ва уларнинг тасвирланиши халк хамда тарих-
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нинг маънавий талабларига к,ай даражада мое келиши 
нихоятда мухим масаладир. Агар ёзувчилар уз замон- 
дошларининг талаб ва эхтиёжларини хисобга олмаса- 
лар ёки улар учун мухим булган ходисаларни четлаб 
утсалар, ижодлари кишилар томонидан унутиб юбо- 
рилади. Абдулла Крдирий «Уткан кунлар»га ёзган суз 
бошисида романнинг замон тапаби билан ёзилганли- 
гини куйидагича изохпайди: «Модомики, биз янги давр- 
га оёк, куйдик, бас, биз хар бир йусинда хам янги 
даврнинг янгиликлари кетидан эргашамиз ва шунга 
ухшаш достончилик, романчилик ва хи коя ч ил и кл арда 
Хам янги асарлар яратишга, халк,имизни шу замон- 
нинг «Тохир ва Зухра»лари, «Чор дарвеш»лари, «Фар­
ход ва Ширин» ва «Бахром гур»лари билан таништи- 
ришга узимизда мажбурият хис этамиз». Демак, ёзувчи 
халк, учун замонавий асарлар зарурлигини жуда яхши 
тушунган.

Узбек демократик шоирлари уз замонларидаги ян- 
гиликларни кдламга олиш билан чекланиб крлмадилар, 
балки халк, эътиборини унинг хаётидаги энг мухим, 
мураккаб томонларга к,аратишга харакат к,илдилар. Шу- 
нинг учун хам уларнинг асарларида мехнаткаш халк, 
Хаётининг аянчли манзаралари, хукмрон синфлардан 
норозилик гоялари кенг урин олди.

Куринадики, утган асрдаги улкан ёзувчилар ижоди 
билан уша замон халк, хаёти орасида мустахкам алок,а 
вужудга келган. Бундай алок,а бизнинг давримизда хам 
мавжуддир.

Адабиёт мавзуси билан замонавийлик орасидаги му- 
носабатни тугри тушунмок, учун замонавийлик тушун- 
часининг мохиятини англаб олмок, зарур. Купинча бу 
тушунча сохталаштирилади ва купчиликка ахамияти 
булмаган замонавий мавзу хак,идаги тасаввур билан 
алмаштириб юборилади.

Хозирги хаёт мавзулари асосида битилган асар хар 
доим хам чинакам замонавий булавермайди ва ки- 
тобхонлар учун мухим хисобланган саволларга жавоб 
беравермайди. Аксинча, узок тарихий утмишни акс эт- 
тирувчи асарлар хам чукур замонавий рух касб этиши 
мумкин.

Иккинчи жахон уруши йилларида узбек адабиётида 
Хамид Олимжоннинг «Мук,анна», Ойбекнинг «Мах­
муд Торобий» сингари тарихий мавзудаги асарлари яра-
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тилган. Уларда муаллифлар утмишдаги кахрамонлар 
Киёфасини жонлантириш, ишларини ибрат килиб 
курсатиш йули билан халкимизни фашизмга карши 
курашда фаолликка, кахрамонликларга рухдантириш- 
га интилганлар. Шунга кура мазкур тарихий асарлар 
уша даврда замонавий рух касб этган.

Демак, утмишнинг ёзувчи яшаётган замонга х,ам- 
оханг булган томонларини акс эттириш китобхонга 
бевосита унинг даврини ёритувчи асарлар даражасида 
таъсир утказиши мумкин.

Ёзувчи тасвирлаётган вокеа-ходисанинг замонавий- 
лиги ёки замонавий эмаслигини аникдашда икки 
холни, яъни тарих эхтиёжларини ва адабиёт тараккиё­
ти олдида турган вазифаларни хисобга олиш зарур була­
ди. Дархакркат, агар асарнинг муаммолари, унда акс 
эттирилган ходисалар замон манфаатлари ва турли иж­
тимоий гурухлар, халк оммаси, бутун инсоният эхти- 
ёжлари билан йугрилса, бу ходисаларни камраб олиш- 
нинг кулами, улардаги айрим томонлар мохиятини 
очишнинг чукурлиги адабий тараккиёт даражасига бог- 
лик булади.

Демак, тарихий узгаришларни адабий тасвир кула­
ми билан бортик холда идрок этиш бу куламнинг му­
айян замон ва ижтимоий хаёт шароитлари, бадиий 
тараккиёт конуниятлари билан нурланганлигини тугри 
тушунишга ёрдам беради.

Бадиий адабиёт хам узининг англанган максадига 
эга. Унинг тарихий тараккиёти ва буюк намуналари 
шундан гувохтик беради. Юкорида айтганимиздек, ёзув­
чилар инсон ва унинг хаётини бош тасвир мавзуси 
килиб олиш хамда вокеликдаги турли томонлар ва ходи­
саларни унга богаик холда акс эттириш йули билан 
муайян инсоншунослик ва инсонпарварлик масалала- 
рини хам хал киладилар. Адабиётнинг мавзуси каби 
максади хам узига хос булиб, улар узаро чамбарчас 
бокликцир. Бошкача килиб айтганда, инсон адабиёт­
нинг мавзусигина эмас, балки максади хам хисобла- 
нади. Инсон бадиий тахдил ни н г бош мавзуси булиш 
билан бир вактда характернинг шаклланишини, фикр- 
туйгуларнинг бойиб боришини талкин этиш хакикий 
санъат асарининг максади булиб колади.
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II БОБ. БАДИИЙ АДАБИЁТНИНГ МАЗМУНИ 
ВА ШАКЛИ. АДАБИЙ ОБРАЗ

Адабиётнинг мазмуни хакида тушунча

Бадиий адабиётнинг мавзуси ва максад и орасида 
узвий богликдик мавжудлиги сабабли ёзувчи уз били- 
ми ва к,арашлари нукатай назаридан акс эттирган вок,еа- 
Ходисалар, \ис-туйгулар, уй-фикрлар адабиётнинг маз- 
мунига \ам киради. Буни улуг хинд ёзувчиси Робинд- 
ранат Тагор «Адабиётнинг мазмуни» номли макрласи- 
да куйидаги тарзда жуда яхши тушунтириб берган эди: 
«Ташкд дунё бизнинг онгимизга таъсир кдлиб, унда 
бошкд бир дунёни вужудга келтиради, бу дунё ташки 
дунёдан хосил булган буёкдар, образлар, товушлар ва 
бонщаларга лик, тула булиши билан бирга, бизнинг 
яхшилик ва ёмонлик тугрисидаги тушунчаларимиз хам, 
куркдш, ажабланишларимиз, к,айгу ва шодликлари- 
миз хам у билан чамбарчас боглик,, унинг турли-ту- 
ман ташк,и ифодаси маънавий дунёмиздаги хазинамизга 
богликдир».

Ёзувчининг «субъектив» бахоси, фикрлари бадиий 
мазмунни вужудга келтиришда катта ахамиятга эга. Санъ­
ат асарининг мазмуни субъектив ибтидосиз вужудга 
келиши мумкин эмас. Худди шунингдек, ёзувчи Ойбек 
хам узининг «Навоий» романида XV асрдаги шароитни 
бутун мураккаблиги, хамма асосий зиддиятлари билан 
к,амраб олган булсада, у даврга уз дунёкараши, бил ими 
нук,таи назаридан ёндашганлиги сир эмас.

Асарда тасвирланган ходисалар ва ифодаланган гоялар 
унинг мазмунини ташкил этади. Мана шу икки томон, 
яъни акс эттирилган ходисалар ва ёзувчи гоялари узвий 
бирикиб кетгандагина, китобхоннинг к,албини ва онги- 
ни бойитадиган гоявий мазмун вужудга келади.

Агар асарда нималардир тасвирланса-ю, улар воси­
тасида к,андайдир фикр ифодаланмаса, акс эттирил­
ган вок,еа-ходисалар китобхон учун маъносиз булиб 
к,олади. Аксинча, асарда ёзувчининг уй-фикрлари, му- 
шохадалари мавжуд булса-ю, муайян хаётий ходиса- 
лардан келтириб чик,арилмаса, улар китобхон учун мав- 
хум, ишонилиши к^йин, курук, гоялар булиб к,олади.

Тасвирланувчи ва ифодаланувчи томонлар ур- 
тасидаги узвий алок,адорлик, хатто лирикада хам уз
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кучини сак/гайди. Маълумки, лирикада шоирнинг хис- 
туйгулари, уй-фикрлари асосий уринни эгаллайди. Ле­
кин улар хам вокеликнинг турли томонларига б о ти к  
булади.

Бундан аён буладики, лирик асарларнинг бой маз­
мунини китобхонга етказишнинг мухим шартларидан 
бири — шоирларнинг уз хис-туйгуларини ифодалаш 
учун жуда оз микдордаги сузлар воситасида уларнинг 
жонли образини хосил этишларидир. Масалан, шоир 
Хамид Олимжон «Узбекистан» номли шеърида улка- 
мизнинг гузал табиатидан кал б и да тугилган хис-туйгу- 
ларини КУРУК баён килиб куя колмайди, балки улар­
нинг жонли образини гавдалантиради. Шунинг учун 
хам бу хис-туйгулар осонлик билан китобхон калби- 
дан жой олади.

Кдскаси, бадиий асар мазмуни объектив ва субъек- 
тив ибтидонинг акс эттирилган ва ифодаланган то­
монлари бирлигидан иборатдир. Асарда акс эттирил­
ган хаётий ходисалар, каламга олинган мавзу, ифода­
ланган гоя ва ёзувчининг уларга муносабати унинг 
мазмунини хосил этади. Шуни англаб олгандан сунг 
бадиий асар шакли ва у билан мазмун орасидаги му­
носабат масаласига утиш мумкин.

«Хаёт шакли» ва адабиёт шакли

Адабиёт ва санъатга хос булган бадиий образлилик 
хаёт шаклидир. У оддий ахборотга нисбатан кизикар- 
лидир.

Маълумки, илмий, мантикий тафаккур яхлит ходи- 
саларни ва жараёнларни кисмларга, гурухларга булиб 
текширади. Хаёт шакли, яъни образли шакл воситасида 
эса санъаткор томонидан тасвир доирасига тортилган 
ходисалар, турмуш жараёнлари, кишиларнинг такдир- 
лари, хис-туйгулари, уй-фикрлари бир бутун, жонли 
Холда камраб олинади.

Бундай камраб олиш адабиёт ва санъатнинг мохия- 
тига, улар олдида турган максад ва вазифаларга жуда 
мос келади, чунки тулаконли, жонли, яхлит, хаётий 
манзаралар чизиш йули билангина китобхон калбида 
гузаллик ва шодлик туйгусини уйготиш хамда унинг 
узини мукаммал инсон сифатида тарбиялаб боришга 
эришмок мумкин.
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Инсониятнинг тарихий тарак,к,иёти давомида юзага 
келган хаёт шакли, яъни бадиий образлилик санъат- 
нинг узига хос белгисига айланиб крлди хамда вок,е- 
ликнинг жонли манзарасини гавдалаптириш борасида 
бещёс имкониятлар тугдирди.

Адабиётдаги «хаёт шакли» ёзувчилар томонидан акс 
эттирилган вок£ликнинг жонли манзараларидан ёки 
сузларда баён кдлинган тасвирий воситалар ёрдамида 
ифодаланган жонли инсоний хис-туйгулардан иборат­
дир. Бу манзаралар, хис-туйгулар бадиий асарнинг об­
разли тук,имасида мазмун ва шаклнинг узвий бирлиги- 
ни юзага келтиради. Адабиёт ва санъатдаги образлилик 
мазмун ва шакл ибтидоларининг мужассамлигидан, 
бирлигидан иборатдир. Адабий шакл куплаб турли-ту­
ман, композицион тасвирий воситаларни уз ичига к,ам- 
раб олади. Улар хасида мазкур кигобнинг иккинчи були- 
мида гапирилади.

Адабиётда мазмун ва шакл бирлиги

Мазмун ва шакл бирлиги, бадиий образ доирасида 
уларнинг узаро алокддорлиги санъатнинг мухим, катъий 
крнунидир. Буни энг улуг санъаткорлар асрлар даво­
мида к,айта-к,айта таъкидлаб келадилар. Жумладан, Али­
шер Навоий мазмун билан шаклнинг бирлиги тугри­
сида «Хайратул-аброр» достонида куйидагиларни ёз­
ган эди:

Назмда хам асл анга маъне дурур,
Булсун анинг сурати хар не дурур.
Назмки маъни анга маргуб эмас,
А\ли маоний к,ошида хуб эмас.
Назмки \ам сурат эрур хуш анга,
Зимнида маъни доги дилкаш анга.

Мазмун ва шакл асарда шундай бирикиб кетганки, 
уларни бир-биридан ажратиш к,ийин.

Биз к,андайдир лирик шеърда шоир томонидан ифо­
даланган гояни тушунчалар тилига кучириб, сузлаб 
беришимиз мумкин, лекин у холда мазкур гояга, шоир­
нинг асосий фикрига боглик, булган нозик хис-туйгу­
лар, уй-кечинмалар йук,олиб кдлади. Биз к,андайдир 
роман ёки драмада илгари сурилган энг асосий, уму­
мий фикрларни таърифлаб беришимиз мумкин, бирок,
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бу таъриф хеч качон асарнинг жонли, бир бутун ба­
диий мазмуни урнини боса олмайди. Шунинг учун хам 
улуг немис шоири Гёте узининг «Фауст» номли буюк 
трагедияси гоясини содца килиб тушунтириб бериш- 
дан бош тортган эди.

Илмий асарларца хаётнинг турли-туман кирралари, 
асосан, умумий крнуниятларда, хукм ва хулосаларда 
юзага келаци. Бациий асарларца эса мазмун ва шакл 
бирлиги туфайли куп коррали бор ли к, жонли холла 
алохида ходисалар ва узига хос сифатларнинг узаро 
алокадор тарзца намоён булишида руёбга чикаци. Ба­
циий асарлар китобхон тасаввурига кучли таъсир курса­
тиш кулратига эга. Бунцай таъсирчанликка ёзувчилар 
аник сузлар ёрцамица х,осил этилган образлар восита- 
сица эришацилар, чунки бу образлар гуё санъаткор 
гояларини нурлантириб, укувчи онгица, калбица но- 
зик туйгулар, узгаришлар тугцираци.

Бациий ацабиёт намуналарида мазмун ва шакл уза­
ро муносабатда булади, алокадор ва нисбий хусусият- 
га эга булган тушунчалар х,исобланади. Асардаги кан- 
цайдир унсурга нисбатан мазмун х,исобланувчи нарса 
бошкаларига нисбатан шакл вазифасини уташи мум­
кин.

Мазмун ва шакл бир-бирига утиши мумкин, образ 
гояга нисбатан шакл булса, гоя хаётга нисбатан шакл- 
дир.

Хуцци шунингцек, бирор мазмунни ифоцаловчи 
шакл уз холича бошка хаётий масалаларни мужассам- 
лаштириши, мазмундор булиши мумкин. Мазмун ва 
шакл бирлиги конуни композицион усуллар ва тасви­
рий воситаларга хам тааллукдидир, чунки хеч бир маз­
мун шаклсиз булмаганицек, хеч бир шакл ёки унинг 
унсури хам мазмунсиз була олмайди.

Бадиий образ хусусиятлари

Вокеликни образли тарзда акс эттириш адабиёт ва 
санъатнинг асосий белгиларидан биридир. Образли акс 
эттириш алохида шахсларда, ходисаларда, муайян хис- 
туйгуларда хаётнинг умумий, конуний томонларини 
курсатишни такозо килади. Албатта, образли тасвир­
нинг бунцай мураккаб куриниши санъатца бирцанига
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пайдо булиб кдлган эмас. У узок, тарихий таракдиёт- 
нинг мах,сулидир.

К,адим замонларда, ибтидоий жамоа тузумида санъ­
ат, асосан, айрим хддисаларга, харакатларга, шахс- 
ларга ту рридан-тугри такдид кдгшш ёки уларнинг ухша- 
шини юзага келтиришдан иборат эди. Унда айрим ов 
манзаралари, жанглар, дехкрнчилик ишлари, вок,еа- 
лари бевосита гавдалантирилади. Лекин санъат тарак,- 
к,иётнинг энг дастлабки бос^ичларидаёк, ходисалар, 
Харакатлар ва шахслардаги хамма нарсани эмас, балки 
мухим куринган, аникроги, муайян х,аёт шароитлари 
учун зарур булган томонларни тасвирлашга интилиш 
тамойили куринади.

Антик дунё адабиётида эса айрим шахслардаги уму­
мий томонлар хасида онгли тасаввур шакллангани кузга 
ташланади. Бу тасаввурни назарий жихатдан асослаган 
Аристотель тарихга нисбатан поэзия умумийрок, то- 
монларга богликдигини ёзган эди, поэзия тарихга нис­
батан фалсафийрокдир; поэзия умумийрок, ходисалар 
хак,ида, тарих эса айрим вокеалар тугрисида гапиради. 
Кдндайдир характерли инсон гапириши ёки к,илиши 
эхтимол, ёхуд зарур булган нарса умумийлик хисобла­
нади. Антик адабиётда умумийлик дейилганда, муайян 
ижтимоий гурухлар ва йуналишларнинг узига хос бел- 
гилари тушунилмаган булса-да, унинг образлари уша 
давр кишилари учун к,изик,арли, кенг ёйилган томон­
ларни курсатишга уриниш булганлигидан далолат бе­
ради.

Адабиётнинг кейинги таракдиётида муайян синф- 
лар, гурухлар ва ижтимоий йуналишларнинг узига хос 
белгиларини мужассамлаштирган шахслар типи ёр- 
к^инрок, ва туликрок, курина бошлайди.

Инсоният тафаккури таракдиётининг буюк ютук,- 
лари туфайли воцеликдаги умумий мухим ва типик 
томонларни, ходисалар мохиятини «хаётий шакл»да 
очиб бериш чинакам бадиий образларнинг асосий ху- 
сусиятларидан бирига айланди.

Адабиётнинг нодир намуналарини урганиш бадиий 
образнинг тарихан шаклланган икки энг мухим хусу- 
сиятини ажратиб курсатиш имконини беради.

Бадиий образга хос биринчи хусусият, юкррида 
айтилганидек, унинг жонли, аникдиги, узига хос бел- 
гиларга бойлиги булиб, бу хусусият санъат ва ада-
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биётнинг кишиларга миссий таъсири кудратини белги­
лайди. Масалан, халкимизнинг угмиши, хусусан, XIX 
асрдаги х,аёти, тарихи оддий холда мантилий равиш­
да, тушунчалар ёрдамида сузлаб берилиши мумкин, 
лекин у кишига ёзувчи Абдулла Крдирийнинг «Утган 
кунлар» романида чизилган мазкур давр манзаралари, 
Кахрамонларнинг такдирлари, хаяжонлари даражасида 
жонли тасаввур бермайди.

Образнинг иккинчи узига хос хусусияти шундан 
иборатки, у узида айни холда аник,, такрорланмас, шу 
билан бирга, умумий, типик белгиларни мужассам- 
лаштиради.

Бадиий образнинг санаб утилган хусусиятлари унинг 
китобхонга, томошабинга, тингловчига курсатадиган 
таъсир кудратини оширади ва санъаткор х,ис килган, 
уйлаб юрган, тук,иб чик,арган нарсаларни як,к,ол жон- 
лантириш учун кенг имкониятлар очиб беради.

Айтганларимиз бадиий образдаги умумийлик ва ху- 
сусийликнинг бирлиги хак,ида дастлабки хулоса чик,а- 
риш учун асос була олади.

Агар шоир уз олдига к,андайдир бир жойни тасвир- 
лаш мак,садини куйиб, унинг куплаб белгиларини, 
аникроги, мухим томонларини санаб чикса, у холда 
поэзия эмас, оддий жугрофия вужудга келади. Аксин­
ча, шоир уша жойнинг жугрофик хусусиятларини кайд 
Килиш билан шутулланмай, унинг хаки кий к,иёфаси- 
ни, жонли манзарасини ёрк,инлаштирувчи белгилари­
ни курсатиб берса, у холда чинакам поэтик образли 
тасвир юзага келади.

Курамизки, санъаткор идрок этилган нарсалар ва 
шахсларда уларга хос булган айрим белгиларнинг бар- 
часи эмас, балки муайян х,аётий вазиятда улар учун 
характерли, мухим хисобланган томонлар юзага чика- 
ди. Бундан нарса-буюмлар ва ходисалар к,андайдир тайёр 
схема (тарх) асосида тасвирланиши керак экан, деган 
хулоса келиб чикдоаслиги лозим. Бу ерда ran бадиий 
асарнинг узвий яхлитлиги, яъни унда хар бир деталь 
(тафсил) муайян гоявий-бадиий мак,садга буйсунди- 
рилган булиши хакдда бормокда. Барча белгилар, таф- 
силотлар, чизгилар жуда катта кунт билан танланиб 
жамланганидагина ходисалар ва характерларнинг мо­
хиятини очишга, турмуш манзарасини курсатишга хиз­
мат килади.
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Турмуш манзарасини курсатмай туриб, санъат уз 
максадига эриша олмайди. Маълум буладики, бади­
ий образнинг узига хос белгиларга бойлиги тасвир­
ланаётган нарса-буюм, ходиса ёки кишиларга хос 
хусусиятларнинг барчасини курсатишни эмас, балки 
улардан алохида ажралиб турувчиларини, уларнинг 
мохиятини очиб берадиганларини жамлашни англа- 
тади. Аммо бу фикрни хам жуда кенг маънода тушу­
ниш керак эмас, чунки у бадиий асарлардаги айрим 
персонажларга хос баъзи белгилар учун характерли 
булмаслиги, факдт такрорланмас, фавкулодда томон­
ларни алохдда ажратиб курсатишга хизмат килиш и 
мумкин.

Адабий образларда нарса ёки ходисаларнинг нусха- 
си эмас, балки уларни бадиий равишда таджик, этиш- 
нинг натижалари мужассамлашган булади.

Баъзи адабиётшунослар образлиликни ёркинлик 
тушунчаси билан тенглаштириб куя дил ар ва «хаётий 
шакл» фа кат бизга аник, куриниб турган нарсаларни 
акс эттириши зарур, деб х,исоблайдилар. Лекин 
«Хаётий шакл» шундай акс эттиришнинг узи билан- 
гина чекланмайди. Лирик шоир томонидан ифодалан- 
ган хис-туйгулар, эпик ёки драматик асар кдхрамон- 
лари томонидан илгари сурилган фикрлар ёркин 
холда кузга куриниб турмайди, бирок, улар санъат- 
кор фикр-туйгулари билан уйгунлашиб кетган холда 
китобхон онгига ва кал б и га худди куриниб туради- 
ган нарсалардек таъсир утказа олади. Лирик поэзия 
китобхонга, асосан, худди шундай таъсир курсатади, 
чунки унда баъзан яккол куринадиган образлар уч- 
раса-да, хис-туйгулар ва фикрларнинг хиссий ифо- 
даси етакчилик килади.

Шоир Хамид Олимжоннинг «Урик гуллаганда» шеъ- 
ридаги:

Деразамнинг олдида бир туп 
Урик оппок, булиб гуллади...
Новдаларни безаб гунчалар 
Тонгда айтди хаёт отини,
Ва шаббода КУРРУР илк сах,ар 
Олиб кетди гулнинг тотини, —

сингари мисралари ни
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Майли дейман в а  килмайман F a iu ,
Хаёлимни гулга урайман:
Хар ба^орга чикданда яккаш,
Бахтим борми дея сурайман, —

каби сатрлар билан солиштириб курамиз.

Аввалги олти мисрада аник, куриниб турадиган 
якк,ол образ мавжуд. Ундан биз хдётда бахор фасли 
бошланиб, табиат гулга бурканганини, олам гузаллаш- 
ганини билиб оламиз. Натижада, калбимизда нозик 
кечинмалар тугилади. Кейинги турт мисрада эса табиат 
гузаллашгани окдбатида шоир рухий дунёсида юзага 
келган кутаринки мушохдцалар билан танишамиз. Улар 
х,ам китобхон онгига ва кал б и га кучли таъсир утказа- 
ди: шоир уйларини укувчи кайтадан идрок этгандек ва 
хис килгандек булади. Шу сабабли унинг маънавий 
дунёсида янги-янги уй-фикрлар тугилади.

Образли тафаккур ва бадиий тукдма

Баъзи холларда образли тафаккур жараёни бирмун­
ча нотугри талк,ин килинади. Бу талкинга кура ёзувчи 
хаётни урганиши ва унинг конуниятлари мохиятини 
англаб етиши натижасида онгида муайян гоялар туги­
лади, кейин эса у уша гояларни китобхонга етказиш 
учун мос келадиган хаётий ходисалар, инсоний харак­
терлар кидириб топади. Бундай сохта талкинда образли 
тафаккурнинг узига хослиги, яъни санъатни санъат 
киладиган томони эътибордан четда колдирилади. Бунда 
бир бутун, яхлит булган образли тафаккур жараёни 
гайритабиий равишда икки кисмга булиб куйилади. 
Чиндан хам образли тафаккур вокеликни жонли куза- 
тишдан, хис этишдан бошланади ва киёслаш натижа­
сида тугиладиган янги-янги хис-туйгулар хамда шакл- 
ланиб, ривожланиб борадиган гоялар, фикрларнинг 
чексиз окимидан иборат булади. «Образли фикрлаш» 
ёки «бадиий тафаккур» деб аталадиган бу мураккаб 
жараённинг узига хос хусусиятларини тугри тушунмок 
учун у хакда буюк ёзувчилар узларининг ижодий таж- 
рибаларига суянган холда айтган сузларини эслаш урин- 
ли булади. Жумладан, Абдулла Кахдор бу хусусида шун­
дай деган эди: «Угри» деган хдкоям 1936 йилда, худди
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Чехов асарларини кидириб юрган вактларимда ёзил­
ган... Аммо бу \икояни ёзишда «Анор»даги Бабар, «Бе- 
мор»даги она хизматини утаган одамни курган, шунга 
ухшаш бирон вокеанинг шохиди булган эмасман. Хо- 
тирам ва ён дафтарим ёрдам берган булса, бордир. 
Лекин бу манзарани мен тасаввур калганман, уйлаб 
чикмаганман. Аммо \амма ran шундаки, хотирам ёки 
ён дафтарим бу ерда менга худди шу деталларни эсла- 
тади. Шу деталлардан характер униб чикди. Прозада 
деталларнинг ахамияти ва имконияти тугрисида Че- 
ховнинг менга берган сабокдаридан бири х,ам шу эди.

Кунлардан бир кун ён дафтаримга халкнинг хазил- 
мутойибаларидан «Йуколмасдан илгари бормиди», де­
ган иборани ёзиб куйган эдим. Бегараз хазил тарзида 
айтиладиган бу иборани хукизи йуколиб арзга келган 
муйсафид дехконга айтганда, х,еч кутилмаган даражада 
уткир ва чукур маъно касб этди, менинг ихтиёримдан 
ташкдри ижтимоий кучга эга булди, айни човда шахе 
характерини очиб юборди.

Бу \икояни мен бошдан-оёк, деталлар, характерли 
савол-жавоб асосига курдим. Бир вак,т к,арасам аслида 
йук, кекса дех,к,он хам, уни калака к,илувчи амалдор 
Хам вок,еликдан кучириб ёзилган илгариги к,ахрамон- 
ларимга к,араганда жонлирок, чик,ибди. Буни куриб хай- 
рон булдим ва суюниб кетдим».

Аслида эсласангиз, хикояда характерлар хам чи- 
зилган, хаётий шарт-шароитлар хам х,айратда к,оларли 
даражада ишонарли курсатилганки, ок,ибатда тилга 
олинган кишилар, уларнинг такдири уз-узидан куз ол- 
димизга келгандек булади. Ёзувчи учратган ва бевосита 
кузатган одамларнинг ташк,и к,иёфаси яхши тас- 
вирланганми ёки унинг тасаввурида гавдаланган ва 
уйлашга, к,иёслашга, синтез килиш га имкон берган 
манзаралар хак^оний чикканми? Буни аникдаш ки- 
йин. К,андай булмасин, ёзувчи уйлаб чикарган мазкур 
манзараларнинг хаммаси санъаткорнинг катта тажри- 
баси, бехисоб кузатишлари, кишилар рухий дунёсини 
яхши билиш натижаси сифатида юзага келган. Бу ерда 
эхтимоллик ёки зарурият конуниятларидан келиб чи- 
Кадиган хаёт хакикати кузга ташланади. Бундай хакикат 
тугрисида узок утмишда Аристотель хам гапирган эди.

Абдулла Кдххор сузларини идрок этиш бадиий та­
факкур жараёнини хакконий тушуниш имкониятини
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беради, чунки уларда санъаткор аввал хаётни кузатиб, 
гоялар топиши, сунгра уларни ифода кдлувчи ходисалар 
тукиб чикдриши хакидаги фикрларнинг асоссизлиги 
яккол аён булади. Хикояда факат Абдулла Кдх^орнинг 
узигагина хос булган санъаткорлик хусусиятлари эмас, 
балки умуман, образли тафаккур крнуниятлари рав- 
шан намоён булади. Хусусийлик, узига хослик во­
ситасида умумий, эхтимол ёки зарурий томонларни 
ифодаловчи образлар яратиш ёзувчидан жуда катта 
билимни, фантазияни, чу кур тасаввур эта билиш коби- 
лиятини талаб килади. Илмий асар булиб утган, мав­
жуд ходисалар тугрисида ахборот беради, бадиий ада­
биёт эса одат тусига кириб колган нарсалар хаки да 
хикоя килади, ишонтириш учун баъзи нарсаларни узи­
дан кушади. Образли тафаккурда бадиий тукима гоят 
катта ахамиятга эга. «Дунёда хар доим буладиган ёки 
одат тусига кириб колган» нарсаларни курсатмок учун 
айрим ходисаларнинг нусхасини ёки суратини чизиш 
керак эмас, балки бехисоб турмуш фактларини чукур 
тадкик килиш, муайян давр ва ижтимоий гурухдар, 
йуналишлар учун хос булган томонларни атрофлича 
идрок этиш зарур булади.

Бадиий тукима туфайли санъаткорлар катта хаётий 
Хакикатни мужассамлаштиришга муваффак буладилар: 
улуг ёзувчиларнинг кахрамонлари хаётда шундай феъл- 
атворли кишилар тасвирланган шароитларда кандай 
харакат килса, уйласа, хиссиётга берилса, худди шун­
дай фикр юритадилар, харакат киладилар, худди ушан- 
дай хислар билан ишлайдилар.

Бадиий тукима ёрдамида хаёт мохиятини очиб бер­
ган ва тасвирлаш махорати билан китобхонни ишон- 
тира олган ёзувчи асари турмушнинг узидан олинган, 
тукдб чикарилмаган, лекин тасодифий, хусусий тарз- 
даги далиллардан иборат булган асарга нисбатан 
хакконийрок чикади. Худди шунингдек, хаёт мохия­
тини очиб берган тукима хакикатга ишонган инсон 
факат алохида далил хакикатини тан олувчи одамга 
нисбатан донорок булади.

Аён буладики, бадиий тукима вокеликни образли 
акс эттиришнинг зарур шарти булиб, санъат ва адаби­
ётнинг маърифий ахамиятини, имкониятларини тулик- 
рок идрок этишимизга имкон беради.

45



Эпик, лирик ва драматик образлар

Бадиий асарларда вокеликни акс эттириш уч хил 
усул билан амалга оширилади. Бу усуллар адабиётнинг 
куп асрлик таракдиёти давомида юзага келган ва шакл- 
ланган. Мазкур усуллар адабиётнинг асосий адабий тур- 
лари билан боглик, булиб, эпик, лирик ва драматик 
куринишларга эгадир.

Дастлаб келиб чиккан эпик тасвир усули ёзувчига 
нисбатан ташки дунё хисобланувчи борлик,ни акс эт- 
тиришдан иборатдир. Лирик тасвир усули вокеаликда- 
ги ходисалар таъсирида инсон калбида тугилган рис­
куй [улар, уй-фикрларни уз тилидан ифодалаш асосига 
кур ил ад и. Драматик тасвир усули эса аввалги икки хил 
усул имкониятларини узида жамлайди ва курсатилади. 
Вокеаларда иштирок этувчи шахсларнинг хатти-хара- 
катларини хам, нозик хис-туйгуларини хам, улар хара­
кат кдладиган шароитни хам узаро узвий боглик, холда, 
вокеага аралашмай, ёзувчи иштирокисиз акс эттиришга 
суянади.

Мазкур тасвир усуллари адабиёт тарихида тасодифий 
равишда юзага келган эмас. Уларнинг вужудга келиши 
инсон хаётининг конуниятлари, узига хос томонлари 
билан боЕннкдир.

Айрим бадиий асарларда тасвир усуллари узаро му- 
носабатга киришиб, чатишиб, бирикиб кетиши мум­
кин. Масалан, ёзувчи Саид Ахмад «Уфк» романида, 
асосан, эпик тасвирни етакчи килиб олгани холда, 
Дилдор тасвирида лирик буёкдарга кенг урин беради. 
Аъзам образини эса куплаб драматик вазиятлардан олиб 
утади.

Эпик, лирик ва драматик тасвир усулларининг уза­
ро чатишиб кетиши билан бадиий талкин имкониятла- 
ри доираси кашшокиашмайди, балки у, аксинча, тас- 
вирга янада ёркин таъсирчанлик ва теранлик бахш 
этади.

I I I  БОБ. АДАБИЁТ -  ИЖТИМОИЙ ОНГ ШАКЛИ

Адабиёт битмас-туганмас гоялар манбаи \исоб- 
ланади. Унда турли замонлардаги кишиларнинг фикр- 
лари, уй-мулохазалари, орзу-умидлари, жамиятдаги 
сиёсий, мафкуравий, ахлокий-таълимий, фалсафий, 
диний ва бошка хилдаги карашлари уз аксини топади.

46



Хар бир давр адабиётида уша замон жамиятининг онг 
даражаси акс этади. Шу билан бирга, бадиий адабиёт 
узи акс эттирган гоялар билан кишилар кдлбига, ру­
хига кучли таъсир утказиб, уларда янги-янги кдраш- 
лар, фикрлар тугалишига, уларнинг маънавий жи\ат- 
дан бойишига, онгнинг усишига хизмат килади. Шу 
хусусиятларга кура адабиёт ижтимоий онг шакллари- 
дан бири хдсобланади.

Бадиий адабиётда ёзувчининг эзгу фикрлари, гояла- 
рисиз чинакам асар ижод кдлиниши мумкин эмас. Агар 
асарда субъектив ибтидо, яъни ёзувчи гоялари, фикр­
лари булмаса, у маърифий-тарбиявий ахамият касб 
этолмайди.

Адабиётнинг гоявийлиги хакдда суз борганда, ба­
диий тафаккурнинг узига хос хусусиятини хисобга 
олмаслик мумкин эмас. Ижоддаги муайян гоявий 
йуналиш фак;ат мазмунига кура эмас, балки ифода- 
ланиш и' жихатидан хам макнул ёки номакбул були­
ши мумкин. Бадиий асарларда гоялар бевосита 
сузнинг узи билан эмас, балки образлар хосил кдлиш 
йули билан ифодаланиши сабабли, улар курук баён 
этилиши мумкин эмас. Бу гоялар, асардаги барча 
образлар, уларнинг узаро муносабатлари воситасида 
юзага чикарилади. Акс эттирилаётган турмуш манза- 
раларига нисбатан муаллиф муносабатини ифодалаш 
йули билан асарнинг гоявий-хиссий куввати ошири- 
лади, лекин бадиий тасвир урнини публицистика 
эгаллаб кол масли ги керак.

Бадиий асарларнинг гоявий мазмунига муаллиф 
муносабати аралашуви билан унинг публицистик 
фикрларини айнан бир нарса деб тушуниш мумкин 
эмас. Бадиий образларда муаллифнинг алохдда-ало- 
хдда фикр ва карашларигина эмас, балки онги ва 
рухий дунёсининг бутун бойлиги акс этганлиги са­
бабли хам у карашлар орасида баъзан зиддиятлар 
куриниши мумкин.

Ёзувчилар уз бадиий асарларида ифодалайдиган 
гоялар факат улар тафаккурининг махсули хисоблан- 
майди. Агар улар факат шахсий тафаккур меваси 
булганда эди, тасодифий фикрга айланган ва киши­
лар онгининг ривожида мухим ахамият касб этолма- 
ган хам буларди. Адабиётнинг энг яхши намуналари- 
да ифодаланган гояларда вокеликдаги узгаришлар,
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турмуш тажрибаси, турли ижтимоий синф ёки гу- 
рухларнинг манфаатлари, карашлари акс этади. Шунга 
кура улар катта ижтимоий ахамиятга молик булиб, 
миллионлаб кишилар к,албига, онгига етиб боради.

Адабиётнинг куп асрлик тараккиёти тажрибасидан 
маълум булишича, тарихий ривожланиш крнуниятла- 
рига таянган, унинг хусусиятларини тугри тушунган 
истеъдодларгина энг яхши бадиий кашфиётлар кила 
олганлар.

Илгор гоявий йуналишдаги ва юксак бадиий к,им- 
матга эга булган, халк, оммасига хизмат кдладиган ада­
биёт хар доим халкчилдир.

Ёзувчи дунёкараши ва идеалларининг синфийлиги 
ва партиявийлиги унинг ижодий имкониятларини чек- 
лаб куяди, халк, манфаатларини тушунишга халак,ит 
беради.

«Халк,чиллик» атамаси узбек адабиётшунослигига 
урта асрлар гуманизми хулосаларини узлаштириб, шак- 
лан асримиз бошида кириб келди. Аммо шоирлар ил- 
гари уз асарларида хаётни улус, мех,нат ахли манфаат­
лари нук,таи назаридан бахолар эдилар.

Халк, поэзиясида унинг муайян мухим хусусиятла­
ри акс этади, хар бир халк, рухияти ва ижтимоий тур- 
муши узига хос булади хамда бу узига хослик уша 
халк, томонидан ижод этилган асарларда уз изини к,ол- 
диради.

Одамлар халк,чиллик тушунчасини мехнаткашлар 
оммасининг карашлари билан боглик *олда олиб 
кдраганлар. Улар халкчилликни эскича талкин килиш- 
ни, яъни муайян миллатнинг урф-одатлари, маро- 
симлари, кийимларини курсатишдангина иборат деб 
тушунишни инкор этиб, «х,акикий миллийлик сара- 
фанни тасвирлашдан иборат эмас, балки халк рух,и- 
нинг акс эттирилишидадир», деган жуда мухим 
фикрга келдилар.

Энг ажойиб адабий асарларда халк онги баён эти­
лади, халк рухи ва хаёти ёркин, тугри акс эттирилади.

Шоир бошка халк хаёти ни тасвирлаганда х,ам халк­
чил, миллий булиб колиши мумкин, чунки у бошка 
халк \аётига уз кузи ва нуктаи назари билан карайди. 
Ёзувчи чинакам халкчил санъаткор булмоги учун халкка 
хизмат кил моги, мехнаткаш омманинг манфаат ва ру- 
Хий эхтиёжларини ковдирмоги зарур.
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Улур ёзувчи ва танкдцчиларнинг фикрлари бундай 
адабиёт тажрибаси асосида, муайян адабиётнинг, адиб 
ижодининг ёки алохвда бир асарнинг халкчиллигини 
ёхуд халкчил эмаслигини аникдашга имкон берувчи 
муштарак белгилар, улчовлар, мезонлар келтириб чи- 
Кариши мумкин. Бундай белгилар «адабиётшуносликда 
халкчиллик мезонлари» даражалари, деб аталади. Ада­
биётнинг халкчиллигини белгилащца, одатда, учта му­
хим мезонга асосланилади.

Бадиий асар халкчиллигининг биринчи мезони шун­
дан иборатки, унда халк, оммаси учун мухим ва кизи- 
Карли ходисалар хамда характерлар пухта тасвирлани- 
ши лозим. Табиийки, тасодифий, нотипик нарса-ходи- 
саларни акс эттириш билан халк, оммасининг «хаёт 
дарслиги» олдига куйиладиган талабларни кондириб 
булмайди.

Энг яхши адабий асарларда хар доим муайян давр- 
да халв; оммасини хаяжонга солган масалаларга жид- 
дий эътибор берилган, ижтимоий тараккиёт конуни- 
ятлари юзага чикадиган мухим ходисалар акс эттириб 
келинган.

Адабиёт халкчиллигининг иккинчи мезони ^аётни 
даврнинг илгор идеаллари нуктаи назаридан хакконий 
акс этгиришни такозо килади. Одамлар хаётни хакконий 
акс эттириш бадиий асар халкчиллигини таъминловчи 
асосий шартлардан бири эканлиги хакидаги фикрни 
илгари сурган эдилар. Езувчининг эзгу максади, юксак 
гоялари бадиий мукаммал шакл воситасида руёбга чик- 
кандагина унинг асари халкчил булади. Адабиёт халк­
чиллигининг аввалги икки мезони билан чамбарчас 
боглик учинчи мезони асарда худди мана шу бадиий 
мукаммаллик булишини, ният, етук ва такрорланмас 
кахрамонлар оддий халк тилида тушунарли характер­
лар оркали тасвирлаб берилишини такозо этади. Шун­
га кура, ёзувчининг бадиий махорати масаласи \ар 
бир санъат асарида, хусусан, адабий асарда катта ахами- 
ятга эга.

Демак, вокеликдаги кенг халк оммаси учун му^им 
ва кизикарли булган ходисаларни илгор ижтимоий иде- 
аллар нуктаи назаридан, хакконий камраб олган, му­
каммал бадиийлик асосида акс эггирган адабий асар­
лар- адабиётнинг чинакам халкчил намуналари булиб 
Колади.
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Халкчил асарлар оммага етиб бориши учун муайян 
шароит хам зарурдир.

Адабиётнинг халкчиллиги билан бир каторда буюк 
ёзувчиларнинг ва улар ёзган нодир асарларнинг умум- 
инсоний а\амияти хакдда хам гапириш зарурдир.

Адабий асарларнинг халкчиллиги ва умуминсоний 
ахамияти масалалари узаро узвий богликдир: халкчил 
булмаган асар умуминсоний була олмайди. Маълумки, 
Хар бир санъат асари муайян халк, ижодкори томони­
дан юзага келтирилади.

Чинакам халкчил асаргина бошка мамлакатларга 
ёйилади ва умуминсоний ахамият касб эта олади.

Бутун инсоният манфаатларига мос келадиган чи­
накам халкчил асарларгина миллий доирадан чиккан, 
лекин миллий узига хослигини йукотмаган холда умум­
инсоний ахамиятга эга була олади.

Муайян ёзувчи ёки адабий асарнинг умуминсоний 
ахамиятини аникдаганда, бадиий тараккиёт хилма- 
хиллигининг тарихий крнуниятларини, унинг ижти­
моий мехнат таксимотига ва ижтимоий турмушнинг 
узига хосликларига боюшклигини хисобга олиш за­
рур булади.

Хак,ик,ий санъат умуминсоний булади, барча халк,- 
лар учун намунага айланади.

Энг яхши адабий асарларда хаётнинг асосий жара- 
ёнлари ва халк онги акс этиши сабабли улар оркали 
уша халк адабиётининг кай даражада умуминсоний 
кимматга эга эканлигини хам аникдаш мумкин.

Демак, адабиётнинг халкчиллиги узига хос бос- 
кичларга, погоналарга эга. Энг юкори погонада ижо­
дида умуминсоний мазмун яхши акс этган шоирлар 
туради.

Адабиётда умуминсоний мазмун хар доим бевосита 
турли халклар хаёти манзараларини гавдалантириш, 
Хар хил миллатга мансуб булган кишилар характерини 
вужудга келтириш йули билангина ифодаланиши шарт 
эмас. Миллий доирадан ажралмаган, лекин узида бу­
тун инсоният учун мухим, тушунарли, таниш фикр- 
туйгуларни мужассамлаштирган асар ёки кахрамонлар 
Хам умумбашарий ахамиятга моликдир.
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IV  БОБ. БАДИИЙ АДАБИЁТДА ТИПИКЛИК 
МУАММОСИ

Бадиий образ хусусиятлари тугрисида суз борган- 
да, унда алохвда узига хос, хусусий, такрорланмас 
белгиларда бир кагор х,одисаларга, кишиларга ва иж­
тимоий йуналишларга дойр умумий, характерли то- 
монлар акс этиши айтилган эди. Алохддалик билан 
умумийлик орасидаги бундай алокддорлик бадиий об- 
разнинг жонлилигини, бир бутунлигини таъминлай- 
ди, маърифий ахдмиятни белгилайди ва ёзувчи кузда 
тутган хаёт хакдкатининг мохияти очилишига имкон 
беради. Хаёт хакдкати мохиятини очиш эса адабиёт 
олдида турган тарихий мак,сад ва вазифаларни амалга 
оширишнинг зарур шартидир.

Лекин хаёт хакдкдти деганда нимани тушунмок ке­
рак ва у бадиий адабиёт образларида кандай юзага 
ч и кар ил ад и? Мазкур саволлар ва масалаларни тугри 
идрок этиш типиклик муаммосининг мохиятини анг- 
лашга йул очади.

Машхур адабиётшунос Л.Крюмов «Типиклик — бош 
мезон» деган асарида айтишича, типиклик ижоднинг 
асосий конуниятларидан биридир.

Факдт ходисалар, характерлар, вазиятларнинг мо­
хиятини очиш йули билангина ижтимоий хаёт ёки 
унинг тараккиётидаги муайян боскич хакдда тугри та- 
саввур хосил кдлиш мумкин.

Адабиётнинг бош тасвир мавзуси — инсон, ёзувчи- 
ларнинг диккат марказида инсон характери, ижтимо­
ий типлар туради. Адабиёт узининг мукаддас бурчини 
характерлар ва типларни бадиий курсатиш йули билан 
адо этади.

Агар ёзувчилар кашф этган инсон характерида мил­
лион-миллион кишиларга хос хусусиятлар уз ифода- 
сини топмаганида, у характерлар китобхонларни 
хаяжонлантиролмаган, бир-бирларини ва узларини ту- 
шунишларига ёрдамлашолмаган булар эди.

Шу билан бирга, биз адабиётда типик, умумий, 
муштарак белгилар хар доим узига хосликда, алохдда- 
ликда юзага чикишини, факат шундагина жонли ба­
диий образ вужудга келишини унутмаслигимиз керак. 
Олимлар типни факат купчиликка хос хусусиятлар би- 
рикмаси деб тушунган «назариётчилар»га танбех бе-
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риб, типларда умумийлик билан алохидалик бирлиги 
Кандай булишини таърифлаган эдилар. Шоир шахслар- 
нинг хар бирида умумий, типик томонлар борлигинни 
пай кади: у турли кишилардаги хусусиятларни ягона 
бадиий яхлитлик доирасида бирлаштиради.

Шундай кдлиб, типиклик муаммосини бадиий ада­
биётнинг хаётни билиш, урганиш сохасидаги вазифала- 
ри ва имкониятлари масаласи билан боглик холда ид- 
рок этганда, биринчи навбатда, адабий образларда муш- 
тарак аломатлар алохидалик тарзида намоён булишини 
эътибордан четда колдириш керак эмас. Бошкача килиб 
айтганда, адабиётда типик аломатлар узига хос белги- 
лар оркали ифодаланади, кишиларнинг типлари эса 
инсоний характерлар воситасида \осил булади.

Характер бу муайян инсонга хос мижоз, дид, 
караш, кил и к; белгилар ва хусусиятларни узида му- 
жассамлаштирган алохддал икдир. Бу хол шу билан изох,- 
ланадики, инсон хаётда турли-туман муносабатлар ва 
алокаларга киришганда, унинг онги ва хулкдда уша 
муносабатлар хамда алокаларга мос келадиган томон­
лар шаклланади.

Чинакам реалистик асарлардаги куплаб х,ис-туйгу- 
лар, фикрлар устидан хр к и мл и к килувчи кучли эхти- 
росли инсоний характерлар куп кдррали булади. Ха- 
рактернинг куп киРРалилиги санъаткорлар томонидан 
кишиларга хос хусусиятларни сунъий равишда, таркок 
Холда бирлаштириш йули билан юзага чикарилмайди. 
Юкорида характернинг муайян алохидаликдан иборат 
эканлиги айтилганди. Хар бир характернинг алохдда- 
ликка айланишининг сабаби шундаки, ёзувчилар узла- 
рининг асосий эътиборларини шу характернинг барча 
хусусиятларини узаро боглаб турувчи етакчи белгиси­
ни очиб беришга каратадилар. Характернинг етакчи 
сифатини тасвирлаш адабий асарларда нихоятда катта 
ахамиятга эгадир. Шундай тасвир туфайли китобхон- 
лар асардаги образларнинг ижтимоий мохиятини анг- 
лаб оладилар.

Кахрамон характерида жамиятнинг илгор кишиси 
булишга, давр билан хамнафас боришга, шу йулда 
фаоллик курсатишга интилиш туйгуси етакчилик кдла- 
ди. Шу билан бирга, у инсон бахти, уз мухаббати, 
мазлумлар озодлиги хакдда хам куп уйлайди, баъзан 
изтироб хам чекади, гохвда каттик газабланади. Бу ху-
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сусиятларнинг хаммаси характердаги етакчи жихдт до- 
ирасида, у билан узвий боглик, холда акс эттирилади.

Ёзувчилар тасвирланаётган характерларнинг етакчи 
белгиларини очиб берар эканлар, уларни бевосита ёки 
билвосита ижтимоий хаёт к,онуниятлари билан алок,а- 
дорликда курсатадилар. Бунинг сабаби шундаки, маз­
кур етакчи белгилар шу хаёт заминида тугилган ва 
шаклланган булади. Етакчи белгиларни ижтимоий хаёт 
крнуниятлари билан боглик, холда очиш характерлар­
нинг умумий, муштарак томонини юзага чик,аришга 
имкон беради. Натижада, характер типиклик касб эта­
ди. Типларда муайян ижтимоий гурух, синф, халк, учун 
хос хисобланган хусусиятлар мужассамлашган булади. 
Типларнинг маърифий ахамияти, биринчи навбатда, 
уларда ижтимоий хаёт тамойиллари к,анчалик хакдоний 
акс эттирилганлиги, унинг крнуниятлари кай даража- 
да чукур очилганлиги билан белгиланади.

Чинакам бадиий асарларда хар бир тип, албатта, 
характер (муайян шахе) булади, чунки хар бир образ­
ца муштарак умумий белгилар алохида такрорланмас 
хусусиятлар тарзида юзага чикдди. Узида муайян за­
мон, ижтимоий-тарихий шароит, ижтимоий йуналиш- 
лар ва гояларнинг муштарак, умум учун ахамиятли 
томонларини мужассамлаштирган характерларгина тип 
даражасига кутарила олади. Шунинг учун хам чинакам 
типларнинг юзага келтирилиши хаёт жараёнларига чу­
кур кириб бориш ва вокеликни бадиий идрок этиш- 
нинг натижасидир.

Бу уринда адабиётшуносликда халигача хато бир 
к,араш, яъни реал кишилар характери билан адабий 
кдхрамонлар характерини айнан бир нарса деб тушу- 
ниш холлари учрайди. Албатта, хар бир чинакам ёзув­
чи реал хаётдаги кишиларни урганган холда адабий 
кдхрамонлар образини хосил этади.

Унинг асарларидаги к,ахрамонлар ва образларнинг 
прототиплари хам булади. Бирок, ёзувчи хаётдаги ки­
шиларнинг айнан узини такрорламайди, балки янги, 
муайян даражада тук,иб чикдрилган хусусиятларга эга 
булган шахслар к,иёфасини намоён кдиади. У шахслар- 
да реал хаётдаги кишиларга хос хусусиятларгина эмас, 
балки истик,боли, такдири ва ёзувчининг уларга бер­
ган бахоси, хатти-харакатларига муносабати хам уз ак- 
сини топади.
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Адабиёт вокеликда мавжуд булган шахе ва типлар- 
га ухшаган, уларни тушунишга ёрдам берадиган, 
куш и мчал ар билан бойитилган янги персонажлар ва 
типларни вужудга келтиради. Адабиётда пайдо булган 
ва гуё реал хаётта олиб кирилган типлардан бири си­
фатида >ттан асрда Россияда вужудга келган «ортик,ча 
одамлар» образини курсатиш мумкин. Албатта, бу об- 
разлар турмушдаги реал, ижтимоий, психологик тип 
асосида бунёд этилган.

Адабиётда пайдо булган типик характерларни тах,- 
лил килганда, масаланинг икки томонини хисобга 
олиш зарур. Биринчидан, уша персонажда хаётнинг 
кайси томони умумлаштирилганини, типиклаштирил- 
ганини, шу умумлаштириш туфайли китобхон онги 
к,андай турмуш хакикати билан бойиганлигини аник- 
лаб олиш лозим. Иккинчидан, мазкур умумлашма кан­
дай бадиий тасвир воситалари ёрдамида юзага келти- 
рилганлигини билиб олиш зарур, чунки адабий харак­
терлар бир-биридан факатгина уларда ифодаланган 
^аётий мазмунга кура эмас, балки уларни шаклланти- 
риш ишига хизмат килган акс эттириш усулларига 
кура хам фаркданади.

Типик умумлашмалар уз характерига кура турли- 
туман булиши мумкин. Баъзан ёзувчилар кишилар ора­
сида яккол ажралиб турадиган фавкулодда шахсларни 
тасвирлайдилар. Бунга адабиётимизга кирган Мущнна, 
Навоий, Улугбек, Темур образлари ёркин мисол була 
олади. Мазкур образларда х,аётда чиндан хам мавжуд 
булган тарихий шахслар сиймоси чизилганлиги сабаб- 
ли улар типик ахамиятга эга эмасдек куриниши мум­
кин. Аслида ундай эмас.

Айрим образларда фавкулодда ахамиятга эга булган, 
лекин инсон мохиятининг асосий, муайян, тарихий 
хусусиятлари умумлаштирилади. Бундай образлар би­
лан танишиш натижасида биз кишиларнинг турмуш 
тажрибаси жараёнида шаклланган турли-туман хусуси- 
ятларини хам, турли ижтимоий шароитлардаги одам­
лар такдирини хам тасаввур эта оламиз.

Адабиётда ижтимоий синф ва гурухдарнинг муайян 
илгор гояларини узида мужассамлаштирган, купинча 
янгилик учун курашадиган типик персонаж хам булади.

Ёзувчининг субъектив карашлари ижобий кахра­
монларнинг объектив мохиятига мос келиши мумкин.
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Бундай хол ёзувчининг ижтимоий хаёт конуният- 
ларини тугри тушуниш даражасига, эскилик билан ян- 
гилик орасидаги к,арашда кдндай нуктаи назарда тури- 
шига богликдир.

Узбек мумтоз адабиётида ижобий кдхрамонлар 
купинча романтик, идеал кахрамонлар сифатида курса- 
тилган. Алишер Навоийнинг «Хамса»сидаги Фарход ва 
Ширин, Лайли ва Мажнун хамда Искандарлар худди 
шундай идеал кахрамонлар булиб, шоир уларни ута 
кудратли, хар томонлама мукаммал, хатто гайритабиий 
фазилатлар эгаси кдпиб курсатиш йули билан уз даври- 
нинг айрим масалаларига ишора кдлгандек булади. У 
гуё идеал кахрамонлар образи воситасида уз замонаси- 
да адолатли подшо зарурлигини, хар томонлама гузал, 
баркамол кишилар етишиб чикдши лозимлигини ало- 
Хида таъкидлайди. Алишер Навоий ижод этган идеал, 
орзу асосидаги кахрамонлар образи билан тарихий ва­
зият орасида хам маълум даражада бошикдик мавжуд. 
Умуман, идеал кахрамонлар образи, асосан, ёзувчи- 
ларнинг юксак мукаммаллик хдкидаги тасаввурлари — 
идеаллари асосида вужудга келган.

Идеаллик романтизм ижодий методи билан алокд­
дор ва у бундай образларнинг айби эмас, балки фази- 
латидир.

Ижобий кахрамон типининг объектив характерини 
тугри тушуниш лозим. Чинакам реалист санъаткор тукиб 
чикдрилган идеални эмас, балки муайян ижтимоий 
гурухдаги кишиларнинг хаки катан хдм мавжуд булган 
мухим белгиларини курсатади. К,ахрамонларни хаётдан, 
реал кишилар мухитидан ажратиб, бошкача кили б тас- 
вирлаш натижасида китобхонни хаяжонлантира олмай- 
диган жонли персонажлар урнига кандайдир мавхум 
образлар вужудга келади.

Аён буладики, ижобий кахрамон тукиб чикарилган 
идеал персонаж эмас, балки муайян кишилар гурухи- 
га хос булган мухим ижобий белгиларнинг, сифатлар- 
нинг типик умумлашмасидир. Куп асрлик адабиёт таж- 
рибаси шундан гувохлик беради.

Сатирик типиклаштириш тамойиллари асосида ижод 
этилган образлар хам катта маърифий-тарбиявий ахми- 
ятга эга булади.

Муайян ижтимоий иллатни, кулгили тарзда фош 
Килувчи адабий асар сатира (хажвия)дир. Сатиранинг
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ёрк,ин намуналари сифатида Махмурнинг «Хапалак», 
Мук,имийнинг «Танобчилар», Хамзанинг «Майсаранинг 
иши», Абдулла Кдххорнинг «Тобутдан товуш» сингари 
асарларини курсатиш мумкин.

Сатирик типиклаштириш усулларини, тартиблари- 
ни чегаралаб булмайди. Улар ранг-барангдир. Шундай 
булса-да, улар орасида гипербола (муболага) ва гро­
теск (^аддан таш^ари бурттириш), йукртишга инти- 
лиш туйгуси кучлилигини к,айд кдлиб утиш лозим.

Реализм крнунлари асосан учта: бири — хакдоний- 
лик; иккинчиси — типик характерларни курсатиш; 
учинчиси — типик шароитда тасвирлаш. Типик шаро­
ит деганда, хар кандай ижтимоий шароит эмас, балки 
улардан жамият таракдиётининг етакчи тамойиллари 
намоён буладиганлари тушунилади.

Адабиётдаги типиклаштиришнинг маърифий а^ами- 
яти билан тарбиявий ахамияти узаро узвий богликдир. 
Ёзувчилар хаётда чиндан хам мавжуд булган нарса- 
ходисаларни уз к,арашлари, эстетик идеаллари нуктаи 
назаридан курсатар эканлар, кишилар онгида турли 
вазиятлар, холатлар, вок,еаларга нисбатан тугри муно- 
сабатнинг шаклланишига ёрдамлашадилар. Китобхон- 
лар типлар орк,али ижтимоий хаёт крнуниятларини ях- 
широк, англаб оладилар.
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Иккинчи булим.

АДАБИЙ АСАР

I  БОБ. АДАБИЙ АСАР ЯХЛИТЛИГИ. МАВЗУ ВА FOH

Хар бир адабий асар узида хдётнинг яхлит, бир 
бутун манзарасини гавдалантиради (эпик ва драматик 
асарлар) ёки кдндайдир яхлит, муайян, оний хдс- 
туйгуни ифодалайди (лирик асарлар). Шунинг учун 
хдм бадиий асарни узига хос, чекланган бир олам деб 
аташ мумкин. Хатто адабиётнинг «Илиада», «Хамса», 
«Уруш ва тинчлик» сингари энг буюк намуналари хдм 
маълум чегарага эга. Уларда бизнинг куз унгимизда у 
ёки бу хдм да худди шу боскични тасвирловчи вокеа- 
лар ва кишилар курсатилади.

Адабий асарнинг бир бутунлиги, биринчи навбат- 
да, унда ифодаланган мазмун билан белгиланади. Эпик 
ва драматик асарларда хдмма нарса уларда акс этган 
зидциятлар, вазиятлар, кишилар характери ва хатти- 
хдракатларига боглик, булади. Лирик асарларда эса хдмма 
нарса уларда ифодаланган кечинмаларга алокадор.

Гегель бадиий асар мазмунининг бу томонини ку- 
йидаги тарзда тушунтирган: «Драмада кдндайдир хат- 
ти-хдракат мазмунийлик вазифасини бажаради; драма 
бу ^аракатнинг кандай содир булганлигини курсатиши 
керак. Лекин кишилар жуда куп иш кдпадилар, узаро 
гаплашадилар, бошка вактда эса овкат ейдилар, ух- 
лайдилар, кийинадилар, кандайдир сузларни айтади- 
лар ва ,\.к. Бирок кишиларнинг мазкур ишларидан дра­
манинг х,акикий мазмунини ташкил этувчи хатти-х,ара- 
катларга алокадор булмаганлари асарга кириши керак 
эмас, шундай килиб, драмага кирган х,еч бир нарса 
мазкур хатти-^аракатга алокадор булмаслиги мумкин 
эмас. Худди шунингдек, мазкур хатти-хдракатнинг бир 
Холатинигина кдмраб олувчи куринишга, ташкд дунё- 
даги мураккаб томонларга алокадор булган, лекин бу 
\олатнинг узида уша хатти-^аракат билан мутлако 6 o f -  
ланмайдиган ва уни чукуррок курсатишга хизмат к,ил- 
майдиган куплаб вазиятлар, шахслар, х,олатларни хамда 
бошка \ар хил вокеаларни киритиш мумкин эди. Аммо
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узига хослилик талабига кура санъат асарига факдт 
муайян мазмунга... алок,адор нарсаларнигина киритиш 
лозим, чунки унда х,еч бир ортик^алик булиши мум­
кин эмас».

Бу ерда муаллифнинг асарда акс этган асосий 
гоявий мак,сади билан тайинланадиган ва узаро боглик, 
х,одиса, манзара, вазият, шахе, \ис-туйгулар хамда 
фикрларнинг мураккаб тарзда узвий бирикиб кетиши 
сифатида намоён буладиган ички мукаммаллик ва бу- 
тунлик кузда тутилади. Уни аник, тасаввур к,илмай ва 
уни ташкил этувчи узаро боглик, унсурларни билмай 
туриб, бадиий асарларни тугри тушуниш кдйин. Ада- 
биётни урганувчи \ар бир одам бадиий асарларни укдш 
давомида унинг асосий мазмунини англаб бориши, 
мохиятига чукур кира олиши ва бахрлаши мумкин. Ма- 
салан, китобхон Абдулла Кдхдорнинг «Мухаббат» к,ис- 
сасини укдр экан, унда узига гуё анчадан бери маъ- 
лумдек туюлган масалани, фикрни янгича укдгандек, 
янгича хис кдцгандек ва тушунгандек булади. У кдсса- 
ни тугатар экан, кишилар орасидаги энг олий муноса- 
батлардан бири булмиш мух,аббат тугрисида чу кур уйга 
толади: «Чинакам инсоний мухаббат f o h t  кудратли куч- 
дир, у хар к,андай тусик,ни енгиб утишга к,одир, жис- 
моний нукронлар х,ам, мул кий тафовутлар хам, чири- 
ган таомиллар, урф-одатлар \ам х;ак,ик,ий мухаббат 
йулида гов булолмайди, ундай мухаббат учун кураш- 
мок, керак», деган хулосага келади. Аммо ёзувчи асар- 
даги бу асосий фикрни курук, сузлар билан баён эт- 
майди, балки к^ссанинг бутун бадиий тук,имаси орк,а- 
ли руёбга чикдради. Асардаги асосий фикр, аввало, 
кишилар образлари орк,али юзага келади. Уларнинг 
феъл-атворлари мохияти, дунёк,араши рухий олами, 
хатти-харакатлари, узаро муносабатлари ва муаллиф­
нинг уларга булган муомаласи, мухаббат масаласига 
турлича ёндашиши, муаммонинг том маъноси ва ки­
шилар хамда жамият \аётидаги урни якдол намоён 
булади. Жумладан, кдссанинг марказий к,ахрамонлари 
булмиш Анвар, Мухайё куз унгимизда чинакам инсо­
ний мухаббат эгалари кдёфасида куринадилар. «Мен 
яхши куриш нима эканини хали билмайман, — дейди 
Анвар, лекин Мухайёга, Мухайё деган инсонга жуда- 
жуда мухтожман. Агар шу мух,аббат булса, мухаббат 
чак,мок,к,а эмас, одамга ухшайди: тугилганида бир пар­
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ча гушт булади, кейин кузини очади, кейин юзида 
кулдиргич пайдо булиб жилмаяди, кейин тил чикдриб 
хар куни янги бир ran айтади». Ёзувчининг Анвар об­
рази ва унинг бошкдлар билан муносабати оркали му- 
Хаббатнинг ана шу боскдчларини, яъни мухаббатнинг 
инсон кдлбида тугилишини, бутун вужудини копла- 
шини, кейин фаол харакатга, курашга ундашини ку- 
затиб боришни уз олдига макрад кдлиб куй ган ва унга 
эришган. Анвар кдлбида мухаббат илк бор, унинг хаёти- 
даги энг огир дамларнинг бирида, яъни, отасини кдб- 
ристонга куйиш вактида жуда табиий равишда куртак 
ёзади. У узига сув тутиб, «Мард булинг, Анваржон», 
деган кизнинг муносабатида улкан инсоний самимият 
сезади ва шу самимийлиги, чинакам одамийлиги учун 
Мухайёни севиб крлади, унинг бир бор турмуш курга- 
нини эътиборга хам олмайди; Мухайёга булган хисси- 
ни олижаноблик деб эмас, балки хдкикий мухаббат 
деб хисоблайди, уз севгиси билан фахрланади ва буни 
Хеч кимдан яширмайди. Маргубанинг: «Нима, Мухайё- 
да ой курганмисан?» деган саволига дадиллик билан: 
«Ха, мен Мухайёда ой курганман! Дадам оламдан утиб, 
дунё кузимга хороши булганда Мухайёда офтоб курган­
ман», деб жавоб беради. Анвар уз мухаббатини сузда- 
гина хдмоя кдлмайди, балки унинг тантанаси учун 
курашади: мухаббат туфайли бошига тушган кийинчи- 
ликларга дош беради, моддий машак^атларни енгиш 
учун мехнат килади.

Шу тарифа Анвар кдлбида тугилган мухаббатни анг- 
лаш туйгуси, у хдкдаги эх'ги росли, дадил сузлари ва 
севги тантанаси йулидаги курашлари узаро богланиб 
кетади. Лекин Анварнинг хатти-харакатлари асарда му- 
аллак, холда берилмайди, балки кдтор шахслар, хусу­
сан, Мухайё, Маргуба ва бошкдлар билан муносабат- 
да юзага чик»арилади. Уларнинг барча ишлари, хара- 
катлари, курашлари узаро богланади.

Узининг инсоний кддр-киммати, мухаббати учун 
курашчанлик туйгуси Мухайё характерига хам хосдир. 
Онасининг тили билан айтганда, узига «ит теккан»ли- 
ги, илк севгиси Салим томонидан оёк,ости килинган- 
лиги туфайли дастлаб Мухайёнинг Анварга булган му­
хаббати учун курашиши анча цийин булади, аммо у 
бора-бора узининг турмуш курганлиги мухаббати йулида 
f o b  булолмаслигини, инсоний гурурини поймол килол-
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маслигини англайди ва очикдан-очик Анвар билан 
юришдан, у \акда кайгуришдан, дашному таъналар- 
дан узининг мусаддас туйгусини му^офаза к,илишдан 
Хайикмайди. У, \атто Анварнинг тушкунлик о\ангида 
айтган TOFy тошларга бош олиб кетиш хакддаги гапи- 
ни эшитиб: «Мени ташлаб, номард сенга йул булсин!» 
дейиш даражасига кутарилади. Муаллиф китобхонни 
Мухайё характеридаги мазкур узгаришга катъий да- 
лиллаш йули билан ишонтиради.

Агар юкрридаги икки характер ривожи ва икки се- 
вувчи калб к,овушишининг узи билан асар тугаганда 
эди, мухаббат муаммоси жун хал кдлинган, хаёт бир 
ёкдама акс этгирилган ва кисса зерикарли чиккан булур 
эди. Муаллиф марказий кахрамонларнинг мухаббат учун 
олиб борган курашини курсатар экан, буни жуда яхши 
тушунгани сабабли шу курашнинг зарурлигини хам 
мантилий равишда асослайди: севгига нисбатан эски, 
чириган, манфий муносабатнинг хануз мавжудлиги 
Хаётда мухаббат учун курашни мукаррар кдлиб куяди. 
Езувчи мухаббат муаммосига нисбатан янги ва эски, 
манфий карашлар хамда уларни ташувчи шахслар урта- 
сидаги зидциятни, тукдашувларни асарнинг бош кон- 
фликти сифатида такдим этади, уни чукур мантик асо­
сида акс эттириш оркали эса кисса вокеаларининг 
Хакдкийлигига, кескинлик ва хаяжон билан рухлани- 
шига эришади. Кдссада мухаббат масаласига эскича, 
салбий муносабатда булувчи шахслар сифатида Мубо- 
рак, Маргуба ва Жавлон иштирок этади. Мухаббат му­
аммосига манфий, эскича муносабат мазкур персо­
нажлар характерининг умумий томони ва салбий \apa- 
катларини вужудга келтирган илдизлардан бири булса- 
да, уларнинг хар бири узига хос холда юзага чикади. 
Чунончи, Муборак онгида турмуш курган аёлнинг уй- 
ланмаган йигитга тегиши асло мумкин эмас, деган 
эски тушунча каттик урнашиб колган. Шу тушунча 
табиатан софдил, юмшок кунгил Муборакнинг уйи- 
дан Анварни кувишга, Мухайёга озор беришга мажбур 
этади; адолатли, софдил, мехрибон она сифатида курса­
тилган Муборак характеридаги кейинги узгаришларга, 
яъни, унинг ёшлар мухаббатига каршилик курсатмай 
куйганига, аксинча, уларга кумаклашганига ишонади. 
Жавлон эса маслаксиз, ичкиликдан бош кутармайди, 
бойликка муккасидан кетган, хотинининг чизишдан
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чщмайдиган, ахлокдн бузук бир кимса булганлиги ту­
файли, чин му\аббат эгаларига карши бемъани хара- 
катлар килади, пасткашликдан тоймайди.

Маргуба Муборакдан хам, Жавлондан хам кескин 
фарк килади. Мухаббатга нисбатан нотугри муносабат, 
яъни, уйланмаган йигитнинг жувон билан турмуш 
Куриши, уни севиши мумкин эмаслиги хакидаги ту- 
шунча Маргуба онгига, Муборак характеридаги каби, 
сингмаган, акс холда у беш марта эрга тегмаган буларди. 
Бу аслида Маргубага Анвар билан Мухайё уртасидаги 
мухаббатни топташда бир бах,она, холос. Маргубадаги 
Анвар мухаббатини топташга интилишнинг асл сабаби 
бу аёлнинг бойликка, мол-дунёга учлигидир. У Муро- 
далидан колган бойликни кулдан чикармаслик нияти- 
да, кандай килиб булса-да, Анварни Мухайёдан ажра- 
тиш ва угай кизи Муаттарга уйлантиришга тиришади, 
бу борада пасткашликдан хам, разилликдан хам кайт- 
майди.

Ёзувчи юкоридаги салбий шахсларнинг ва улар ха­
рактеридаги мухаббатга нисбатан булган нотугри му- 
носабатнинг мавжуд эканлиги окибатларини хам очиб 
беради. Агар Муборак характеридаги нуксон эски ту- 
шунчаларнинг нисбий яшовчанлиги билан белгиланса, 
Жавлон характерининг мохияти номукаммал тарбия- 
нинг махсулидир. Маргубанинг характери, хаёт тарзи, 
хатти-х,аракатлари, «такдирнинг кулида уйинчок» булиб 
Колиши юкорида тилга олинган икки сабабдан ташка- 
ри, кагга ижтимоий иллат, яъни лаънати урушга хам 
алокадор.

Мухаббатга нотугри муносабат ва бу нотугри фикр- 
ларни ташувчилар билан танишган китобхон конуний 
равишда «уларнинг жамиятимизда тутган урн и ва ис- 
тикболи кандай?» деган саволни беради. Ёзувчи эса 
чукур бадиий тахдил оркали мухаббатга нисбатан сал­
бий караш ва унинг сабаблари канчалик яшовчан, кан- 
чалик кучли булмасин, окибатда маглубиятга мах- 
кумдир, деб жавоб кайтаради. Мазкур маглубиятнинг 
боиси, муаллифнинг курсатишича, замонларнинг узгар- 
ганлиги, мухаббатни химоя килувчи янги кучлар, ман- 
балар борлигидир. Киссадаги Х,акимжон, Муаттар, Ра- 
Химжон, Наимжон сингари персонажлар уша кучнинг 
ифодачилари киёфасида иштирок этадилар. Бу персо­
нажлар характерининг умумий томони шундаки, улар
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мухаббат муаммосига янгича ёндашадилар, эски ту- 
шунчаларга, таомилларга зарба беришга интиладилар, 
Анвар ва Мухайё мухаббатининг галабаси йулида фа- 
оллик курсатадилар. Жумладан, Х,акимжон узининг ав- 
валги хотинига, яъни Маргубага кескинрок харакат 
килишга кийналади, лекин инсон ва унинг мухаббати 
мохиятини туфи тушунгани учун Анвар билан Му\айё- 
нинг севгисини куллаб-кувватламай туролмайди. Мана, 
Хакимжоннинг фикрлаш тарзини курсатувчи бир ми­
сол: «Киз олмаган йигит, йигитга тегмаган к,из...На- 
инки инсон инсонга факат шу куз билан караса? К,из, 
йигит... Инсоннинг узи каёкда колди?»

Муаттарнинг хам Анвар билан Мухайё мухаббати- 
ни ёкдаб харакат килиши анча к,ийин, чунки севги 
йулидаги асосий говлардан бири булмиш Маргуба унинг 
угай онасидир. Аммо Муаттар янгича тарбияланган, 
илгор фикрли к,из булгани сабабли соф мухаббатнинг 
галабаси учун курашдек адолатли ишдан четда крлол- 
майди, катта бойликни рад этиб, хийла ишлатиб булса- 
да, Маргубага кдрши чора куради.

Муаллиф мухаббат муаммосини, персонажларнинг 
унга булган муносабатини тахлил этар экан, имкон 
борича, четда туриб, холис хикоя кил и ш га интилади, 
лекин шу билан бирга узининг уларга булган муно­
сабатини \ам яширмайди. Чунончи, ёзувчи мухаббат 
масаласига янгича каровчи шахслар образини ил и к са- 
мимият билан тасвирласа, салбий персонажларга уз 
муносабатини «ёсуман» (Маргуба), «кук пашша» (Жав­
лон) сингари муваффакиятли ухшатишлар, за\ар- 
хандали кулги ва бошка воситалар оркали билдиради. 
Шундай килиб, ёзувчи киссада хаётий, жозибадор ха- 
рактерларни вужудга келтириш, уларни узига хос тарзда 
тасвирлаш, дунёкарашига, рухий оламига кириб бо- 
риш, мантикди, далилланган драматик сюжетни бун- 
ёд килиш, мухим сюжет унсурларидан \исобланувчи 
зиддият тасвирига жиддий эътибор бериш, танлаган 
мавзусига, кахрамонларига нисбатан булган уз му­
носабатини акс эттириш, турмушни бутун асар даво­
мида реалистик курсатиш услубидан фойдаланиш ва 
ёркин манзаралар ёрдамида хаётий жараённи яхлит кам- 
раб олишга интилган хамда бошка воситалар оркали 
энг мукадцас инсоний туйгулардан бири булмиш му­
хаббат муаммосини чукур эстетик тахлилдан утказган,
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узининг нихоятда мух,им гоясини образли, хакдоний, 
китобхон кдлбига етиб борадиган, онгини, акдий са- 
виясини бойитадиган тарзда инъикос эттирган.

Абдулла Кахдор кдссасидаги барча ходисалар, шахс­
лар ва хрлатларни узаро бириктириб турувчи ижтимо- 
ий-ахлок,ий пафосни англаш хамда чукур \ис этишги- 
на унда узаро чатишиб кетган фикрлар мо\иятини, 
улар уртасидаги алокд ни тугри тушунишга йул очади.

Адабиётнинг хдр бир нодир намунаси узига хос 
мазмунга ва уни ифода этувчи гузал шаклга эга булган, 
такрорланмас бадиийлик оламига уЬоиайди. Ундаги хдр 
бир суз ва ^ар бир образ узаро бирлашиб кетган ва 
ягона яхлитликнинг ажралмас к,исмларига айланган 
булади. Яхлитликнинг бузилиши, нимадир етишмас- 
лиги ёки ниманингдир ортикдалиги, фикрлар занжи- 
ринйнг узилиши бадиий асар к,ийматини туширади, 
Хатто бутунлай кераксиз кдлиб куяди.

Яхлитлик бадиийлик, санъат ва адабиёт асарлари­
нинг фазилатигина эмас, балки улар мавжудлигининг 
зарур шартидир.

Адабий асарнинг яхлитлигини, бадиий мукаммал- 
лигини юзага келтирищда, гоясини очишда унинг барча 
унсурлари — кдхрамонлари образи хам, сюжет ва ком- 
позицияси хам, тасвирий воситалари хам узаро бири- 
киб кетган холда иштирок этади. Факдт идрок этишда 
осонлик тутдириш учун уларни алохида-алохвда урга­
ниш мумкин.

Кадим замонларда адабий асар яхлитлиги ундаги 
бош кдхрамоннинг ягоналиги билан белгиланади, де­
ган фикр кенг таркдлган эди. Лекин Аристотель уша 
замонлардаёк, Геркулес хдкрдаги хикоялар битта кдхра- 
монга баииилангани билан турли-туман асарлар эка- 
нини, жуда куп кдхрамонларга эга булган «Илиада» 
эса ягона, тугал бир асарлигини айтиб, юкрридаги 
фикр хатолигини исботлаган эди.

Аристотель фикрларининг хдкхонийлигига янги давр 
адабиёти материали мисолида хам икрор булиш мум­
кин. Масалан, Ойбекнинг «Навоий» романида хам, 
Л.Г.Батнинг «Хаёт бустони» повестида хам, Уйгун ва 
Иззат Султоннинг «Алишер Навоий» драмасида хам 
Навоий образи мавжуд. Шундай булса-да, булар мут- 
лакр бирлашиб кетмаган, балки алохида-алохида асар­
лар булиб крлаверади.
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Адабий асарнинг яхлитлиги, бир бутунлиги, юкрри- 
да курганимиздек, бир нечта асарда ягона кахрамон 
мавжуддиги билан эмас, балки куйилган муаммонинг ва 
илгари сурилган гоянинг ягоналиги билан белгиланади.

«Мавзу» (ёки «тема») атамаси хозирга кадар икки 
маънода кулланилиб келинади. Баъзилар мавзу деганда 
асарда тасвирлаш учун танлаб олинган хаёт материа- 
лини тушунадилар. Бошкалар эса асарда кутарилган 
асосий ижтимоий муаммони мавзу, деб \исоблайдилар. 
Биринчи хилдаги караш нуктаи назаридан ёндашилса, 
Марказий Осиё халкдарининг араб боскинчиларига к,ар- 
ши олиб борган кураши Хамид Олимжоннинг «Му- 
Канна» пьесасининг мавзуси хисобланади. Иккинчи хил 
Карашга кура эса, араблар истилосидан кейин Марка­
зий Осиё халкдари такдири кандай булганлиги му- 
аммоси бу асарнинг мавзусини ташкил килади.

Гарчанд, биринчи хилдаги нуктаи назарни бутун­
лай инкор этиш мумкин булмаса-да, иккинчи хилдаги 
Караш х,акконийрок туюлади. Бундай караш, аввало, 
тушунчаларнинг аралаштириб, кориштириб юборили- 
шига йул куймайди. Мавзу деганда, х,аётий материал- 
ни тушуниш асарда тасвирланган манбаларни тахлил 
кдлишга йул очади. Иккинчидан, мавзуни асарнинг 
асосий муаммоси сифатида тушуниш унинг асар гоясига 
чамбарчас богликдигини таъкид этади.

Баъзи мавзунинг муаммо билан богликдиги асар 
сарлавхасининг узида таъкидлаб утилади. Фикримиз- 
нинг далили сифатида узбек адабиётидаги «Утган кун­
лар», «Сароб», сингари асарларни эслаш мумкин. Гар­
чанд, барча сарлавхаларда кутарилган муаммолар уз 
аксини топавермаса-да («Кутлуг кон», «Навоий», 
«Кушчинор чирокдари» каби), чинакам адабий асар­
ларнинг хдммасида хаётдаги му\им масалалар каламга 
олинади, уларни хал килиш йуллари кидирилади. Ма­
сал ан, Абдулла Кдх^ор бадиий асарда халкнинг «тили 
учида турган гапларни» айтишга харакат килган.

Демак, адабий асарни бу холда муфассал тахлил 
килиш йули билангина унинг мавзусини равшан анг- 
лаб олиш мумкин. Асарда акс эттирилган хаёт манза- 
расини атрофлича англаб олмай туриб, ундаги мавзу­
ни бутун мураккаблиги ва аникдиги билан, яъни асо­
сий муаммога бокланувчи куплаб масалалар билан бир- 
ликда тасаввур килиш мумкин эмас.
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Шунга кура, мавзуни асарнинг бир жойидан ёки 
бир неча бобларидангина кддириб топиш, айрим ибо- 
ралардан келтириб чикдриш тугри булмайди. Мавзуни 
асарнинг бутун матнидан, мазмунидан ва уни ифода­
лашга хизмат кдлувчи шаклидан келтириб чикдриш 
мумкин.

Шундай кдлиб, ёзувчи томонидан асарда кутарил- 
ган ва куп кдррали мазмунни ягона яхлитлик х,олига 
келтириб турадиган асосий муаммо — мавзу (ёки тема), 
деб аталади.

Ёзувчилар бадиий асарда муайян хаётий муаммо- 
ларни кутариш билангина чекланмайдилар, балки улар­
нинг хал кдлиниши йулларини хам курсатадилар. Бу­
нинг учун улар тасвирланаётган нарса-ходисаларни 
узлари тасдикдаётган идеаллар билан кдёслайдилар. 
Кдёслаш натижасида муайян бир фикрни илгари су- 
радилар. Шунга кура адабий асарда хар доим ёзувчи­
нинг мухим фикри, гояси, нияти булади.

Адабий асарнинг гояси худди мавзуси сингари унинг 
бой мазмунидан келиб чикдди. Чинакам бадиий асар­
ларда хар бир вок,еа, хар бир шахе ва хатто энг кичик 
тафеилот хам гоянинг ифодаланишига хизмат килади. 
Шунга биноан асар гоясини тугри тушунмок, учун унда 
акс эттирилган хамма нарсани чу кур идрок кдлиш 
зарур булади. Шундай кдлинмаса, гоя хакддаги тасав- 
вур нихоятда мав^ум ва юзаки булади.

Ёзувчи асарда илгари сурилган асосий гоя лейтмо­
тив, деб аталади. Асосий гоя, айтганимиздек, асар­
нинг бутун бадиий тукдмасидан келиб чикдди. Шу са­
бабли, хар бир образ, хдр бир тафеилот муайян гоявий 
вазифани бажаради. Хар бир образ, одатда, ёзувчи 
гоявий мак,садининг муайян томонини узида мужас- 
самлаштирган булади. Абдулла Кдххорнинг «Мухаббат» 
кдссасидаги гоявий макрадни тулик, тасаввур кдлмок, 
учун асардаги хар бир шахенинг, воцеа ва манзара- 
нинг кдндай гоявий вазифани бажаришини тушуниб 
олмок, зарур. Демак, адабий асарнинг бутун мазмуни­
дан, бадиий тукдмасидан келиб чикддиган фикр унинг 
гояси, деб аталади.

Адабиётшуносликда гоя муаллиф баён этган, тас- 
дикдаган фикрлардангина иборат, деган хато кдраш- 
лар кенг таркдлган. Бундай кдрашлар асарни бир ёкда- 
ма тал^ин этишга ва мазмунини сохталаштиришга олиб 
келади.
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Бундан ташкари, айрим асарларда факатгина тан- 
Кидий гоялар ифодаланганлигини хам унутмаслик ке­
рак. Улар к,аторига Мукимийнинг «Танобчилар», «Мас- 
ковчи бой таърифида»; Эркин Вохидовнинг «Дониш- 
кишлок латифалари», Абдулла Ориповнинг «Ранжком» 
сингари хажвий асарларини киритиш мумкин. Уларда 
турли-туман ижтимоий иллатлар фош этилар экан, 
ёзувчи, албатта, муайян идеалдан келиб чикади. Бирок, 
мазкур асарларда танкддий гоялар етакчилик килади 
хамда улар асосида гоявий мазмуннинг хакконийлиги 
ва к,ай даражада мукаммал эканлиги аникданади, гояси 
унинг бутун бой мазмунидан келиб чикади.

Ёзувчилар ягона гоявий негизга эга булган асар­
ларни куп ижод кдлганлар. Жумладан, ёзувчи Саид 
Ахмаднинг «Уфк» трилогиясига кирган уч китоб акс 
эттирган даврига кура бир-биридан фаркданади. Агар 
биринчи китобда 30-йиллар охиридаги Катта Фаргона 
канали курилиши вокеалари жонлантирилган булса, 
иккинчисида уруш даврининг фожиалари каламга оли­
нади, учинчи китоб эса урушдан кейинги тикланиш 
йиллари вокеалари тасвирига багишланган. Лекин уча- 
ла китобни ягона гоявий максад бирлаштириб туради. 
Ёзувчи ушбу китобларда асосий эътиборни халк тари- 
хига мансуб булган мазкур даврда кишилар такдири- 
да, рухида кандай из колДирганлигини курсатишга 
Каратади.

Муайян адабий туркумнинг гоявий асосини тугри 
англамок учун унга кирувчи асарларни алохида-алохи- 
да муфассал тахяил килишдан ташкари, шу тахлил 
натижаларини узаро киёслаш, умумлаштириш ва бу­
тун туркумга хос муштарак хусусиятларни аниклаш 
зарурдир. Бунда узаро алокадор булган икки жараён 
кузга ташланади: хар бир асарнинг гоявий мазмунини 
муфассал тахлил килиш йули билан муайян умумий 
хулосага келинади, бу тахлилнинг тугрилиги эса бутун 
туркумнинг умумий мазмунини мантикий англаш во­
ситасида аникланади.

Ёзувчи бадиий асар ёзар экан, хар доим муайян 
максадни кузда тутади. Бу максадга купинча асарда 
ифодаланган гоя мос келиши мумкин. Асар ёзишдан 
кузда тутилган максад баъзан унинг гоясидан фаркда- 
ниб колиши хам мумкин. Бундай лолларда асар гояси- 
нинг мохиятини, ахамиятини тугри тушунмок учун у
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билан ёзувчи накради уртасидаги фаркдарни билиб ол- 
мок, лозим булади.

Ёзувчи макради билан асардаги гоя орасида фар к, 
булиши мумкинлигини тушунган холда нарса-ходиса- 
ларга тугри нуктаи назардан ёндашиш тасвирнинг 
Хакконий ва мукаммал ч и киши га йул очишини хам 
унутмаслик лозим. Аксинча, хаётни хато ёки зидцият- 
ли кдрашлар асосида акс эттириш тасвирнинг ахамия- 
тини туширади, хатто бутунлай йукка ч и карали, чун­
ки шундай карашлар вокеликдаги турли томонларнинг 
сохталаштирилган холда курсатилишига олиб келади.

Шунинг учун \ам адабиётнинг илгор намояндалари 
хар доим адабий асарларнинг юксак гоявийлиги ва 
тараккийпарвар дунёкарашнинг тантанаси учун кура- 
шиб келганлар. Бинобарин, максад канчалик тугри, 
чукур ва мукаммал булса, адабий асарнинг объектив 
гояси хам шунчалик хдкконий, мухим ва салмокли 
булади.

Ёзувчи истагидан катъи назар, келиб чикишидан 
ташкари адабий асар гоялари яна шу маънода объек- 
тивки, улар муайян ижтимоий-тарихий шароит тако- 
зоси билан юзага келади ва адабиётдан урин олади. 
Адабиётнинг энг нодир намуналаридаги мавзу ва гоялар 
аксарият хрлларда тараккиётнинг муайян боскичидаги 
шпор ижтимоий карашларга мос келади. Жумладан, 
Алишер Навоий асарларида адолатли шох масаласи- 
нинг кутарилиши XV аср шароитига, уша давр киши- 
ларининг орзу-тилаклари, дунёкарашларига мос келар 
эди. Худди шунингдек, Махмур ва Мукимий асарлари­
да мехнаткаш халк аянчли хаётининг акс этиши XIX 
асрдаги Урта Осиё шароити билан б о т и к

М уайян мамлакатда юзага келган ижтимоий тари­
хий шароит, миллий тараккиётнинг муайян боскичи­
даги узига хос хусусиятлар адабий асарларда муайян 
муаммоларнинг ёритилишини такозо килади. Бу муам- 
моларнинг адабий асарларда кай тарзда бадиий хал 
Килиниши ёзувчиларнинг иж тим оий-сиёсий нуктаи на- 
зарларига, дунёкарашларига хам богликдир.

Боя, ният купинча эпик асарда ифодаланган объек­
тив мазмундан мантикан келиб чикади. Уларни алохи- 
да таъкидлаш шарт эмас.
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II БОБ. АДАБИЙ АСАР СЮЖЕТИ ВА КОМПОЗИЦИЯСИ

Хаётнинг яхлит манзарасини, куплаб шахслар, во- 
Кеалар, инсоний муносабатлар, фикр-туйгуларни худ­
ди турмушдагидек мураккаб, бирикиб кетган холда акс 
эттиришда турли-туман воситалардан фойдаланилади. 
Албатта, бир ёзувчи куллаган воситалар бошкасини- 
кига ухшамайди. Бирок, шундай воситалар хам борки, 
улар адабиётнинг умумий хусусиятларидан келиб чи­
кади.

Биринчидан, барча ёзувчилар мукаррар равишда 
фойдаланадиган энг мухим восита — образлар хосил 
этишга имкон берувчи тилни курсатиб утиш зарур.

Иккинчидан, адабиётда хаёт ок,ими, харакатлари 
Камраб олиниши сабабли сюжет, яъни кишилар ха­
рактери — такдири, ишлари, зиддиятлар, ижтимоий 
тук,нашувлар, юзага келадиган вокеалар ёки фикр-туй- 
гулар харакати оцими хам олдинги уринга чикади.

Учинчидан, гоявий-бадиий максадни амалга оши- 
ришда гох асарда иштирок этувчи кахрамонлар нутки- 
га, гох муаллиф хикоясига, гох диалог ва монологлар- 
га, гох табиат тасвирига, кахрамонларнинг узаро ёзиш- 
ган хатларига, кундаликларига ва бошка воситаларга 
мурожаат килиш зарурияти хар бир адабий асарнинг 
муайян курилишига ёки адабиёт назариясидаги атама 
билан айтганда, композицияга эга булишини такозо 
Килади.

Нихоят, туртинчидан, санъаткор максадининг амал­
га ошиши ёзилаётган асарнинг адабий турига, жанр 
хусусиятларига хам бошикдир.

Мазкур холатлар хар бир ёзувчи ижодида узига хос 
тарзда намоён булади. Лекин улар узига хос куриниш- 
дан катьи назар барча ёзувчилар ижодида мавжуд булади. 
Шу сабабли, аввал мазкур умумий воситалар хакдца 
мукаммал тасаввурга эга булиш, кейин эса айрим ёзув­
чилар ижодидаги хусусий томонларни урганиш лозим.

Сюжет хакдда умумий тушунча

Сюжетлилик асардаги эстетик мохиятнинг бирин­
чи шартидир, сюжет йук жойда бадиийлик йук-

Узбек мумтоз ёзувчилари хам вокеаларни муайян 
тарзда тартибга солиб, яхши ифода этишга катта ахами-
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ят берганлар. Бу усул асосий ниятни китобхонга етка- 
зишда кулай йул, деб билганлар.

Сюжет деганда асардаги воцеалар тизмаси тушуни- 
лади. Бунинг сабаби шундаки, «сюжетли асарларда» 
яхлит хаёт манзараси билан ботик; холда бирон мухим 
ижтимоий зиддият бадиий тадк,ик, этилади.

Сюжетда ижтимоий зиддият ривожланишда акс эт- 
тирилиши, унинг кандай хал булиши ва окдбатлари 
курсатилиши жуда катта ахамиятга эгадир, чунки шу 
йул билан ижтимоий тараккиётнинг тамойиллари ва 
Конуниятлари очиб берилади.

Шу муносабат билан сюжетнинг адабий асардаги 
куп кдрралари ролини тушунишга ёрдам берувчи ай­
рим холатлар устида алохдда тухтаб угмок, зарур.

Аввало, санъаткорнинг зиддият мохиятига кириб 
боришини, кураш иштирокчилари булган кишилар к,ал- 
бидан жой олиши хам так,озо килинишини хисобга 
олиш лозим. Сюжетнинг маърифий ахамияти бор, сю­
жет одамларнинг узаро алокалари, улар уртасидаги 
к,арама-к,аршиликлар, умуман кишилар уртасидаги му- 
носабатлар, у ёки бу характернинг, типнинг тарихий 
ривожланиши, ташкил топиб боришидир. Бу таърифда 
асарда иштирок этувчи шахсларнинг узаро муносабат- 
лари, характерларнинг шаклланиш йуллари ва бос- 
Кичлари, турли-туман хусусиятларини якдол тасаввур 
к,илишга имкон берувчи сюжетнинг мухим вазифалари 
алохида кайд этиб утилган.

Иккинчидан, ёзувчи «истаса хам, истамаса хам кал- 
би ва акпи билан уз асарининг мазмунини ташкил 
этувчи зиддиятга тортилади». Натижада, ёзувчи тас- 
вирлаётган вокеалар ривожи мантикида унинг каламга 
олган зиддиятни кандай тушуниши ва бахолаши, иж­
тимоий карашлари хам уз ифодасини топади. Ёзувчи 
уша тушуниш ва карашларни китобхон онгига сингди- 
ради, шу йул билан унда уша зиддиятга нисбатан узи 
истаган муносабатни уйготади.

Учинчидан, хар бир йирик ёзувчи асосий эътибор- 
ни уз даври, халки учун мухим булган зиддиятга кара- 
тади.

Юкорида айтилган фикрдан, ёзувчилар, албатта, 
факат уз давридаги ижтимоий зиддиятларни тасвир- 
лашлари керак экан, деган хул оса келиб чикмайди. 
Улар уз асарлари учун узок утмиш \аётидан хам сюжет
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танлашлари мумкин. Адабиётимизда бу хакда куплаб 
тарихий роман, повесть, хикоя, пьесалар ёзилганлиги 
шундан гувохдик беради. Лекин бундай хдпларда \ам 
зиддиятни тасвирлашдаги вазифа бирдай булиб к,ола- 
веради, яъни ёзувчи олдида утмишдаги зидциятларни 
курсатиш йули билан уз замонасидаги муайян илгор 
ижтимоий гуру\ларнинг манфаатларини ёкдаш вази- 
фаси туради. Хамза «Паранжи сирларидан бир лавка 
ёки яллачилар иши» номли пьесасида утмишнинг дах,- 
шатли, жирканч томонларини, мехнаткашлар билан 
пулдорлар орасидаги зиддиятни очиб беради. У шу йул 
билан кишиларни бахтли хаётни к,адрлашга чакирмок 
учун интилади.

Улуг ёзувчилар ёзган асарларнинг сюжети чу кур 
ижтимоий-тарихий мазмунга эга булади. Шунга кура, 
сюжетлар хакдда фикр юритганда, даставвал, асар асо­
сида кандай ижтимоий зиддият мавжудлигини ва у 
Кандай нуктаи назардан туриб акс эттирилганлигини 
аншутаб олиш лозим.

Ёзувчи ижтимоий зиддият билан сюжетнинг узини 
айнан бир нарса, деб тушуниши мумкин эмас. Муайян 
бир зиддият турли хилда акс эттирилиши ва \ар хил 
сюжет асосига куйилиши мумкин.

Сюжет тузишда ёзувчининг бадиий ма^орати ни.\о- 
ятда мухим ахамиятга эгадир. Сюжет ички тугалликка 
эга булганида, яъни тасвирланаётган зиддиятнинг са- 
бабларини, хусусиятини ва ривожланиш йулларини 
яккол кайта яратишга имкон берганда хамда китобхон 
диккатини узига тортиб, \ар бир унсур хаки да чукур 
уйлашга мажбур килгандагина, уз зиммасига юкяан- 
ган вазифани адо эта олади.

Санъаткор ёзувчилар сюжетни тугалланган ва дра- 
матизмга бой килишга интилганларида хеч качон 
унинг ташки томондан ялтирок чикишига сохта 
йуллар билан харакат этмаганлар. Улар сюжетнинг 
шунчаки оддий, кизикарли булишинигина эмас, бал­
ки уни хаёт хакикатини чукур бадиий тадкик этиш 
асосида хосил килишни хам уйлаганлар. Шунга кура, 
тасвирланаётган зиддият ва унинг катнашчиларини 
туликрок идрок этиш максадида куплаб персонажлар 
образини юзага келтирганлар хамда уларни турли- 
туман синовлардан, ривожланиш боскичларидан олиб 
утганлар.
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Бадиий асар сюжети хдёт хдкркати асосида китоб­
хонни узига тортадиган, жозибадор килиб курилганда- 
гина муайян таъсир кучига эга булади. Езувчилар 
сюжетнинг к,изикдрли чикишига турли-туман восита- 
ларни куллаш оркали эришадилар. Баъзан ёзувчилар 
тасвирланаётган курашлар ва характерлар мантигини 
очик-ойдин акс эттириш учун китобхон д и к д а т и н и  
жалб этувчи уткир хрлатлар, вазиятларни танлайдилар. 
Буни биз Шекспирнинг купчилик трагедияларида, Дик­
кенс ва Абдулла Крдирий романларида куришимиз 
мумкин. Бошка бир гурух, ёзувчилар китобхонни кдзик,- 
тириш учун асар бошида унинг диккатини иштирок 
этувчи шахсларнинг кдндайдир далилланмаган хатти- 
харакатларига тортадилар ва шу йул билан уша хатти- 
хдракатларни, характер хусусиятларини юзага келтирган 
сабаблар тугрисида бизни уйлашга мажбур этадилар. 
Улмас Умарбековнинг «Ёз ёмгири» номли кдссасида 
бир аёлнинг кучада фожиали улдириб кетилганлиги 
тасвири билан бошланди. Кейин эса бутун асар давоми- 
да шу вок,еанинг руй бериш сабаблари, Мунисхонни 
фожиали улимга олиб келган хдцисалар, уларнинг ил- 
дизлари хамда уларни аникдаш йулида кахрамонлар 
характерларининг тукнашуви, кураши курсатиб бори- 
лади. Натижада, китобхон диккати бутун кисса давоми- 
да вокеалар ва характерлар ривожига каратилади.

Биз муайян вокеалар мавжуд булган асарларда сю­
жет кандай булишини куриб чикдик. Бундай адабий 
намуналар жумласига драматик ва эпик асарларнинг 
купчилиги киради.

И.С.Тургеневнинг табиат манзарасини чизувчи 
«Урмон ва чул» асари марказида вокеа эмас, балки 
Эдгор Понинг окибат-натижада ташки дунёдаги факат 
хрдисаларга бориб такаладиган кандайдир хис-туйгу- 
лар ва фикрлар окимигина турувчи айрим новеллала- 
ри борлигига гуво\миз. Э.Хемингуэйнинг «вокеасиз» 
хикоялари типидаги асарларда \одисалар тизмаси мав­
жуд эмас.

Одатда, лирик асарларда эпик вокеалар йук- Лекин 
уларда хдм лирик сюжет булади. Ундай асарларда сю­
жет хдс-туйгулар окими кузга равшан ташланадиган 
ва уларга «мен»нинг бошидан утган ва тилидан айтил- 
ган бирон кичик вокеа туртки булган шеърлар х,ам 
учрайди. Уларда баъзи лирик персонаж ва лирик об-
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разлар к,атнашади. Бундай шеърлар, одатда, сюжетли 
шеърлар деб хам аталади.

Сюжет ёзувчига характер ва шароитни ривож- 
ланишда хамда куп томонлама курсатиш, одамлар 
орасидаги муносабат ва зиддиятларни юзага чик,ариш 
имконини беради. Бундай тасвир асарда куйилган мак,- 
садга тулик, эришилиши ва кузда тутилган гоянинг 
ифодаланиши учун кенг имкон беради.

Л.Н.Толстой «Уруш ва тинчлик» романида беш юз- 
дан орт и к, кишилар образини келтирган. Уларнинг 
купчилиги умумлашган типлар булиш билан бир к,атор- 
да, узига хос такрорланмас шахслар хамдир. Асарда 
бек,иёс инсоний фикр-туйгулар, ишонч ва умидлар, 
орзу ва интилишлар, харакат ва холатлар уммони дуч 
келади. Шундай булса-да, бу бекдёс даражада куп ха­
рактерлар муайян, нихоятда кенг доирада узаро бир- 
ликда, мантикдй боглик, холда кдмраб олинган.

Адабий асардаги образларнинг узаро муносабатла- 
ри ва алок,алари турли-туман булиши мумкин. Мазкур 
«Уруш ва тинчлик» романи мисолида образлар тизи- 
мининг асар бош гоясини, яъни «халк, тафаккури»ни 
ифодалашда к,анчалик катта роль уйнаганлиги англа- 
шилади. Лекин образлар тизими яна куплаб воситалар, 
хусусан, муайян шахе, воцеа, холатнинг узига хос му- 
Хим томонларини аник, ва чукур курсатишга хизмат 
кдлувчи образларни зид куйиш, узаро якднлаштириш 
сингари йуллар билан х,ам ажралиб туради.

Сюжетларнинг миллий узига хослиги ва «сайёр 
сюжет» назариясининг асоссизлиги

Юк,орида айтганларимиздан аён буладики, сюжет 
мух,им х,аётий зиддиятларни ва улар жараёнида инсон 
характерининг мохиятини, шаклланишини, ривожини 
образли тарзда курсатишга имкон берувчи мазмундор 
воситадир. Илгарилари айрим адабиётшунослар узок, 
йиллар давомида «сайёр сюжет» назарияси деб аталган 
хато к,арашга амал кдлиб келганлар. Бу назарияга кура, 
турли давр ва турли халк, адабий асарларида учрайди- 
ган асосий вок,еалар чизиги ёки айрим х,одисалар ора­
сидаги ухшашлик бир халкдаги сюжетни иккинчиси 
к,абул кдлиб олиши орк,али юзага келган, деб талк,ин 
этилар эди. Масалан, куп халкдарнинг эртакларида ва
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бошка фольклор асарларида узок, вакт йуколиб кетган, 
хдтто улган деб хисобланган эр ёки куёвнинг сезилмас 
\олда уз хотини ё каллиги туйида ёхуд унаштирили- 
шида катнашиши тасвирланган. Шундай вокеалар, ху­
сусан, кадимги юнон эпосида, «Алпомиш» ва «Ёдгор» 
достонларида учрайди. «Сайёр сюжет назарияси» тараф- 
дорлари бундай сюжетларнинг кандай килиб ва кайси 
ижтимоий-тарихий сабабларга мувофик бир халкаан 
иккинчисига у т та н и н и  аниклаш учун куп куч сарф- 
лаганлар. Улар «Дон Жуан»даги хамда Мольер, Голь­
дони, Байрон, Пушкин ёзган куплаб асарлардаги 
ухшаш вокеалар устида фикр юритганларида хам бир 
сюжет вокеалари бошкасига кандай килиб утиб кол- 
ганлигини аниклашга уринганлар.

Бу назариянинг нуксони, даставвал, шунда эди- 
ки, унда такрорланмас бадиий асарлар сюжетлари- 
нинг бутун мураккаблиги ва узига хослиги мазмунан 
кашшок, умумий колипларга солиб куйилар эди. Асос 
эътибори билан «сайёр сюжет» нотугри, хато атама 
эди. Турли халкдар асарларида айрим ухшаш вокеа­
лар мавжудлиги улар сюжетида мужассамлашган узига 
хос бой мазмуннинг такрорланганлигидан далолат 
бермайди. У асарларда айрим вокеалар орасида ташки 
ухшашликлар булса-да, сюжетлари тулик холда бир- 
бирига мос келмас ва оригиналлиги билан ажралиб 
турар эди. Айрим ухшаш томонлар бир халк сюже- 
тини иккинчиси кабул килиб олиши натижасида 
эмас, балки турли халклар хаётида ухшашликлар 
мавжудлиги окибатида юзага келган.

«Сайёр сюжет» назарияси адабиётшуносликда 
Киёсий-тарихий мактаб деб аталган йуналишга оид «таъ- 
лимот»лардан бири эди. Россияда бу мактабга акаде­
мик А.Н.Веселовский асос солган булиб, у, умуман, 
турли халклар орасидаги маданий алокаларни урганиш 
ва уларнинг адабий-назарий ишларда тарихий зарур- 
лигини исботлаш сохасида куп фойдали хизматлар хам 
килган. «Сайёр сюжет» назарияси киёсий-тарихий мак- 
табнинг заиф ва сохта «таълимот»ларидан бири эди. 
Сюжетни адабий материалнинг бутун гоявий-бадиий 
бойлигини хисобга олган, унинг ижтимоий-тарихий 
мазмунини тугри тушунган, хар бир миллий адабиёт 
олдига муайян даврда куйилган вазифаларни ёркин 
тасаввур килган холдагина, киёсий-тарихий тарзда урга­
ниш мумкин.
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«Сайёр сюжет» назарияси адабий материалга бун­
дай ёндашишни кузда тутмаганлиги сабабли унга амап 
Килиш натижасида бадиий асарлар тахлил и урнини 
ухшаш тафсилотлар ва вок,еалар к,идириш эгаллаб крлар 
х,амда бундай кддириш уша асарлар мазмуни ва ахами- 
яти хак,идаги тушунчани хеч нарса билан бойитмас 
эди. Заифлигига, хатолигига к,арамай «сайёр сюжет» 
назарияси узок, йиллар давомида адабиётшунослик иш- 
ларида катта урин тутиб келди. Олимлар факдт XX 
асрда унинг асоссизлигини исботлаб бердилар.

Ёзувчининг жахон маданияти хазинасига кушади- 
ган миллий хиссаси тасвирланаётган ижтимоий зидди­
ят мохиятига мувофик, келадиган вок,еалар ок,имини 
к,анчалик кенг ва аник, ёритганига, акс эттиришнинг 
таъсирчанлигига богликдир.

Диккенс жаноб Домбининг оилавий хаётидаги зид­
диятни тасвирлар экан, пул ва табак,ачилик урф-одат- 
лари хукмронлиги кишиларни шикастлаб куйиши, 
уларнинг турмушдаги энг эзгу, мукдддас ходисалар, 
хусусан, мухаббат хак,идаги к,арашларини сохталашти- 
риб юбориши тутрисидаги фикрни илгари суради.

Сюжет ок,имида айрим ухшашликлар булса-да, хар 
бир нодир адабий асар миллий ва тарихий узига хос- 
лиги билан бир-биридан фаркданиб туради. Ижтимоий 
зиддиятлар тасвиридаги ва муаллифнинг уларга булган 
муносабатини ифодалашдаги бу узига хослик адабий 
асарлар сюжетининг муайян хусусиятини белгилайди.

Сюжет к,исмлари

Бадиий асар сюжети бир неча таркибий к,и с мл ар- 
дан иборат ва улар узаро боглик,; к,исмлар к,аторига 
экспозиция, тугун, вок,еа ривожи, кульминация ва ечим 
киради. Баъзи асарларда сюжетнинг пролог (мукддци- 
ма) ва эпилог (хотима) каби к,исмлари хам булади. 
Асарнинг узида сюжетнинг барча кдсмлари булиши 
шарт эмас. Аммо тугун ва кульминация булиши зарур. 
Хусусан, пролог ва эпилог кам учрайди. Лирик асар­
ларда эса сюжет к,исмларини бирма-бир кддириб то­
пи ш анча к,ийин. Улардаги сюжет кдомлари хак,ида 
гапирганда, фикрлар окдмининг бошланиши, мантикди 
тарзда давом эттирилиши, ривожи, якунланиши тугри- 
сида суз юритиш, кечинма тасдикданиши ё инкор
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Килиниши мумкин. Эпик ва драматик асарларнинг бар- 
часида, лирик-эпик асарларнинг купчилигида экс­
позиция, тугун, вокеа ривожи, кульминация, ечим 
мавжуд булади.

Сюжет кдсмларининг хар бири бадиий асар мазму­
нини очишда муайян вазифани бажаради. Шунга кура 
уларнинг хар бирини алохица-алохида куриб утиш ва 
аник, мушохада кдлиш зарур. Сюжет кдсмлари ва кздра- 
мон характери ривожини бирга тахлил этмай асар маз­
мунини шунчаки хикоя кдлиб бериш курук, баёнчи- 
ликдир. Чунки сюжет характер тарихидир.

Экспозиция. Купчилик асарларда ёзувчилар сюжет- 
лардаги вокеалар бошлангунга кддар иштирок этувчи 
шахсларнинг кандай яшаганликлари, усиб, улгайиш- 
лари, характер хусусиятларининг шаклланиши хасида 
Хикоя кдладилар. Бу хдкоя асар зиддияти бошлангандан 
кейин содир буладиган кахрамонлар хатт и - х,а ра катл а - 
рини асослаш ва шу йул билан китобхонни уларга 
тайёрлаш ва ишонтириш учун килинган дастлабки за- 
руриятдир.

Зиддият юзага келгунга кадар киёфасини шакл- 
лантирган шароитнинг ва унда карор топган характер 
хусусиятларининг тасвири экспозиция, деб аталади. Экс­
позиция асарда иштирок этувчи шахсларнинг бадиий 
Хис кдлинаётган зиддият давомидаги хатти-харакатла- 
рини далиллаш вазифасини утайди; хаётлари, усиш, 
улгайишлари тугрисидаги маълумотлар турли уринлар- 
да берилади. Улмас Умарбековнинг «Ез ёмгири» кдсса- 
сида Мунисхон билан Рахдмжон Саидовнинг асосий 
вокеалардан аввалги хаётлари, турмуш куришлари, 
характерларидаги кдрраларнинг шаклланиши турли боб­
ларда хикоя кдлинади. Бундай экспозиция кечиктирил- 
ган экспозиция дейилади. Бирок экспозиция асарнинг 
Каерида келмасин, хар доим бир вазифани бажаради, 
яъни китобхонни кахрамонлар билан, улар характери 
шаклланган шароит билан таништиради, уларнинг ке­
йинги хатти-харакатларини далиллашга йул очади.

Драматик асарларда экспозиция маълумотлари 
купинча айрим иштирок этувчи шахсларнинг ахборо- 
ти ё хикоясида берилади. Иззат Султоннинг «Имон» 
драмасида Йулдош ва Санжаровларнинг асардаги асо­
сий вокеалардан, зиддият бошланишидан аввалги, яъни 
уруш йилларидаги яшаш тарзлари, хатги-харакатлари,
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хулк-атворлари профессор Комиловнинг хикояси 
оркали маълум килинади. Айрим пьесаларда эса экс­
позиция маълумотлари воситалар тарзида, яъни акс 
эттирилаётган зиддият содир булган вазиятнинг узи 
орк,али юз беради. Сарвар Азимовнинг «Конли сароб» 
драмасидаги вазиятдан, кахрамонларнинг узаро муно- 
сабатларидан, тукнашувларидан уларнинг бир вактлар 
уз мамлакатини ташлаб кетганлигини, чет элда турли 
ишлар килганликларини, доимо Ватан хаёли билан 
яшаганликларини ва турли вокеаларни бошларидан ке- 
чирганликларини билиб оламиз.

Курамизки, экспозиция асар мазмунини тулик 
очишда ва китобхонни унга ишонтиришда мухим 
ахамиятга эгадир.

Тугун ва вокеа ривожи. Асардаги вокеалар ривожи - 
ни бошловчи зиддиятларнинг пайдо булишини курса- 
тувчи уринлар тугун, деб аталади. Тугун юзага келган 
зиддиятни очиб бериш йули билан китобхоннинг асар 
мавзусини тугри тушунишига имкон тувдиради.

Навоийнинг «Лайли ва Мажнун» достони тугунига 
Кайснинг Лайлини севиб колиши, Лайлининг отаси 
совчиларга рад жавоби бериши киради. Тугун Кдйс- 
нинг мустакил фикрловчи, чин ошик, эркинликни 
севуви, уз бикдк му^итидан норози кишилигини курса­
тади. Тугун Лайли отасининг “жинни” (Мажнун)га уз 
Кизини беришдан ор килиши билан боглик булган ба­
диий конфликтга хам туташади.

Асарда вокеа ривожи хам катта ахамиятга эга. У 
асар тугунидан бошланади. Вокеа ривожида кишилар 
орасидаги муносабат ва зиддиятлар юзага чикади; ин­
соний характерларнинг турли-туман кирралари аён 
булади, шахсларнинг шаклланиши ва улгайиш тарихи 
акс этади.

Агар тугун китобхоннинг асарда курсатилган му- 
аммони тушунишига йул очса, вокеа ривожи жум- 
бокнинг хал этилиш йуллари хакида хам мулохаза туг- 
диради. «Кутлуг кон» романидаги вокеалар ривожи да­
вомида Йулчининг маънавий бойиши, зулмга карши 
курашиш зарурлигини англай бориши, золим бойлар- 
га карши фаол харакатга киришиши, нихоят, озод- 
ликка чикиш мумкинлиги йулларини тушуна бошла- 
ши аён булади. Шу вокеалар ривожи ёрдамида китоб- 
хон онгига роман мавзуси, яъни инсофсиз ва диё-
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натсиз бойлар билан ме\наткаш халк, орасидаги му- 
носабатлар муаммоси кураш оркдли хал булиши тугри­
сидаги фикр сингдирилади.

Кульминация ва ечим. Вокеалар ривожидаги энг кес­
кин, хдяжонли ж и ха т кульминация (чук,к,и), деб ата­
лади. Кульминация асарда кутарилган муаммони нихо­
ятда уткирлаштириб, кучайтириб, таъсирчанлигини 
ошириб бориши билан мазмундордир.

«KyrayF к,он» романида Йулчи сингари эзилган мех- 
наткашларнинг колониал зулмга ва унинг малайига 
айланган баъзи махаллий хукмдорлар зуравонлигига 
кдрши кузгалон кутариши асарнинг кульминацияси- 
дир. У куйилган масалани чукуррок,, туликрок,, ёрк,ин- 
рок, хис этишимизга, атрофлича тушунишимизга ва 
эслаб крлишимизга ёрдам беради.

Кульминация факдт эпик, лирик-эпик ва драматик 
асарлардагина эмас, балки лирик шеърларда \ам мав­
жуд. Эхтирос билан ёзилган хар бир шеърдаги фикр 
окимининг юк,ори нук,таси — кульминациядир.

Кульминация кенг куламли, йирик сюжетли асар­
ларда факдт бир уриндагина эмас, балки хар бир 
сюжет чизигида булиши мумкин. Бирок, уларнинг бар- 
часи асарнинг умумсюжет ок,имига буйсундирилган 
булади. Ойбекнинг «УлуБ йул» романида умумкульми- 
национ нук,тадан ташкдри Умарали, Зумрад, Унсин 
характерларига тегишли булган алохида кульминацион 
нукталар хам бор. Улар асарнинг хдр жой-хар жойида 
муайян бир кескин холатларни вужудга келтиради ва 
шу йул билан хдётнинг хакконий акс эттирилишига 
дастак булади.

Кульминация ёзувчи услубига к>ра асарнинг охи­
рида, уртасида ва хатто бошида хам келиши мумкин.

«Лайли ва Мажнун» достонида кульминация асар 
ичида (уртасида)дир, у турт кдлтис вок,еани уз ичига 
олади: а) ота-онаси Кдйсни Каъбага олиб боради, уни 
тавба к,илдирмок,чи булади, аммо К,айс Худодан ишк,- 
ни кучайтиришини сурайди; б) Навфал Мажнунга 
кумаклашиш учун Лайлининг отасига кдрши уруш оча- 
ди ва бунда устунликка эришади. Отаси Лайлини улдир- 
мок,чи булади, буни билган Мажнун урушни тухтатги- 
зади ва Лайлини улимдан сакдаб к,олади; в) Лайли 
Ибн Саломга пинхона унаштирилади, Лайли эшитиб, 
норозилигини билдиради. Ибн Салом туйда куп ичиб,
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йикдлиб кдлади, Лайли туй куни тунда сахрога 
бориб, Мажнун билан учрашиб, унга восил булади 
(иффат сакданган х,олда).

Улмас Умарбековнинг «Ёз ёмгири» киссаси худди 
шундай кульминацион чукдидан, яъни Мунисхоннинг 
улдирилишидан бошланади. Кейин эса муаллиф шу 
вокеанинг тафсилотларини, кандай содир булганлиги- 
ни, сабабларини ва мохиятини ошкор этади. Бу услуб 
ёзувчидан катта махорат талаб килади. Чунки дастлабки 
сахифаларда бошланган драматик холат асар охирига- 
ча давом кдлиши керак.

Кульминация асарнинг энг кескин, хаяжонли урни 
булганлиги сабабли китобхонни зиддият кандай бар- 
хам топиши, якунланиши хакуада уйлашга мажбур к,ила- 
ди. Тасвирланаётган вокеа сирларининг кандай очили- 
шини курсатувчи ёки китобхонга унинг хал этилиш 
йуллари хакида тушунча берувчи урин асар ечими деб 
аталади. «Кутлуг крн»да кузгалоннинг бостирилиши ва 
Йулчининг улими роман ечимидир.

Англашиладики, зиддиятлар асар тугунида юзага 
келиб, вокеалар ривожида кенг куламда аён була бо­
ради, кульминацияда нихоятда юксак уткирлик ва кес- 
кинликка эришади хамда ечимда хал булади.

Пролог ва эпилог. Асосий сюжет ривожидан аввал 
бериладиган узига хос мукдддима пролог, деб аталади. 
Пролог сюжет ривожидан олдин келиб, асардаги во- 
к,еаларнинг энг дастлабки сабабларини очишга дастёр- 
лик кдлади. Бу сабаблар кейинги холатлар ва харакат- 
лар мохиятини аник,-равшан кдлади. Сарвар Азимов- 
нинг «Конли сароб» драмасининг прологида асосий 
кдхрамонлардан Мавлоно Фигоний, Шайх Абдулфо- 
тих, Юртолбек, Саидхонлар бирин-кетин сахнада пайдо 
булиб, узок, йиллар аввал узларининг ватанларидан 
кетиб, чет элга келиб кдлганлари, сарсон-саргардон 
булганлари, иккинчи жахон уруши давридаги кечмиш- 
лари ва келажакка оид режалари хакдда сузлайдилар. 
Бу сузлар уларнинг кейинги хатти-харакатлари, к;ис- 
матлари кандай сабабларга кура шундай булганлигини 
тушунишга ёрдам беради.

Одатда, пролог асарнинг энг бошида булади. Лекин 
баъзан ёзувчилар уни асарнинг бошка кдсмларига, хатто 
охирига кучириб хам куядилар. Бундай холни Гогол- 
нинг «Куркднчли касос» деб аталган эртак-кдссасида
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учратамиз. Асарни хотималовчи кушигида узок, йиллар 
аввал Иван ва Петро иштирокида фожиали вокеалар 
содир булганлиги, Иваннинг х,алокати ва «курк,инчли 
Касоси» \ак,ида хикоя к,илинади. Худди шу o f h p  вокеа­
лар кдссада Данила ва Катерина оиласида юз берган 
барча бахтсизликларнинг ва Петро кариндошларидан 
булмиш Жодугар кдлган хамма жиноятларнинг даст­
лабки сабабларидир. Шунга кура бандурачи кушиги 
асар охирида берилган булса-да, «Куркднчли касос»- 
нинг прологи хисобланади.

Ёзувчи асар ечимида персонажларнинг кейинги так* 
дири етарлича очилмаган деб хисоблаган пайтларда 
эпилогдан фойдаланади. Бундан тапщари, эпилогда 
санъаткор асарда тасвирланган вокеа ва характерларга 
нисбатан уз муносабатини, улар устидан чикарадиган 
Хукмини аникрок, ифодалашга х,ам харакат килади. Асар­
да тасвирланган вокеалар ва характерлар ривожидан 
келиб чикадиган энг сунгги натижаларни акс эттирув- 
чи жщат эпилог, деб аталади.

Ёзувчи Абдулла Кдххорнинг «Синчалак» повести хо- 
тимасида, яъни эпилогда кахрамонларнинг асардаги 
асосий вокеалардан бир неча йил утганда кейинги х,аёти 
ва уларнинг узаро муносабатлари, тукнашувлари кан­
дай якунланганлиги хакдда маълумот берилади. Хусу­
сан, К,аландаровнинг кишиларга муносабати анча ях- 
шиланганлиги, Саиданинг Козимбек билан турмуш 
куриб, совхозга ишга утганлиги хамда Тожихоннинг 
Хамидулладан ажрашганлиги айтилади. Эпилог охирида 
ёзувчи: «Такдирини уз кулига олган одамларнинг кела- 
жаги, албатта, ёркин булади, хали бу неъматга эришма- 
ганларнинг кураш йулини ёритади», деб узининг кахра- 
монларига булган муносабатини, уларнинг хаёт такди- 
ри хакидаги худосаларини аник-равшан ифодалайди.

Асарларда вокеаларнинг эстетик якунланганлиги- 
дан кура, уларнинг хаётийлиги мухимрок булиб колади. 
Бу масала асар сюжети учун мухимдир. Бундан ташка- 
ри, бадиий сюжетни аникдашда асарнинг бош кахра- 
мони фаолиятига таяниш лозим, чунки асар мазмуни­
дан келиб чикадиган fo h  шу бош кахрамон оркали 
ифода кдлинади. «Санъаткорнинг эркинлиги кузланган 
гоявий-бадиий вазифаларни ечишнинг энг макбул сю­
жет — композицион ечимини топиш, асарнинг ички 
курилишини уюштиришга индивидуал ёндашиш билан
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богликдир». Ёзувчи асар сюжетини шакллантиришда 
факдт назарий фикрларга суяниш билан кифояланиб 
Колмайди. Эндиликда сюжет куришнинг узи к,атъий 
Коидалар билан чекланмайди. У тасвирланаётган вокеа­
лар динамикаси, санъаткорнинг улар магзини чак,иши 
билан белгиланади. Сюжет к,исмларининг олдиндан тай- 
инланган бир уринда келиши хамма асарлар учун шарт 
эмас. Экспозиция тугундан аввалгина эмас, балки ке- 
йин х,ам келади (Абдулла Кдххорнинг «Кушчинор чи- 
рокдари» романида шундай). Экспозиция асар ичига 
сочиб юборилиши хам мумкин. Тугуни хам, ечими хам 
булмаган асар мазмунсиз сафсатадан бошкд нарса эмас.

Адабиёт илмининг курсатишича, сюжетнинг беш 
хил куриниши мавжуд:

1. Хроникал сюжет. Бундай сюжетда вокеа тарихий 
ва мантикий жихатдан бирин-кетин, изчил курсатила- 
ди (масалан, Парда Турсуннинг «Укитувчи» романи 
сюжети шундай).

2. Концентрик сюжет. Бу хил сюжетда вокеалар са- 
баб-окибат тарзида, бир марказга жалб этилган холда 
баён этилади.

3. Ретроспектив сюжет. Вокеа ривожи тухтатилиб, 
тарихга мурожаат кдлинади, яъни ортга кайтилади (Аб­
дулла Крдирийнинг «Утган кунлар» романи шундай 
сюжетга эга).

4. Ассоциатив сюжет. Буниси объектив тасвир билан 
бирга субъектив хис-туйгулар, хотиралар, тасаввурлар 
Хам акс эттириладиган, психологизмга таянган сюжег- 
дир, ички кечинмалар, уй ва. эхтирослар хам сюжетда 
урин олади (Ойбекнинг «Куглуг кон» романи шундай 
сюжет билан танилган).

5. Синтетик сюжет. Крришик тарзли сюжет хилма- 
хил тасвир усулларига суянади, тахлил реалистик була­
ди, хаёт турли йуллар билан тула курсатилади, вокеа 
тасвири детерминив (сабабли богланиш тарзида) кури­
нади (Ойбекнинг «Болалик» асари сюжети шунака).

Сюжет бадиий асар кахрамони тарихидир, шу са­
бабли у бош кахРамон образига асосланади. Буюк Наво­
ийнинг «Фарход ва Ширин» достони1 54 бобдан ибо­
рат, олдинги 11 ва охирги 2 боб сюжетга кирмайди,

1 Алишер Навоий. Мукаммал асарлар туплами. Йигирма жилд­
лик, саюсизинчи жилд. Хамса. Фар\од ва Ширин. Т.: «Фан», 1991.
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улар мукдпдима ва эпилог урнидадир. Асарда автор об­
рази (ривояти) ва х,ар боб охирида лирик чекиниш хам 
асар бошидан охиригача давом этувчи эпик вокеа мав­
жуд, демак, бу достон лирик-эпикдир, сюжети хам 
шундай. Сюжет экспозиция (танишув), тугун, вокеа 
ривожи кульминация (чукки), ечим каби кдсмлардан 
иборатлиги маълум.

Экспозиция 12, 13-бобларни уз ичига олади. У 
бизни Чин (Хитой) хокрни, унинг угли Фарход ва 
Фарходнинг муаллими донишманд билан учраштира- 
ди. Экспозиция Фарходни истеъдодли бола сифатида 
курсатади. Унинг укдиш хакдда шундай дейилган:

Агар бир к,атла курди хар сабакни,
Яна очмок, йук эрди ул варакни.

Тугун 14—32-боблардаги вокеаларда содир булади. 
Экспозициядан кейинрок, хали ёш бола булган Фар- 
ходда гойибдан севги пайдо булади ва Фарходни «Заъ- 
фарон киламан» дейди, бу хам хали тугун эмас, балки 
тугуннинг пайдо була бошлаши эди, чунки хали Фар­
ход кимни севади, уни курганми, севиклиси хам Фар­
ходни севадими, деган саволларга жавоб йук эди. Дос- 
тонда олий тутоу эхтироси — хижрон гами ва алданган 
севги мавзуидир. Унда ижтимоий зулм, зуравонлик, 
сохта мухаббат билан мажозий (дунёвий) ишк хакикий 
(илохий) ишкка айланган кучли хаяжонлар уртасидаги 
зиддият конфликтни юзага келтиради ва бу конфликт 
достон сюжетига дастак булиб колади.

Рамгинлик — Фарходнинг мухим белгиси. Хокон 
уитини бундан халос этиш учун турт каср курдиради, 
Фарход курилишда Монийдан наккошликни, Боний- 
дан меъморликни, Кррандан тош йунишни урганади, 
куп илмларни эгаллайди. Аммо Фарходнинг гами ка- 
маймайди. У отаси хазинасида Искандар ойнасини 
куриб колади, бу ойна дунёни курсатади, маълум була- 
дики, Юнонга борилса, ойнадаги сир очилади. Шунда 
Фарход отасига юзланиб:

Деди: Хар ишни килмиш одамизод,
Тафаккур бирла билмиш одамизод.

Улум ичра манга то булди мадхал,
Топилмас мушкиле мен килмагон \ал,

дейди.
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Хок,он ва м exp и бон вазир Мулкоро Фарход ни Юнон 
мамлакатига олиб боради. Фархдц Сулайхр хдким рорига 
бориб, Искандар кузгусини эгаллаш учун йулдаги аж- 
дахони енгиб, Ахраман девни улдиради, гордаги Ис­
кандар ойнаси так,озоси билан бу ерга келдинг, яна 
бориб, у ойнани куришинг керак, дейди. Сукрот хаким 
Фарходга тасаввуф ва ишк, тугрисида шундай дейди:

Мажозий ишкдин уртанса жонинг,
Бориб сайли фанога хонумонинг.

Хак,ик,ий ишкдин эсгай насиме,
Етиб онинг насимидин шамиме.

Булиб маъшуки аслий чорасозинг,
Х,ак,ик,атка бадал булгай мажозинг.

Фарход Чинга к,айтгач, Искандар кузгусини кура- 
ди, унда Арман мамлакатини, Ширинни ва узини 
куриб, Ширинни севиб к,олади, ах,воли огирлашади. 
Уни денгизга саёхдтга олиб чикдшади, бурон хок,он ва 
Мулкорони Чинга олиб бориб ташлайди, Фарход эса 
бир парча тахта устида к,олиб, Яман савдогарларига 
дуч келади. Шопур билан танишади, савдо кемасини 
денгиз к,арок,чиларидан химоя кдлади. Шопур Фарход- 
ни Ямандан Арманияга олиб боради, чашмадан к,аср- 
га, арик, кдзиб, сув келтириш учун ишлаётган халк,к,а 
дуч келишади. Фарход:

Хунар ни асрабон неткумдир охир,
Олиб туфрокдаму кеткумдур охир,

дейди ва t o f  к;азувчиларга ёрдам бера бошлайди. Ш и­
рин буни эшитиб, курилишга етиб келади, Фарход ва 
Ширин бир-бирини куриб, севиб к,олишади. Тугундан 
бу севги окдбати нима булади, деган хулоса келиб 
чикдди. Тугун орк,али Фархдднинг кунгли юмшокдиги, 
севги таъсирида савдойи, девона сифат булганлиги, 
озиб кетиши, куп йиглаши, хунарманд ва билимдон- 
лиги, мерганлиги, к,ахрамонлиги ойдинлашади, харак- 
терида узгаришлар юз беради.

Вок,еа ривожи 33—36-бобларни к,амраб олади. Фар­
ход к,аср куриб, олдида «Бахрун нажот» х,овузини юза­
га келтиради. Унга Фарход к,азиган «Нахрул хаёт» ари- 
падан сув келади. Сув «Айнул хаёт» чашмасидан ок,иб
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келади. Ширин Фарход шарафига зиёфат беради. Араб 
ва Эрон шохи Хисрав Парвез Ширинга совчи юбора­
ди. Фарход во^еа ривожида мислсиз мехнат жасорати- 
ни курсатади. Шу сабабли Навоий бу достонни «мех- 
натнома» деб атайди.

37—42-бобдар кульминация (чукки)дир. Сюжетнинг 
бу к,исми шу билан изохданадики, Ширин Хисрав юбор- 
ган одамларга мен турмуш курмокчи эмасман,

Манга не ёру не ошик, хавасдур,
Агар мен одам улсам ушбу баедур,

деб жавоб килади. Хисрав бундан газабланиб, кушин 
тортиб келади, Армания кургонини камал килади. Фар- 
Ход мардлик намунасини курсатади. Навоий дейдики, 
бундай пайтда хато хам чикиши мумкин, лекин хато 
Хак ишда камчилик хисобланмайди:

Хатодин холи эрмас одамизод,
Эрур хак ишда сахв этмокдин озод.

Шоир севиш-севилиш муаммосини хам тугри хал 
килади:

Недин Фарход анга чун булди ошик,
Эрур кунгли анинг бирла мувофик

Навоий асли Фарходнинг безарар, беозор одамли- 
гини таъкидлайди:

Йук эрса йук эди мумкинки ул зор,
Тегургай пашшанинг паррига озор.

Хисрав юборган хийлагар Фарходга дори сепилган 
гулни хидлатиб, уни бехуш килади ва Хисравга келти- 
ради. Хисрав ва Фарход уртасида савол-жавоб (бахс) 
булиб утади, Фарход бу бахсда узининг куркмас, доно, 
босик эканлигини намойиш килади, Хисрав эса узи­
нинг кизиккон, купол, пуписачи эканлигини билди- 
риб куяди, маънавий енгилади. Фарход Салосил 
калъасида зиндонга солинади. Фарход кульминацияда 
жанг ва бахсда мардликни, акду заковат, фаросат ва 
зийракликни курсатади.



43—52-боблар сюжетнинг ечимидир. Хисрав Шо- 
пурни, у банди Фарход ва Ширин хатларини бир- 
бирига олиб боргани учун камокка олади, Фарход 
кдмокда Ширинга ёзган хатини «охири хайрли булсин», 
деб тугатади, огир ахволда хам хаётдан умидворликни 
Кулдан бермайди. Хисрав Фарходга маккор кампирни 
ёллаб юборади, кампир Фарходга Ширин захар ичиб 
улди деб, ёлгон гапиради, Фарход вафот этади. Ши­
рин Фарходнинг жасадини олдириб келади, Хисрав- 
нинг угли Шеруя отаси улдирилгач, Ширинга якднла- 
шиш учун Шопурни к,амокдан озод килади. Ширин 
Фарход жасади устида жон беради, буни курган Ми- 
Хинбону хам оламдан утади. Фарходнинг амакивачча- 
си— лашкарбоши Бахром Хитойдан келиб, Арманияга 
янги подшо тайинлайди, Шеруя товон тулайди.

Навоий Фарход ва Ширин севгиси ечими тугриси­
да шундай хул оса килади:

Утар дам уйла фоний булди мутлак,
Ким, ул ишкини бокий айлади хак-

Вужудин уртаб ул сузу гудози,
Хакикатка бадал булди мажози.

Тутуб сокийи вахдат жоми тавфик,
Насиби айлади ро\и тахкик

Бако шахрида султонлик.ца етти,
Хаки^ат мулкида хонликка етти.

Шоир ечимда Хисрав тугрисида шундай киноя килади:

Бировгаким, бировдин етти офат,
Хамоноким катигрокдур мукофот...

Ситамдин бас иликни чекмак аъло,
Вафоу мехр тухмин экмак авло.

Чу мазраъ ичра сочтинг хар не дона,
Хамул дона, кутаргунг жовидона.

Ечимдан аён буладики, Фарход ва Шириннинг ма- 
жозий (дунёвий) ишки хаки кий (илохий) ишкка ай-
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ланади. Золим Хисрав ва унинг угли Шеруяни х,аёт 
жазолайди. Вафо, мехр униб чикиши учун вафо ва 
мехр уругини экиш лозим. Шо^лик, зурлик, тенгсиз- 
лик, зулм севгининг душманидир, деган фикр достон­
нинг гоясидир.

Хулосада шуни хам алохида айтиб утиш керакки, 
Навоий «Фарход ва Ширин» достонида уз замонидаги 
бир к,анча иллатларга шама килади ва улардан уз норо- 
зилигини билдиради. Бу эса достоннинг романтик сю­
жети реализмни жонлантириб ва ёркинлатиб юборади:

1. Шох улканинг безагидир:

Бу кун чун ша\ замоннинг аъ кал и дур,
Мунаввар кунгли давлат машъалидур.

Эрурсен шох — агаР огохсен сен,
Агар огохсен сен — шохсен сен.

Аммо хаётда купинча бунинг тескариси булади.

2. Шох Фарходни дорга осмокчи булганида халк, 
ичида бунга карши гала-FOByp, гул гул а бошланади. Халк, 
золим Хисравни тутиб олиб, турмага камайди. Навоий 
дейди:

Ичиб май, салтанат илмай кузумга,
К,илай зулм, элга килгунча, узумга.

3. Золим фалак, замон Фарход огзига «захар томи- 
зади». Ширин Фарходга ёзган хатида айтишича, фалак 
зулмни касб килиб олган, айрилик солувчи ушадир.

Чу айлабтур сипехри тез рафтор,
Сени бирён, мени бирён гирифтор.

4. Тож эгасига чинакам ишк бегонадир. Чунки шох- 
лар купинча куп никохли (куп хотинликка асослан- 
ган) оила типига мансуб буладилар.

5. Достонда боскинчилик ва уруш кагтик коралан- 
ган.

6. Тарихда Абдуллатиф хокимиятни кулга олиш учун 
отаси Улугбекни катл этишда бош ролни уйнаган эди.



Достонда Шеруя Ширинни тортиб олиш учун отаси 
Хисравни улдиради.

7. Навоий даврида тарки дунё кдлиш, кдландарлик 
ва зохддлик к,илиш холлари йук, эмас эди. Шоир ки- 
шиларни диний эътикод ва мехнатга ундади.

8. Чин хокони угли Фарходга подшоликни топшир- 
мок,чи булади, Фарход эса унамайди. Бу урин шоир 
даврида кучайган тахт учун курашишга кдрши кара- 
тилган.

9. Фарход Сукротдан махфий илмларни хам урган- 
ган эди. У бир исмни айтса, зиндон эшиклари очилар, 
у эса ташкдрига чикдб, озод сайр кдлиб юрар, яна 
зиндонга кдйтиб келар эди. Нигохбанд (сок1чи)лар Фар­
ходни валий деб уйлаб, унга хохлаган жойингизга ке- 
таверинг, дейишади. Аммо Фарход унамайди, мен кет- 
сам, подшо мен учун сизларни жазолайди, дейди. На­
воий узбошимчилик, монархиячилик даврида к,онун- 
чилик ва олижанобликни илгари сурди.

«Фарход ва Ширин» достони сюжетига \акдкдй му­
хаббат инсонни хар жихатдан поклайди, деган эстетик 
идеал асос килиб олинган.

Достон сюжети бош кахрамоннинг тугилишидан ва- 
фот этишигача булган вокеаларга суянади. Бу шу асар­
нинг хроникал сюжет типидир. Дастлаб мен ёшман, 
тажрибасизман деб, подшо булишга норозилик бил- 
дирган Фарход хунармандлик, билимдонлик, ишчан- 
лик ва мардликни курсатишгача булган катта амалий 
ва маънавий такомиллашувга эришади. Фарход узбек 
адабиётининг энг етук ишланган кахрамонидир.

Композиция

Ёзувчи муайян турмуш манзарасини акс эттирар 
экан, уни укувчи куз унгида бутун тулалиги ва яхлит- 
лиги билан намоён кдлиш учун асарини маълум шаклга 
солади. Адабий асарнинг барча кисмларини узаро 
бирлаштириб турувчи, муайян хаётни яхлитликда ва 
муаллиф нуктаи назарига мос холда образли акс этти- 
ришга ёрдам берувчи курнлиши композиция, деб ата­
лади.

Композиция нихоятда мазмундор тушунчадир. У узи­
нинг мураккаб, бирок аник конуниятларига эга.

Бирор асар композицияси, яъни тузилиши хакдда
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фикр юритиш учун ундаги вокеалар, хдциса ва шахс­
лар нима максадца киритилгани хусусида уйлаб куриш 
керак булади. Максад аник, булмаса, харакат хам, яъни 
киритилган вокеалар, уларда катнашадиган шахслар 
Хам тартибсиз булади. Шу сабабли асар композицияси- 
ни аникдаш учун маълум бирликда турган нарса, вокеа 
ва шахсларнинг нима максад билан бирлашганига дик- 
кат килиш лозим. Шу нарса аникданмаса, асардаги 
бирликни ва унинг кисмлари бажарадиган вазифасини 
англаб олиш мушкул.

Адабий асарда нарса, вокеа ва шахсларни бир нук- 
тага йигадиган куч бор. Бу f o h , н и я т , ёзувчи ифодала- 
мокчи булган фикрдир. Шу йусинда санъаткорнинг 
эътибор берадиган диккат маркази пайдо булади. Ёзув­
чи камраб олинган хаёт материалида нималарнидир 
диккат марказида тутади, нималарнидир узининг дик- 
кат марказига олмайди. Яъни хар бир нарса, вокеа, 
шахсга ифода килинмокчи булган гоя, ниятдан келиб 
чикиб урин беради. Ёзувчи А.Толстой «максадсиз ёза 
бериш мумкин эмас»лигини айтиб, композицияни 
«санъаткор диккат марказининг белгиланиши»дир, де­
ган эди.

Композицияни шу хилда таърифлаш кадим замон- 
лардан бери бор эди. Санъаткорнинг демокчи булган 
гапи асарнинг хажмини белгилайди.

Демак, бадиий асарнинг тузилиши, ташкил топи- 
шида ёзувчи илгари сурмокчи булган фикр, гоя асо­
сий куч хисобланади. «Уткан кунлар» романида ёзувчи 
Абдулла Кодирий диккат марказида хонлик зулми ав- 
жига чиккан бир даврда, оддий мехнаткаш кишилар у 
ёкда турсин, хатто Отабек, Кумуш сингари хоким синф 
вакиллари хам бахтли була олмаслиги, такдири фо- 
жиали эканлиги хакидаги ниятни ифодалаш максади 
туради. Танланган хамма образ, вокеа ва тафсилотлар- 
гача асардаги максад оркали, яъни, кузда тутилган 
гояни етарли даражада ифодалаш нуктаи назаридан 
келиб чикиб жойлаштирилади. Агар Абдулла Крдирий 
Хамма нарсани асосий максадга буйсундирмаганда ро­
ман гоявий-бадиий жихатдан мукаммал чикмаган булар 
эди.

Энг яхши бадиий асарларда хар бир боб, бобларда- 
ги хар бир манзара хам уз марказига эга булади. Ана 
шундай холдагина адабий асар зарур изчилликка эга
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булиши мумкин. Барча марказлар аник, ва равшан ёзил­
ган, хакдоний булиши, персонажлар характерининг 
ривожи, ру^ияти билан богааниши, асосий марказга 
бориб кушилиши лозим. Барча чекка марказларнинг 
йигиндисидан бадиий асарнинг ягона маркази вужудга 
келади. Бош марказнинг асосий белгилари чекка мар­
казларнинг сифат хусусиятларини келтириб чикаради. 
С.Айний ёзган «Куллар» романининг биринчи кисми- 
да композицион марказ утган асрда Урта Осиёдаги 
кулларнинг такдирини курсатишдан иборатдир. Х,ар бир 
боб узининг алохида марказига эга. Айнийнинг ма\о- 
рати шундаки, бобларнинг \ар биридаги марказ уму­
мий марказнинг нури билан ёритилган. Гуё умумий 
марказ майда булакларга булиниб, уша бобларга жой- 
лаш ганга ухшайди.

Шу романнинг биринчи кисмидаги ун еттинчи боб- 
ни эслайлик. Унда бухоролик Абд у рах,имбойнинг татар 
савдогари билан учрашуви ва су\бати тасвирланади. 
Су^батда \ар нарса тугрисида тартибсиз равишда га- 
пирилавермайди. Биринчидан, бу манзарада икки таф- 
силот — татар савдогарининг су\бат давомида тез-тез 
иссик, чой сураб туриши ва ran орасида «...шулай, 
шулай»ни такрорлайвериши бу сухбатга жонлилик ба- 
гишлаган. Бу ерда энг асосий нарса шуки, муаллиф 
китобхонларнинг эътиборини су\баг мазмунидан ке­
либ чикадиган ягона марказга жалб килади. Су\бат- 
нинг мазмуни эса рус подшох,ининг фармони билан 
кулларнинг озод килиниши ва Абдура\имбойнинг ке- 
лажакда уз кулларидан, яъни бойлик манбаидан ажра­
либ к°лиши натижасида зарар куришидан изтироб че- 
киши, татар савдогарларининг куллар озод килиниши 
бойга фойда эканлигини тушунтиришга зур бериб ури- 
нишидан иборатдир. Икки бой су^батлашар экан, ни- 
малар х,акида гаплашмайди, дейсиз. Бирок ёзувчини, 
аввало, кулларнинг такдири кизиктиради, шунинг учун 
Хам муаллиф бойлар су^батининг мазкур хдлатини, 
асар кахрамонларининг такдири тугрисида суз боради- 
ган кисмини тасвирлайди. Муаллиф бобнинг маркази 
олдига куйилган максадни бажариш билан чегараланган.

«Куллар» романининг бу бобида бир манзара ва 
бир марказ мавжуд булиб, улар асарнинг умумий мар­
кази билан богланиб кетгандир.

Баъзан бадиий асарларда бобнинг ягона маркази
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билан бир к,аторда бир неча вокеа берилади ва улар­
нинг хар бири уз марказига хам эга булади. Бу марказ- 
лар эса бобнинг маркази билан, шунингдек, асарнинг 
умумий маркази билан узвий равишда богланиб кета­
ди. Ойбекнинг «Навоий» романидаги иккинчи бобни 
эслайлик. Бу бобнинг маркази Алишер Навоий инсон- 
парварлигининг асосий нукталари мохиятини очиб бе- 
ришдан иборатдир. Бу f o h  кейинчалик бутун асар да- 
вомида тобора кенгрок аёнлаша боради. Бу боб уч ман- 
зарадан иборат булиб, уларнинг \ар бири уз марказига 
эга. Биринчи манзарада Алишер Навоий шохнинг мухр- 
дорлиги вазифасига тайинланиши муносабати^ билан 
унинг уйидаги мехмондорчилик тасвирланади. Укувчи- 
ни бу ерда цахрамоннинг мехмон кутиш маросими 
ортикча жалб этмайди, балки икки улуг одамнинг — 
Навоий ва Султонмуроднинг учрашувлари, Алишер- 
нинг уз идеаллари, фан ва маданиятни ривожланти- 
риш тугрисидаги мулохазалари унинг эътиборини тор- 
тади. Худди ана шу нарса вокранинг маркази.

Бу бобнинг иккинчи вокеасида ёзувчи диктат и На­
воийнинг уз укаси Дарвешали билан сухбати ва бу 
сухбатда давлат хамда хукмдор фаолияти тугрисидаги 
идеали юзасидан илгари сурилган мулохазаларига кдра- 
тилган. Кейинги вок,еада эса ёзувчининг диккат марка­
зи Алишер Навоийнинг Хужа Афзал билан учрашуви 
ва мамлакат, халк, хаёти, келажаги тугрисидаги идеал­
лари хакддаги мулохазалари тасвирига каратилгандир.

Куриниб турибдики, бобнинг умумий маркази гуё 
уч кдсмга булиниб, алохида вокеаларга жойлаштирил- 
ганга ухшайди. Лекин бу уч вокеа маркази бобнинг 
умумий марказидан келиб чикдан, уз навбатида бу 
боб романнинг умумий марказини вужудга келтириш- 
да иштирок этади.

Композициянинг яна мухим масалаларидан бири 
мувофикдикдир. Бу ерда айрим тафсилотлар, эпизод- 
ларнинг, вокеалар тасвири ва образларнинг асар мар­
казига, ёзувчи максадига мувофиклиги кузда тутилади. 
Хар бир далилнинг муайян шароитга мувофикдигини 
сезиш ва аникдаш у иштирок этаётган манзара, боб ва 
умумасар марказини хдс кдлиш ва аниклаш оркали- 
гина булиши мумкин.

Агар бадиий асар боблари ва вокеаларида ёзувчи­
нинг диккат маркази аник ва равшан сезилиб турма-
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са, факт ё тафсилотларнинг мувофиклиги х,акдца га- 
пириш мумкин эмас.

Композициянинг мухим томонларидан яна бири 
меъёр масаласидир. Хакикий ёзувчи асар устида ишлар 
экан, узининг \ажм жихатидан катьий чекланганини 
Хис килади. У айрим тафсилотлар ва далиллар тасви- 
рини узбошимчалик билан чузиш ёки чеклаб куйиш 
хукукига эга эмас. Меъёр масаласи х,ар бир тафеилот 
ва вокеанинг марказга нисбатан мувофиклигига бог- 
лик, булади. Мувофиклик даражаси х,амиша тасвир 
улчовини белгилаб беради. Марказга мутлак, даражада 
тафеилот ва вокеалар, манзаралар орасида уларнинг 
асоси \исобланган, яъни марказни ифодаловчи деталь, 
вокеаларгина муфассал, кенг тасвирланади. «Навоий» 
романининг бешинчи бобидаги вокеа ва тафсилотлар­
нинг меъёрини эслайлик. Бу боб биринчи кисмининг 
маркази уз биродарларини улдирувчиларга Алишер На­
воийнинг муносабати ва акднинг куч-кудратига булган 
ишончини курсатишга даъват килган. Бу киемда вокеа 
тафеилотларни тасвирлаш шакли — улчови худци ана 
шу марказга катъий буйсундирилган. Муаллиф ортик­
ча деталлаштиришга йул куймайди. Шунингдек, ялти- 
рок тасвирлар билан хам машгул булмайди. Буларнинг 
барчаси мазкур киемнинг марказига мувофикдир. Ёд­
гор Мирзонинг Х,усайн Бойкарога килган хужу ми, Бой- 
каронинг харбий махорати, Алишер Навоийнинг мам- 
лакат тарихи, такдири хакддаги уйлари юзасидан ran 
борганда хам муаллиф фикрларни жуда ихчам жой- 
лаштиради, сузларнигина эмас, хатто тафеилотларни 
\ам кам айттиради — ёзувчи услуби фикрни лунда 
килиб айтиш билан изохланади. Роман муаллифи Ёд­
гор Мирзонинг бутун хаётини, Хусайн Бойкаро ха- 
кидаги баъзи маълумотларни, мамлакатнинг утмиши 
тугрисидаги фикрларни икки сахифага сигдиради. Бу­
ларнинг хаммаси китобхонни кейинчалик кенг ёрити- 
ладиган муаммоларнинг тарихидан хабардор килади.

Роман муаллифи китобхонни асосий шароит билан 
таништириб, уз бадиий максадига эришгач, уша кием­
нинг марказий кучга кирадиган уринлари тасвирига 
утади. Натижада, Алишер Навоийнинг Хусайн Бойка­
ро билан урушлар ва уларни давом эттириш тугриси­
даги масала туфайли тугилган тукнашувидан иборат 
булган вокеа берилади. Бу уринга келиб, ёзувчининг
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Киск̂ а ахборотлар билан чекланиши мумкин булмай 
Колади. Зотан, асарнинг маркази бевосита баён этила- 
диган кием тасвирида оддий ва киска хабарлар билан 
чекланиши мумкин эмас, аксинча, бу кием гузал ва 
хаяжонли булиши керак. Бу ерда биз худци ана шу 
Коидага риоя килинганини курамиз. Ёзувчи марказий 
вокеа тасвирига утар экан, унинг услуби узгара бора­
ди. Энди у маълумот бермайди, аксинча, муфассал 
тасвирлайди. Энди образлар \ар томонлама пухта, узи­
га хос нуткдари, киёфаларидаги узгаришлари, нозик 
харакатлари билан курсатилади, шу йул билан улар­
нинг ру\ий мохияти очилади.

Демак, бадиий асар композицияси, аввало, маз- 
муннинг, поэтик гоянинг аникдиги, реаллиги, эсте- 
тиклиги ва шу поэтик гояга нисбатан кисмларнинг, 
образларнинг жой-жойига куйилиши ва уларнинг асар­
даги мувофикдик кридасига биноан аникданган тас­
вир меъёридан иборатдир.

Композицион воситалар

Адабий асарни бир бутун килиб ижод этишда, кисм- 
дарни, вокеаларни узаро боклашда, кдхрамонлар кара- 
кат киладиган шароитни кайта хосил этишда ёзувчи 
турли-туман ёрдамчи композицион воситалардан фой- 
даланади. Бундай композицион воситалар жумласига 
лирик чекиниш, киритма вокеа, бадиий колиплаш, 
эпиграф, портрет, пейзаж, деталь ва бошкалар киради. 
Бу композицион воситаларнинг барчаси хар бир асар­
да, албатта учраши шарт эмас. Агар портрет, пейзаж 
(манзара), лирик чекиниш ва деталь (тафеил) адабий 
асарларда бирмунча куп учраса, боищалари кузга кам- 
рок ташланади. Композицион воситалар асар гоясини 
очишда муайян роль уйнашига кура узига хос мазмун- 
дорликка эга булади. Шу сабабли уларнинг кар бирини 
алох,ида-ало\ида куриб утиш лозимдир.

Лирик чекиниш. Адабий асарда ёзувчининг бевоси­
та уз фикр ва туйгуларини айтиши лирик чекиниш, 
деб аталади. Бундай чекинишлар, асосан, эпик асар­
ларда булади, чунки драмада умуман муаллиф нутки 
булмайди, лирика эса бутунича шоир кечинмалари- 
нинг мужассамидир.

Лирик чекиниш турли-туман композицион вазифа-
91



ни бажаради. Купинча ёзувчилар лирик чекиниш ёрда­
мида персонажларнинг ишлари, хулк,-атворлари, ха- 
рактерларига берадиган уз бахрларини аник,-равшан 
билдиришга ва китобхон онгига сингдиришга эриша- 
дилар. Абдулла Крдирий «Уткан кунлар» романида Зай­
наб характерига, хатти-х,аракатларига уз муносабатини 
ёрк.инрок, баён кдлиш ва уни укувчи онгига етказиш 
мак,садида куйидаги лирик чекинишни келтиради: «Кун- 
дошлик уйда кунда жанжал», деганлар. Албатта, буни 
айтувчи киши уйламасдан ва билмасдан айтмагандир. 
Жуда, \ар куни жанжал булмаганда хам, хафтада, ун 
кунда бир туполон чик,маса, албатта, кундошни-кун- 
дош деб булмас. Нега десангиз, бизнинг баъзи бир 
кундошсиз, чи^итсиз оилаларда хам икки-уч кунда то- 
вок,-к,ошик, синиб, TOFopa янгиланганини хар к,айсимиз 
биламиз, бас, энди кундошлик оилаларимизга келган- 
да-чи, албатта, юкрридаги «Кундошлик уйда кунда 
жанжал» макрлини туррига, чинга чик,армасдан чора 
йук,... Дархак,ик,ат, уз орамизда кундош жанжалини ким 
билмасин? Арзимаган ran устида дунё бузган кундош 
туполонлари кимнинг кулогига ёк,син? Укувчининг к,им- 
матли вак,тини аяганимдек, к,аламни хам шди-бидидан 
озод кдиишни мувофик, курдим. Мени кечирсинлар».

Баъзан муайян персонажга к,аратилган лирик чеки­
ниш бош^а персонажнинг уйлари, кечинмалари би­
лан чатишиб кетган булади, лекин китобхон барибир 
уни муаллифнинг бевосита англашилган уй-туйгулари 
сифатида кабул к,илади.

Навоийнинг «Фарход ва Ширин» достонининг 1—
3, 5, 44—45-боблари лирик чекинишсиз, крлган 48 
боб лирик чекинишлидир. Лирик чекинишлар сок,ийга 
мурожаат рухидадир. Купчилиги майнинг бирон янги 
томонини аникдайди, узи мансуб булган бобнинг маз­
муни билан уйгундир. Майнинг фазилатлари «майи 
мамзуж рангин», «шароби ошикрна», «бодай ол», 
«майи гулранги хушбу», «майиким жонфизодур», «жоми 
фано», деб белгиланади. У майни «жоми тавфик,», 
«жоми кироми», «шароби арманисоз», «шароби дард 
парвард», «жоми майи ноб», «шароби чини ойин», 
«жоми илохий», «шароби бахудона», деб атайди. Баъзи 
лирик чекинишлар чукур ижтимоий маънога эга, ли­
рик к,ахрамоннинг камчилигини курсатади, 37-бобда- 
ги лирик чекиниш мана бундай:
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Кетур, сок,ий. кдцах огохликдин,
Ки, андин журъа хушрок, шохликдин.
Ичиб май, салтанат илмай кузумга,
К,илай зулм, элга к,илгунча узумга.

Навоийда, ишкда шох, ва гадо тенг, уларнинг ишкда 
муносабати турлича, жахонни фасли бевафо (14-боб), 
сокдйга рангин жом тут, у кунгилнинг гамтоши ва 
тиконларини сурсин, дейди (15-боб). Тириклик шоми- 
ни билгил ганимат, дейди (21-боб). Лирик чекинишда 
Шаркда инсон бош суяклари май коса к,илинганига 
ишора, киноя, таъна бор (23-боб). Тасаввуф ишкднинг 
«фано базми»га интилиш мавжуд.

Айрим х,олларда лирик чекиниш муаллифнинг тас­
вирланган хаётга нисбатан уз муносабатини, бахоеини 
англатади. Хамид Олимжон «Зайнаб ва Омон» поэма- 
сида ёшлар мухаббатининг тантанасини тасвирлар экан, 
унга нисбатан уз муносабатини билдириш учун куйи- 
даги лирик чекинишни хавола кдлади:

Гузал эди дунё чу нон хам,
Гузал эди бу ажойиб дам.
Икки дустга айтиб шараф-шон,
Окдр эди тошкин Зарафшон.
Олам сари сочиб янги онг.
Секин-секин ёришарди тонг.

Баъзан ёзувчи лирик чекинишлар ёрдамида уз аса- 
рининг хусусияти, гоявий йуналиши хакдда тушунча 
беради. Хамид Олимжон «Зайнаб ва Омон» поэмасида 
кишилар уртасидаги чинакам ахлокдй муносабатлар- 
ни, хакдкдй мухаббатни улуглашни уз олдига макрад 
к,илиб куяди, мазкур гоявий ниятини укувчига аник, 
ва равшан етказиш учун асарни куйидаги лирик чеки­
ниш билан бошлайди:

Суйлаб берай Зайнаб ва Омон 
Севгисидан бир янги достон.
Бир зур оташ, бир зур аланга 
Икки кдлбга туташгани рост.
Бир севгиким жон берур танга,
Хам Зайнабу Омонларга хос.
Бу севгида йул бошлар вафо,
Хам вафони емирмас жафо.
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Курамизки, лирик чекиниш адабий асарнинг тур­
ли жойига келиб, ёзувчининг акс эттирилаётган х,аёт- 
га, персонажларга муносабатини, гоявий максадини 
ёркинрок баён кдлишга, кисмларни узаро боглашга, 
мувофикугик юзага келишига муваффак, булади. Лирик 
чекиниш уринли куллан ил ганда баёнчилик, дидактизм, 
яъни угитбозлик, гояларнинг курук таърифи вужудга 
келмайди. Абдулла Крдирий «Утган кунлар» х^акрдаги 
танкидий фикрларга жавоб кайтарар экан, лирик че- 
кинишнинг бу томонини алохида кайд килиб утган: 
«Танкдлчи дидактика» деб миссий чекинишни х,ам ара- 
лаштириб юборган. Масалан, «Мен — ёзувчи...», деб 
кундош жанжали тугрисидаги уз хиссиётимни айтиб 
утар эканман, \атто буни «янги приёмлар» хам афв 
санаб йул берадилар. Бу «дидактика»дан бошка гап- 
дир».

Демак, лирик чекиниш махррат билан кулланил- 
ганда, муайян гоявий вазифани бажарувчи мазмундор 
воситага айланади.

Киритма воцеа. Адабий асардаги асосий вокеалар 
тизмасига бевосита алокадор булмаган, лекин муайян 
гоявий максадга буйсундирилган эпизодлар киритма 
вокеалар, деб аталади. Улар купинча асарга мазмунни 
чукурлаштириш, характерлар ривожини далиллаш ва 
ифодаланаётган гоя китобхонга аникрок етиб бориши- 
ни таъминлаш максадида киритилади. «Утган кунлар» 
романида Отабек Кумушникидан кувилгач, йулда уста 
Олим деган тукувчининг уз хаёти, мухаббати, севги- 
лисининг фожиали улими ва бир умрга бахтсиз булиб 
колгани хакидаги хикоясини тинглайди. Бу жой асар­
даги асосий вокеалар тизмасига бевосита бокланмай- 
ди, лекин Отабек уни тинглагач, узининг келажаги, 
такдирининг уста Олимникига ухшаб кетиши тугриси­
да чукуррок уйлай бошлайди. Отабекка кушилиб, ки­
тобхон хам шу \акда мулохаза юритади ва асар охир- 
ларида унинг уста Олимдан хам каттарок бахтсизликка 
учраганлиги гувохи булади. Демак, уста Олим хикоя- 
сидан иборат киритма вокеа ёрдамида муаллиф бу ки­
шиларнинг бахтли булолмаганлиги хакддаги мулохаза- 
сини кенгрок, чукуррок, таъсирчанрок килиб курса­
тишга муваффак булган.

Шунга ухшаш киритма вокеани Пиримкул Крди- 
ровнинг «Кора кузлар» романида хам учратамиз. Унда
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хайдовчи Мадамин тогда, чупонлар даврасида уз \аёти- 
ни, уйланиш тарихини ва бепарволиги о кд бати да хо- 
тинининг бевакт улганини айтиб беради. Бу хикоя хам 
романдаги асосий вокеаларга бевосита богланмайди, 
аммо у, тингловчилар рухига, айникса, Холбек калби- 
га кучли таъсир утказади. Натижада, Холбек аёлнинг 
к,адри, уз хотини — Жаннатга муносабати тугрисида 
чукуррок, фикрлай бошлайди. Демак, Мадамин хикоя- 
сидан иборат киритма вокеа аёлнинг кадр-киммати 
Хакидаги ниятни таъсирчанрок англатишдан ташкари 
Холбек характеридаги узгаришни далиллашга, китоб­
хонни унга ишонтиришга хам кумак беради.

Бадиий колиплаш. Ёзувчилар айрим ходисалар ва 
характерларни китобхон куз унгида якколрок намоён 
килиш учун баъзан бадиий колиплаш воситасидан наф 
оладилар. Тасвирланаётган характерлар ва ходисалар 
мохиятини яккол очиб курсатиш максадида уларга якин 
булган вокеалар чизилиши бадиий колиплаш, деб ата­
лади.

Айрим асарларда бадиий колиплаш асосий кахра- 
моннинг мохиятини китобхон куз унгида чукуррок 
очишга хизмат килади. Масалан, ёзувчи Уткир Хоши- 
мовнинг «Бахор кайтмайди» киссаси бошларида Крн- 
Кус жарлиги хакидаги афсона берилади. Афсона асар 
кахрамонларидан Анвар билан Мукаддамнинг куйида- 
ги сухбати тарзида келтирилади:

«Бир хиллар... бир вактлар бу ердан катта дарё утган, 
дейишади. Дарё буйида шахар булган экан... Бир куни 
шахарга душман хужум килиб колибди. Шахар одамла- 
ри дарёнинг купригини бузиб ташлашибди... Дарёнинг 
кечув жойи бор экану уни шу шахардаги икки йигит- 
дан булак хсч ким билмас экан. Кдмал булмасидан 
бир хафта олдин киз йигитлардан бири билан турмуш 
Курган экан. Иккинчи йигит дустидан кандай килиб 
булмасин касос олишга, кизни кулга киритишга касам 
ичган экан. Душман шахарни ураб олиши билан уша 
йигит хоинлик килибди. Дарёдан сузиб утиб, душман 
саркардасига сирни айтибди. «Агар сен ракибимни улди- 
риб, севгилимни менга олиб беришга ваъда килсанг, 
йулни курсатаман», дебди. Саркарда рози булибди. Душ- 
манлар кечувдан утиб, шахарни босиб олишибди. К,из- 
нинг севгилиси урушда улибди. Саркарда хоинни ча- 
Кириб, май тутибди. «Хизматинг учун хакдигни ол»,
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дебди. Хоин май ичиб, яна тилагини эслатибди: «Мен 
сенинг буйругингни бажардим. Энди сен хам шартим- 
ни бажар. Одамларингга айт, севгилимни олиб келиш- 
син», дебди. Саркарда кулибди. «Севгилингни куриш 
сенга насиб килмайди, хозир ичганинг май эмас, За­
хар! Уз дустига хиёнат килган одам, менга дуст булол- 
майди. Сен кон кусиб уласан!» дебди. Хоин чиндан хам 
Кон кусиб улибди».

Крсса давомида Алимардоннинг худди афсонадаги 
сингари уз дустига хиёнат килгани, унинг севгилиси- 
ни тортиб олиши, худбинлик, бойлик орттириш йулига 
кириб кетишини курамиз. Асар охирида яна Крнкус 
жарлиги тилга олинади. Алимардон худди шу жар ёкаси- 
га кумилади. Бундай колиплаш воситасида муаллиф 
асосий кахрамон характери ва фожиасини чукуррок, 
таъсирчанрок очиб беришга эришади.

Ёзувчилар баъзида асарда кейинчалик содир була­
диган ходисаларни кизикарлирок килиб бериш, ки­
тобхонни уларга тайёрлаб бориш максадида аввалрок 
уша ходисаларга якин ва ухшаш вокеаларни каламга 
оладилар. Улмас Умарбековнинг «Одам булиш кийин» 
романи мукаддимасида шох Муслим ва унинг угли 
хакидаги афсона келтирилади. Унда шох Муслимнинг 
яккаю ягона угли мислсиз акд ва куч-кувват эгаси 
булиб етишгани хамда уз отасидан тортиб бутун халк- 
ни киргин килгани, окибатда, умрининг ярмини пу- 
шаймон билан утказгани айтилади. Роман кахрамони 
Абдулла хам нихоятда акдли ва билимдон булиб ети- 
шади, бирок У бошкалар такдирига бефарк караши, 
факат уз манфаатини уйлаши окибатида асар охирла- 
рида, худди шох Муслим фарзандидек пушаймон 
килиб, изтиробга тушиб колади. Ёзувчи романдаги асо­
сий вокеаларга ухшаш шох Муслим фарзанди хакида­
ги афсонани келтириш йули билан Абдулланинг худ- 
бинлиги ва фожиасини эсда коладиганрок килиб курса- 
тишга муваффак булган.

«Бахор кайтмайди» киссасида хам шунга ухшаш 
холни учратиш мумкин. Кисса бошларида асар кахра­
мони Алимардоннинг куйидаги туши берилади: «У паст- 
баланд коялар орасидан от чоптириб бораётганмиш. 
От елдек учармиш, тогу тошлар чирпирак булиб оркада 
колиб кетармиш. Бирдан хамма ёкни зулмат коплабди. 
От алланимага каттик кокилибди-ю, коп-коронги жар-
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ликка мункиб кетибди. У отнинг буйнидан маркам 
кучокдаб олганча, шувиллаб пастга тушиб кетаётган- 
мишу, аммо чукурнинг туби йук,миш». Айрим асарлар­
да бадиий крлиплаш асосий к,ах,рамон сиру асрорини 
китобхон куз унгида чукуррок, очиб курсатишга олиб 
келади.

К,исса давомида Алимардоннинг, худди афсонадаги 
сингари, уз дустига хиёнат кдлгани, унинг севгилиси- 
ни тортиб олиши, уз «Волга»сида жарга кулаб кетгани 
ва фожиали халок булгани айтилади. Муаллиф асар 
бошида Алимардоннинг курк,инчли тушини бериш йули 
билан китобхонни кдссада кейинчалик содир булади- 
ган драматик вок,еаларга тайёрлаб олади, унинг кдзи- 
Кишини орттиради.

Эпиграф. Баъзан ёзувчилар асарни ёки унинг к,исм- 
ларини бошлашдан олдин бошк,а асарлардан, х,икмат- 
ди сузлардан, халк, огзаки ижоди намуналаридан к,иск,а 
парча келтирадилар. Бу парча эпиграф, деб аталади. 
Худди асар сарлавхдси каби эпиграфларда хдм унинг 
мавзуси ва гоявий йуналишига маълум даражада ишо­
ра к,илинади. Абдулла К,ахдор «Анор» х,икоясига халк, 
куш и р и  дан олинган куйидаги икки мисрани эпиграф, 
кдлиб келтиради:

Уйлар тула нон, оч-на\орим болам,
Арикдар тула сув, ташнаи зорим болам.

Бу эпиграф утмишда мехдаткаш халк, \аёти них,о- 
ятда огир булганлиги х,акдда хикояда илгари сурштга- 
нини туликрок, тушунишимизга ёрдамлашади. Езувчи- 
нинг «Бемор» х,икоясига эпиграф кдлиб келтирилган 
«Осмон йирок,, ер к,аттик,» ва «Угри» х,икоясига эпиг­
раф сифатида танланган «Отнинг улими — итнинг 
байрами» сингари халк, мак,оллари х,ам худди шундай ' 
вазифани бажаради. Абдулла К,ахдор «Да\шат» х,икоя- 
сида эса утмишда хотин-к,изларга утказилган зулмлар- 
ни уз бошидан кечирган ва х,ак,оратларга к,арши бош 
кутарган аёлларнинг бири — Турахон аянинг: «Хотин- 
кдзларнинг бурун замонца курган кунини билмайсиз- 
лар, к,изларим, айтган билан ишонмайсизлар!» деган 
сузини эпиграф кдлиб келтирган. Ёзувчи бу сузларни 
тасодифан хдвола этмайди. Биринчидан, утмиш х,аёти- 
ни фак,ат катталардан эшитиб, китоблардан билган
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укувчи — янги авлод пайдо булди. Уни х,амма нарсага 
ишонтириш кдйин. Ёзувчи «Да\шат»да хикоя килган 
вок,еани утмишда юз берган ё содир этилиши мумкин 
булган х,аётий ходисалардан бири, кичкинагина ми- 
сол, демокчи. Иккинчидан, муаллиф бу эпиграф би­
лан укувчини кунгилсиз ходисанинг руй беришини 
куришга тайёрлайди, вокеа охангини олдиндан белги- 
лайди.

Демак, эпиграф асар гоясини, унда тасвирланган 
вокеаларни китобхон аникрок ва туликрок тушуниши- 
га олиб келади.

Портрет. Ёзувчилар адабий асарларда кахрамонлар 
рухиятини, характерларини очишда уларнинг ташки 
киёфалари, яъни портретларини чизишга жиддий эъти­
бор берадилар. Купинча кахрамонлар портрети улар­
нинг ташки кур и н и шларидаги белгиларни жамлаш йули 
билан хосил этилади. «Уткан кунлар» романида Абдул­
ла Кодирий Отабекни «огир табиатли, ynyF гавдали, 
куркам ва ок юзли, келишган кора кузли, мутаносиб 
Кора кошли ва эндигина мурти сабз урган бир йигит!» 
сифатида тасвирлайди. Ёзувчи Хасанали портретини 
чизишда хам худди шу йулдан бориб, унинг ташки 
белгиларини куйидагича жамлайди: «Бу чол Хасанали 
отлик булиб, олтмиш ёшлар чамасида, чузик юзли, 
дунгрок пешонали, сарикка мойил тугарак кора кузли, 
оппок узун соколли эди. Соколининг окдигига кара- 
масдан унинг каддида кексалик аломатлари сезилмас 
ва тусида хам унча узгариш йук эди».

Айрим ёзувчилар бундан кура самарадорлирок йулга, 
яъни сиртки белгиларни вокеалар давомида йул-йула- 
кай курсатиб бориш усулига утадилар. Жумладан, Одил 
Ёкубовнинг «Эр бошига иш тушса» романида Аъзам 
ячейканинг киёфасидаги баъзи ташки аломатлар тула- 
рок берилгандан кейин йул-йулакай унинг куйидаги 
портрети рупара келади: Аъзам ака Эртоевга газаб би­
лан жавоб бераётганда «катта, тим кора кузларида ут 
чакнайди», «юрагини гижимлаб тухтайди», дустлари 
далда бергандан кейин «бир зум кузини юмиб бошини 
осилтириб» туради, уйида Курбон отадан жахли чик- 
Канда эса, «кузлари галати чакнайди», гапираётиб, 
асаблари нихоятда таранглашгач, «тусатдан чап кукра- 
гини чангаллайди-ю, худди хаво етишмагандай буйни- 
ни чузганича бир томонга ога бошлайди», улими ол-



дида «юзи бурдан ясалгандай оппок, кийгир бурни 
Кандайдир суррайиб долган» холда «деразанинг олди- 
даги каравотда чалкднча» ётади.

Бу усулнинг бир афзаллиги шундаки, унинг воси­
тасида таинди белгилар ёрдамида кахрамоннинг ички 
дунёсидаги узгаришлар юзага яккол рок, чикади.

Лессинг «Лаокоон» номли асарида ташкд белги- 
ларни санаб беришнинг узи адабий асар учун хар доим 
хам самарали булавермаслигини жуда яхши исботлаб 
берган ва портрет чизишнинг яна бир куриниши хакдда 
гапирган эди. У Гомернинг «Илиада»сидаги Еленанинг 
гузаллиги тасвирини эслайди. Гомер Еленанинг чиро- 
йини курсатишда факат сирткд белгиларни хисоблаб 
утирмасдан, бу аёл пайдо булиши билан унинг гу- 
заллигидан чоллар хам хайратга тушганлигини айтган. 
Шуларни эслагач, Лессинг куйидагиларни ёзади: «Бу- 
лак-булак холда ёки муфассал тарзда тасвирлаб булмай- 
диган нарсани Гомер унинг бизга курсатган таъсири 
оркали юзага чикаришни билдиради. Шоиралар, киз- 
лар чиройидан бизда уйгонадиган коникдш, эхтирос 
ва мухаббатни тасвирлаб беринг. Шунда сиз бизга чи- 
ройнинг узини тасвирлаб берган буласиз».

Портрет чизишнинг турли-туман хилларидан хар 
бир ёзувчи уз услуби, гоявий максадига мувофик, 
холда фойдаланади. Махорат билан чизилган портрет 
инсоннинг тулак,онли образини ёркинлатиш, рухий 
дунёсини яхширок, бадиий таджик, этиш воситасига 
айланади.

Пейзаж. Тасвирий адабиётдаги табиат манзаралари 
пейзаж, деб юритилади. У адабий асарда муайян гоявий- 
композицион вазифани бажаради. Ёзувчилар пейзаж 
ёрдамида характерларни харакатда, доимий узгаришда 
курсатадилар.

Бадиий асарда пейзажнинг кулланиш йуллари ни­
хоятда хилма-хил булиб, улар ёзувчи услуби ва асар 
жанри билан хам белгиланади. Табиат манзараси тас- 
виридан турли хилдаги мак,сад кузатилади. У гох вокеа 
содир булган фаслни билдиради, гох кахрамонлар кай- 
фиятини очишга ёрдам беради, гох асар вокеаларини 
бир-бири билан боглаш вазифасини ^айди. Абдулла 
К,аххорнинг «Сароб» романида кахрамон карашлари- 
ни, кечинмаларини уни ураб турган нарсалар тасвири 
ва биринчи навбатда пейзаж оркали курсатишга хара-
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кат кдлинган. Асар кдхрамонларидан Мунисхон уз угми- 
шини кумсайди, отаси хаёт вактларини эслайди. У бор- 
ликдан бир дак,ик,а узилиб колади. Ёзувчи Мунисхон 
хаёллари оркали унинг утирган ерини, кечмиши ва 
Хозирги пайтини кайд килади ва бу билан Мунисхон- 
нинг хаётга, кейинги тузумга булган муносабатини яна­
да аникрок хис этади. «Мунисхон уша вактда хам хозир 
утирган ерини билар эди. У вактда бу ерлар зиёратгох 
эди. Уйилиб, хас-хашаги чиккан томлар, ёмгир суви 
ювиб, нураган эгри-бугри деворлар, чордеворга зий- 
нат булиб, унда-бунда аганаб ётган арава шотилари, 
гупчаклар, турли рангдаги синик сополлар, занг бос- 
ган тунука парчалари, шохларига аълам богланган кекса 
тут, чинорлар, улар остидаги кутирланган саганалар, 
ухшовсиз усган буталар, худди шу ернинг узи сингари 
кишиларида бир гашт бор эди. Хозирги ишга тизил- 
гандай бинолар, ёш шахар, ёш 6 o f , ёш хаво, ёш да- 
рахтлар, гулларнинг гашти йук,. Мунисхон учун булар- 
нинг хаммасидан у зиёратгохнинг бир синик сополи, 
бир кутарилган саганаси ортикрок, гузалрок, ширин 
турмушнинг рамзи эди». Тасвирда муаллиф оханги Му­
нисхон хаёллари билан туташиб кетади.

«Сароб» романининг 8-боби пейзаждан, яъни киш- 
нинг аста-секин бахорга уз урнини бериши, табиат- 
нинг ажойиб либосга бурканишидан бошланади. Бу пей­
заж икки ёшнинг — Мунисхон ва Саидий мухаббатла- 
рининг очик-ойдин таърифи билан жур булиб кетади. 
Лекин бу ажойиб бахор бир-бирига айни пайтда хам 
якин, хам нщоят узун булган мазкур икки кишининг 
хар кайсисига хос туйгуларни намойиш килади. Бахор 
Саидий учун катта нарсалар ваъда килгандай булади. У 
узини бир неча дакика нихоятда бахтли хис килади. 
Бирок У Мунисхоннинг рад жавобидан кейин бахтни 
хаёлига келтиришга хам х,акки йукдигини англайди. 
Мунисхон бахорни бошкача хис этади. Бахор унинг 
утмишдаги шохона хаётини эслатади, Саидийдан ни­
хоятда узокчаштириб боради. Кишиларга, одатда, ажо­
йиб кайфият бахш этувчи бахор бу икки ёшга алам 
олиб келади: Мунисхоннинг эски ярасини янгилай- 
ди, Саидийни чохга итаради.

Пейзаж куп уринда муаллифга уз фикрларини якун- 
лаш учун хам керак булади. Мунисхон очикдан-очик 
Саидийга тегмаслигини айтади. Орага совук сукунат
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тушади — бирор суз хам ортикчалик к,илиши сезилиб 
туради. Лекин муаллиф Саидий мухаббатига хурмат би­
лан кдрагани сабабли мазкур эпизодни «унгайсиз жим- 
лик хукм сурди», деб тугаллаш тугри булмас, нимадир 
етишмаётгандек туюлар эди, деб уйлайди. Шунга кура 
эпизодни куйидаги табиат манзараси билан якунлай- 
ди: «Унгайсиз жимлик хукм сурди. Ририллаб турган 
шабада очи к, долган китобни варакдаб, устидаги гул ни 
ерга туширди, k° f°3 парчаларини учириб кетди». Бу 
пейзаж Саидий ва Мунисхон холатларига хамоханг 
эканлигидан ташк,ари, умуман укувчига бобнинг бо­
шида х,авола кдпинган бахор тасвирининг давоми ва 
мантикуий якунидек сезилади.

Киёслаш, карама-карши куйиш Абдулла Кдвдор 
ижодида кенг ишланган усул; табиат хрдисаларидан, 
турмуш зидциятларидан фойдаланиш ёзувчига реалис­
тик манзара чизишга, характер чизикдарини белги- 
лашга кенг имкон беради. Унинг «Анор» хикоясида 
Туробжоннинг хотини эрига аччик, гапириб куйгани- 
дан жуда хафа булади: «Крронги, узок,-як,инда итлар 
хурар эди. Куча эшигини очиб, у ёк,-бу ёк,к,а к,аради, 
жимжит. Гузар томонда фак,ат битта чирок, милтиллар 
эди. Самоварлар ётган». Кунгилга аллакандай валима 
солувчи тинчлик аёл кечинмаларига хамоханг булиш 
билан бирга Туробжон хатти-харакатларига маълум да- 
ражада к,арама-к,арши эди. Кун буйи ишлаган Туроб­
жон бутун борлик, ором олаётган бир вак,тда х,ам ухла- 
май, хотинининг орзусини к,ондириш мак,садида угир- 
лик кдлишга мажбур булади.

Ёзувчининг «Бемор» хикоясида куйидаги манзара 
берилади: кунгилга гашлик солувчи «х,аммаёк.» жим­
жит. «Фак,ат пашша гингиллайди, бемор инкдллайди, 
Хар замон йирок,-йирокдан гадой товуши эшитилади...» 
Бу тасвирдан утмишнинг типик манзараси куз олди- 
мизга келади.

Абдулла Кдххорнинг «Хотинлар» хикоясида эса пей­
заж бир неча вазифани бажаради. Хикоя асосида Маъ- 
рифатхон к,абрини кишилар зиёрат килиш и вокеаси 
туради. Кабр шундай тасвирланади: «Майдоннинг бир 
чеккасидаги кекса мажнунтол остида бир-бирига суяб 
куйилган икки тош тахта сагана шаклини олиб турар 
эди». Ёзувчи Маърифатхон дафн этилган жойни таъкид- 
лаш билан бирга унинг Аскар ота калбида колдирган
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таъсирини хам курсатади. «Аскар отанинг назарида бун- 
даги \ар бир дарахт, хар бир бута мотамсаро, бахорда 
япрок чикарганда хам кора япрок чикарадиган ва хозир 
«энди келдингизми, Аскар ота?» деб тургандай куринар 
эди». Биринчидан, бу ерда рухий холат жонли киши­
нинг ташки харакатлари, имо-ишоралари билан эмас, 
балки «тилсиз» табиатнинг чехрасида курилган аломат- 
лар тасвири оркали берилади, иккинчидан, табиат ус- 
тидаги «мотамсаролик» либоси халкнинг Маърифатга 
булган хурмати ва мухаббатини ифода килади.

Мисоллардан аён буладики, пейзаж махорат билан 
чизилиб, уз урнида келганда, асар ниятини белгилаш- 
да, тулаконли характерлар хосил этишда мухим ахами- 
ятга эга.

Деталь. Ёзувчи баъзан асарни бир кичик деталь асо- 
сига куради. Уша деталь асардаги барча вокеаларни 6 o f - 
лаб турувчи, муаллиф максадини таъкидловчи восита 
вазифасини бажаради. Абдулла Кдхдор «Кдзик деталь, 
чиройли парча шу вактда асарнинг кимматини ошира- 
дики, шу кизикарлилиги, шу чиройлилиги билан 
гоянинг ташвик килинишига хизмат кдлса», дейди.

Деталлар нихоятда хилма-хил булади. Деталь муал­
лиф ё персонаж нуткида, пейзаж, портрет ва бошка- 
лар тасвири давомида келтирилиши мумкин. Лекин 
унинг мавкеи, албатта, асар гоясини шакллантириш- 
даги вазифаси, образларни характерлашдаги иши би­
лан белгиланади. Абдулла Кдхдорнинг «Анор» хикоя- 
сидаги ходиса, яъни анор детали билан б о ти к  можа- 
ро бир карашда жуда жун, оддий були(^ туюлади. Агар 
анор можаросини асардан, хикояда акс этган вактдан 
ажратиб олиб каралса, у \еч кандай маъно касб этмай 
колиши хам мумкин. Ёзувчининг махорати шундаки, у 
ана шу оддий булиб куринган деталдан катта хакикат- 
ни ифодалаш, асар гоясини тайинлаш учун восита 
сифатида фойдалана олган. Кишилар уртасида тенгсиз- 
лик ва унинг фожиали окибатлари масаласи асарнинг 
бош мавзусидир. Анор можароси эса шу масалани ёри- 
тишда, асар пафосини руёбга чикаришда курол вази­
фасини утайди.

Туробжоннинг хотини анорга бошкоронги булиши 
жуда табиий, куп учрайдига'н ходисадир. Анор — ким- 
матбахо, тансик мева. Утмишда бировларнинг эшигида 
ишлайдиган факир йигит учун анор топиш мушкул

102



булган. Агар аёл «одамлардай гилватага, тузга, кесакка 
бошк,оронги» булганда ва муаллиф гилвата ёки кесак 
деталини куллаганда, табиийки, вок,еа таъсирли чик,- 
маган булар эди. Анор детали бу жихатдан хам мак,садга 
мувофикдир. Хуллас, бу деталь можароларни келтириб 
чикдриш, асар вок,еасини ривожлантириш хамда да- 
лиллаш, нихоятда, хаёт хак,ик,атини ва хикоя нук,таи 
назарини билдириш учун мувофик, дастак хизматини 
утаган.

III БОБ. АДАБИЙ АСАР ТИЛИ

Адабий асарларда хаётни бадиий акс эттиришнинг 
асосий воситаси сифатида тил иш куради.

Тил оркдли деярли хамма нарсани к,амраб олиш 
мумкин булганлиги сабабли у билан адабиётнинг тас­
вир доираси бек,иёс имкониятлар касб этади. Би­
рок, адабиётнинг вок,еаликни онгимизга, к,албимизга 
етиб борадиган даражада самара бермоги учун ёзувчи­
лар асар тили устида кунт билан ишлашлари, мазмун- 
ни ифодалашда юксак бадиий аникдикка ва лундалик- 
ка эришмокдари зарур. Тил адабиётнинг асосий куро- 
лидир, хаёт ходисалари, далиллар билан бирга унинг 
материалидир. Тилнинг ахамияти хакдда топишмокдар- 
дан бирида шундай дейилади: «Асал эмас, лекин хар 
нарсага ёпишар». Бу дунёда ном куйилмайдиган, ном 
топилмайдиган нарса йук,, демакдир. Суз — барча да­
лиллар, барча фикрлар либоси. Аммо хар бир далил 
замирида ижтимоий маъно бор. Далиллар замирида 
яширинган ижтимоий хаёт маъносини унинг мухим- 
лиги, тулалиги ва ёрк,инлигича тасвирлашни уз олдига 
вазифа кдлиб куйган бадиий адабиётдан равон, тушу- 
нарли тил, пухта танланган сузлар талаб этилади. Клас- 
сиклар юз йиллар давомида аста-секин ишланган ана 
шундай тилда ёзганлар.

Бадиий адабиётда, радио, театр, матбуот ва теле- 
видениеда кулланиладиган тил, асосан, адабий тилдир. 
У халкдинг жонли сузлашув тили билан доимий ало- 
к,ада булади. Адабий тил муайян миллатнинг меъёр- 
лашган, маълум тартибга солинган тили. Адабий тил 
халк, тилидан келиб чик,иши билан бир кдторда унинг 
ривожига хам катта таъсир утказади.
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Тил — бадиий образ яратиш воситаси

Абдулла Крдирий, Ойбек, Абдулла Кдхдор ва Пи- 
римкул Крдировларнинг бадиийтил тугрисидаги фикр- 
лари билан танишамиз. Сунг «Уткан кунлар» романи- 
нинг тили хакидаги карашларни кайд этамиз. Ундан 
кейин, шу асосда бадиий тил назарияси га оид муло- 
хазаларни умумлаштирамиз ва хулосалаймиз.

Абдулла Крдирий «Урток, Элбекнинг тил хакидаги 
тушунчалари» (1924) деган маколасида бу шоирнинг 
асарда сузни куллаш, тилга муносабат, бу с о кала г и 
нунокдиги \ам бепарволигини \ажв килди. У «Ёзиш- 
гувчиларимизга» (1926) деган маколасида ёзувчи ва 
тил алокасига дойр масала юзасидан шундай дейди: 
«Суз суйлашда ва улардан жумла тузишда узок, андиша 
керак. Ёзувчининг узигина тушуниб, бошкдларнинг ту- 
шунмаслиги катта айб. Асли, ёзувчи айтмок,чи булган 
фикрни х,аммага баробар англата билишда, орага анг- 
лашилмовчилик солмасликдир. Бундан бошка фикр- 
нинг ифодаси хизматига ярамаган суз ва жумлаларга 
ёзувда асло урин берилмаслиги лозим. Шундагина ибо- 
ранинг тузатиб босишига йул куймаган ва мустак,ил 
услуб ва ифодага эга булиб, узингизнинг истик,болин- 
гизни таъмин к,илган буларсиз».

Ойбек «Узбек поэзиясида тил» деган макрласида 
поэзия тилига хос булган олтита хусусиятни алох,ида 
кайд килган эди, улар охднгдорлик, буёкдилик, ихчам- 
лик, чиройлиликдир. У дейдики, «кофия учун маънони ’•  
Курбон килиш ярамайди», «хар бир суз узукка куйилган 
Кимматли тош каби порласин». Ойбек етишмовчилик- 
лар ёш шоирларда, \атго Рафур Рулом, Уйгун, Хамид 
Олимжон, Максуд Шайхзода каби таникди шоирлар- 
нинг шеърларида кам йук эмаслигини далиллаган. Тил- 
даги камчиликлар чигаллик, синнкдик, баландпарвоз- 
лик, сунъийлик, кашшокдик ва курукдикдан иборат. 
Унингча, сузлар поэзияга чертиб, танлаб олиниши ло­
зим. Шеърда ишлатилган суз кучли, ифодали, равшан, 
содда, тоза, халкка якин булиши керак. Шеър тили 
«техника лугати» эмас. Ойбек шеър тили олдига вазифа- 
лар куйиб дейдики, тил х,аётни тугри куреатишга хиз­
мат килсин, у яхши ишланиши керак, асар омма ичига 
тил оркали кириб боради, у кенг а кол и га каратилади, 
шу сабабли у барчага тушунарли булсин.
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Ойбек проза тили тугрисида сузлар экан, Абдулла 
Кдцирийнинг «Улокда» хикояси тили х,ак,ида тухтаб, бу 
жанр тили тугрисида шундай дейди: «Бу асарда жонли 
буёкди образлар учрайди. Кишиларнинг портрети аник,, 
бурттириб берилади. Тил «Жувонбоз»нинг курук,, ранг- 
сиз тилидан жуда катта фарк, кдлади. Хикоя тирик, 
образли бир тилда ёзилган. Халк, сузлари ва ифодалари 
Хикоянинг бадиий тукдмасига узвий кириб кетади, син- 
гади. Шахслар х,ам узларига хос тил билан суйлайдилар. 
«Улокда» хикоясида ташвик,отчининг, воизнинг урни­
ни санъаткор олади. Ёзувчи бу асарда вок,еалар устида 
мухркама килмайди, тушунтирмайди, исбот к,илмайди, 
балки образлар билан курсатади».

Ойбекнинг бадиий тил тугрисидаги к,арашлари ва 
муносабатлари унинг «KyrayF к,он», «Навоий» роман- 
ларида уз амалий тасдигини топди.

Бадиий тилга ахамият беришда Абдулла Кахдор ижо- 
ди бундан ^ам кучлирок, У х,акди суратда бадиий тил 
устасидир. Узбек адабиётида бу жих,атдан унга баробар 
келувчи ёзувчи йукдир.

Абдулла Кахдор «Рус тилини она тилимиз дейиш 
учун аввал уз тилимизни билишимиз керак!» деган 
мак,оласида рус тили ва узбек тили муносабати сох,а- 
сидагина эмас, балки, умуман, чет тили ва узбек тили 
алок,аси жабх,асида х,ам масалага аникдик киритди. У 
чет тиллар педагогика института талабаларига хитобан 
шундай дейди: «Менинг сизларга айтадиган энг зарур 
гапим шуки, сизлар жойларга чет тиллар билан бирга, 
балки биринчи навбатда уз она тилимизга — узбек 
тилига чексиз мухаббат туйгусини олиб боринглар! 
Узбек тили гоят бой, нщоятда чиройли, хар к,андай 
фикру туйгуни ифода килишга к,одир эканини амадца 
курсатинглар». «Мен бу гапни тилимизнинг бойлигига 
дахл к,иладиган, хусн-латофатини бузадиган, тилимиз­
ни тахкир кдлишга к,аратилган кдпикдарга бархам бе- 
риш мак,садида айтаётганим йук,. Бу гапнинг фак,ат ти- 
лимизгагина эмас, давлатимизга, тузумимизга хам ало- 
к,аси бор».

Абдулла Ках^ор куйидагиларни собик; шуро даври- 
даги «хаётимизда» мавжуд деб билд и:

1. Купгина оилаларда бола уз она тилисини мут- 
лако бидмайди! Бу ота-онани заррача хам ташвишга 
солмайди.
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Тил — бадиий образ яратиш воситаси

Абдулла Крдирий, Ойбек, Абдулла Кдадор ва Пи- 
римкул Кодировларнинг бадиийтил тугрисидаги фикр- 
лари билан танишамиз. Сунг «Уткан кунлар» романи­
нинг тили хакддаги кдрашларни к,айд этамиз. Ундан 
кейин, шу асосда бадиий тил назарияси га оид муло- 
Хазаларни умумлаштирамиз ва хулосалаймиз.

Абдулла Крдирий «Урток, Элбекнинг тил хакдцаги 
тушунчалари» (1924) деган маколасида бу шоирнинг 
асарда сузни куллаш, тилга муносабат, бу сохадаги 
нуноклиги \ам бепарволигини \ажв килди. У «Ёзиш- 
гувчиларимизга» (1926) деган маколасида ёзувчи ва 
тил алок,асига дойр масала юзасидан шундай дейди: 
«Суз суйлашда ва улардан жумла тузишда узок, андиша 
керак. Ёзувчининг узигина тушуниб, бошкдларнинг ту- 
шунмаслиги катта айб. Асли, ёзувчи айтмокчи булган 
фикрни хаммага баробар англата билишда, орага анг- 
лашилмовчилик солмасликдир. Бундан бошка фикр- 
нинг ифодаси хизматига ярамаган суз ва жумлаларга 
ёзувда асло урин берилмаслиги лозим. Шундагина ибо- 
ранинг тузатиб босишига йул куймаган ва мустак,ил 
услуб ва ифодага эга булиб, узингизнинг истик,болин- 
гизни таъмин к,илган буларсиз».

Ойбек «Узбек поэзиясида тил» деган мак,оласида 
поэзия тилига хос булган олтита хусусиятни алохида 
кайд килган эди, улар охднгдорлик, буёкдилик, ихчам- 
лик, чиройлиликдир. У дейдики, «кофия учун маънони ’•  
курбон килиш ярамайди», «хар бир суз узукка куйилган 
Кимматли тош каби порласин». Ойбек етишмовчилик- 
лар ёш шоирларда, \атго Рафур Рулом, Уйгун, Хамид 
Олимжон, Максуд Шайхзода каби таникди шоирлар- 
нинг шеърларида х,ам йук эмаслигини далиллаган. Тил- 
даги камчиликлар чигаллик, синиклик, баландпарвоз- 
лик, сунъийлик, кашшоклик ва курукдикдан иборат. 
Унингча, сузлар поэзияга чертиб, танлаб олиниши ло­
зим. Шеърда ишлатилган суз кучли, ифодали, равшан, 
содда, тоза, халкка якин булиши керак. Шеър тили 
«техника лугати» эмас. Ойбек шеър тили олдига вазифа- 
лар куйиб дейдики, тил х,аётни тугри курсатишга хиз­
мат килсин, у яхши ишланиши керак, асар омма ичига 
тил оркали кириб боради, у кенг а^олига каратилади, 
шу сабабли у барчага тушунарли булсин.
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Ойбек проза тили тугрисида сузлар экан, Абдулла 
Кодирийнинг «Улокда» хикояси тили хак,ида тухтаб, бу 
жанр тили тугрисида шундай дейди: «Бу асарда жонли 
буёкди образлар учрайди. Кишиларнинг портрети аник,, 
бурттириб берилади. Тил «Жувонбоз»нинг курук,, ранг- 
сиз тилидан жуда катта фарк, к,илади. Хикоя тирик, 
образли бир тилда ёзилган. Халк, сузлари ва ифодалари 
Хикоянинг бадиий тукдмасига узвий кириб кетади, син- 
гади. Шахслар хам узларига хос тил билан суйлайдилар. 
«Улокда» хикоясида ташвик,отчининг, воизнинг урни­
ни санъаткор олади. Ёзувчи бу асарда вок,еалар устида 
мухркама к,илмайди, тушунтирмайди, исбот к,илмайди, 
балки образлар билан курсатади».

Ойбекнинг бадиий тил тугрисидаги к,арашлари ва 
муносабатлари унинг «KyrayF к,он», «Навоий» роман- 
ларида уз амалий тасдигини топди.

Бадиий тилга ахамият беришда Абдулла Кахдор ижо- 
ди бундан хам кучлирок,, у хакди суратда бадиий тил 
устасидир. Узбек адабиётида бу жихатдан унга баробар 
келувчи ёзувчи йукдир.

Абдулла Каххор «Рус тилини она тилимиз дейиш 
учун аввал уз тилимизни билишимиз керак!» деган 
мак,оласида рус тили ва узбек тили муносабати соха- 
сидагина эмас, балки, умуман, чет тили ва узбек тили 
алок,аси жабхасида хам масалага аникдик киритди. У 
чет тиллар педагогика института талабаларига хитобан 
шундай дейди: «Менинг сизларга айтадиган энг зарур 
гапим шуки, сизлар жойларга чет тиллар билан бирга, 
балки биринчи навбатда уз она тилимизга — узбек 
тилига чексиз мухаббат туйгуси ни олиб боринглар! 
Узбек тили гоят бой, нихоятда чиройли, хар кандай 
фикру туйгуни ифода килишга к,одир эканини амалда 
курсатинглар». «Мен бу гапни тилимизнинг бойлигига 
дахл к,иладиган, хусн-латофатини бузадиган, тилимиз­
ни тахкир к,илишга царатилган киликдарга бархам бе- 
риш мак,садида айтаётганим йук,. Бу гапнинг фак,ат ти- 
лимизгагина эмас, давлатимизга, тузумимизга хам ало- 
к,аси бор».

Абдулла Ках^ор куйидагиларни собик, шуро даври- 
даги «хаётимизда» мавжуд деб билди:

1. Купгина оилаларда бола уз она тилисини мут- 
лако билмайди! Бу ота-онани заррача хам ташвишга 
солмайди.
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2. Баъзи бир оилаларда бола уз она тилисида гапир- 
гани номус килади!

Ёзувчи алохида таъкидлайдики, «Рус тилини ик­
кинчи она тилимиз дейиш учун уз тилимизни били- 
шимиз керак».

Абдулла Кахдорнинг узи киска, сикик ёзади. Шу- 
нинг учун хам у адабий лакмаликни каттик коралайди. 
У «Китоб шавк билан укилиши керак», деган макола­
сида бу хакда шундай деган: «Хамма лакмаликлар ора­
сида энг ёмон лакмалик, шубхасиз, адабий лакмалик- 
дир... мингларча одамларнинг кунглини оздирадиган 
адабий лакмаликдан кутулишнинг иложи борми?»

Абдулла Кахдор поэзия, ашула, проза, болалар ада­
биёти ва сатира тили тугрисида кимматли фикрлар 
билдирган. Унингча, «шеър оз ran билан куп нарсани 
англатишдир» («Кандай ёзиш ярамайди?» деган мако- 
ласи, 1929). Абдулла Кавдор Лев Толстойнинг «Пуш- 
кинда вазн ва кофия булишига карамасдан, шу фикр*- 
ни бошкача ифода килиш мумкин эмаслигини сезиб 
турасан», деган фикрини келтирган. Шу сабабли Л.Толс- 
той Чеховни «Прозада Пушкин», деб атаган. Абдулла 
Ках^орнинг англашича, «шеър — фикр экстрати», 
«шеър — ошикнинг охи», «шеър — кунгилнинг ойна- 
си», «шеър — маъсум гудак», «шеър — бир муъжиза». 
Унингча, Чустий талантли шоир, лекин «жон M ypFH »j 
дейди, хеч булмаса «жон куши» эмас. Ёзувчи бу шоир 
тилини «шаблон» деб атади. «Оддий суз, — дейди Аб­
дулла Кахдор, — ашула ижодкорларининг кулида куд- 
ратли кучга айланиши лозим».

Абдулла КахдоР ёзувчига илхом, жасорат, махорат 
керак, деб билади. У Гоголни «биринчи домлам» деб 
билар экан, прозада тил характер яратиши лозим, дей­
ди; «Бизда хиссиз ёзилган, ...китобхонни адабиётдан 
бездирадиган совук китоблар оз эмас». «Куп суз ёлгон- 
нинг юзини пардозлаш учун керак. Хакикат шундай 
жононки, пардоз унинг хуснини бузади» («Устоз» ном- 
ли макола, 1960). У «болалар учун китоб ёзадиган киши 
тилнинг заршуноси булмоги керак», деб ёзди.

Абдулла Кдххор хажвия тилида киноя, масхара 
килиш, бурттириш мухим воситага айланади, деб ту- 
шунади. У бундай дейди: «Жек Лондон икки кишини 
сизга мислсиз жаллод деб такдим килади-ю, унинг 
жаллодлиги тугрисида бирон огиз суз айтмайди. Гоголь
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Хам шундай к,илади. Унинг сизга Иван Ивановичнинг 
«яхши» томонлари, деб такдим к,илганлари Иван Ива­
новичнинг накддар ахмок,, ярамас киши эканини анг­
латади».

Ёзувчи «Тагор бенгал адабий тилини жонли тилга... 
якднлаштирди», деб ёзади. Хамза халк, дилининг тар- 
жимони. «Шу сабаб унинг тилини халк,к,а нихоятда як,ин 
к,илди. Хамзагача ва Хамза даврида хам хеч бир ёзув­
чининг тили Хамза тилидек жонли ва ранг-баранг халк, 
тилига якдн булган эмас».

Тил билан Пиримкул Кддиров махсус шугуллан- 
ган. У «Халк, тили ва реалистик проза» (1973) деган 
монография ёзди. Унинг «Тил ва дил» (1972) деган 
илмий-оммабоп китобча (брошюра)си хам босилиб чик,- 
ди. Бу асар монографияни бойитади ва тулдиради.

П. Кдцировнинг айтишича, Алишер Навоий «Му- 
хокамат ул-лугатайн» асарида хеч бир халк, тилини кам- 
ситмайди, балки уз она тили камситилишини иста- 
майди. Уз тилининг форс тилидан к,олишмаслигини 
таъкидлайди. Маълумки, Фирдавсий форс тилини араб 
тили тазйикддан химоя кдлиш учун курашган эди. Фир­
давсий калган ишни Данте итальян тилида, Навоий 
узбек тилида амалга оширди. Французларда итальянча, 
русларда французча сузлаш урф булган эди. Уз она 
тили зарарига бундай кдлиш гунохдир. Навоий бадиий 
сузни дурга ухшатди, демак, у огзаки ва ёзма алока 
воситасигина эмас, балки безак хамдир.

П. Кддировнинг эътибори монографияда умумхалк, 
тилига к,аратилган, ёзувчи шу тилдан нажот топади. 
Аммо Хожанинг «Мифтох ул-адл», Гулханийнинг «Зар- 
булмасал» асаридаги халк, тилига мурожаати кейин яхши 
давом этмади. Мукдмий, Фурк,ат, Завкдйлар реалист 
эдилар, бирок, улар тилида эски узбек тили таъсири 
бор. Урта Осиёдаги дастлабки сиёсий тарк,окдик, мо- 
нархиячилик ва мустамлакачилик, капиталистик та­
раккиётнинг кечикиши миллат ва миллий тилларнинг 
шаклланишига салбий таъсир к,илди. Реалистик адаби­
ётнинг баъзи жанрлари юксак ривожланмади, бу \ам 
реалистик тил ривожини сусайтирди. Аммо жадид ёзув­
чилар бу со\ада ташаббусни кулга олдилар, янги, за­
монавий узбек адабий тилини асосладилар. Бу иш мил­
лий истикдол учун кураш билан боглик, эди. Улар бу 
ишда халк, тилига суяндилар, халк, тили кун сайин
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узгаради, янгиланади, равнак, топади, хамда адабий 
тил устидан назорат кдлади, уни бошк,аради. «Узбек 
прозасида инсоннинг дилини хакдоний тасвирлашга 
Кодир булган бадиий тил жонли халк, тили базасида, 
классик адабиётимиз тилининг энг яхши анъаналари- 
ни новаторона таракдий эттириш йули билан майдон­
га келганини тасдикдай оламиз».

Тиддан фойдаланиш ёзувчининг уз нукгаи назари 
ва давр услуби билан алок,адор. Бу хол даврдаги жорий 
ижодий метод ва миллий адабий анъаналарга к,арайди. 
Миллий адабий анъаналар эса эскирган, янги кириб 
келаётган ва кун кураётган анъаналар билан богликдир.

Навоий ва Навоийгача булган шоирларнинг бади­
ий тили романтизм эди, реалистик йуналишлар хам 
йук, эмас эди. Аммо бу кейинчалик Бобур тилида ку- 
чайди. Бирок У сунг яхши ривожлана олмай колди. Ро­
мантизм тили китобий эди, бунинг таъсири дастлабки 
реалистик тилда хам бирмунча сакданиб турди. Бизда 
реалистик бадиий тилга асос солган кишилар демок­
рат шоирлар эди.

«Реализм тилдаги эски услубни, эски тусикдарни 
улоктириб ташлади, реализм, умумхалк тилидаги тур- 
ли-туман нутк воситаларининг хаммасидан фойдала- 
нишга чакирди, биринчи навбатда, ифодаланган foh  
билан сузнинг уйгун булишига, нуткнинг аниклиги, 
нутк оркали очиладиган характерларнинг хакконий ва '  
ёркдн булишига ахамият берди». Бу мулохаза XIX аср- . 
да тула шаклланиб олган рус реализми ва унинг тили 
тугрисидадир. П.К,одиров буни уз китобида келтирар 
экан, давом этиб шундай дейди: «Мана шундай реа­
лизм узбек адабиётида утган асрларда майдонга кела 
олмагани хаммамизга маълум. Бунинг жуда куп сабаб- 
лари бор, албатта. Бош сабаб бизда феодализм ва фео­
дал таркокдикнинг узок ХУКМ сурганлигидир». П.К,о- 
диров яна давом этиб дейдики: «Биздаги тулаконли 
реализм миллий тилимиз шакллангандан кейин эмас, 
балки миллий тил нормаларининг шаклланиши билан 
бир вактда пайдо булди». Аммо академик В.В.Вино- 
градовнинг айтишича, аслида, реализм маълум бир 
халкдинг адабиётида узига хос бадиий суз системаси 
сифатида мазкур миллий тил шаклланмасидан олдин 
майдонга келолмайди, реализм миллий тил шакллан­
гандан кейин пайдо булади ва равнак топади».
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Бежиз эмаски, 20-йиллардаги узбек адабиёти тили­
да муайян даражадаги жимжимадорлик йук, эмас.

Реализм ва тил масаласида рус олимлари с ал мок­
ли ишлар кдлганлар. А.А.Потебня, А.Н.Веселовский, 
Я .Д .П оливанов асарлари мавжуд. А .К.Боровков, 
В.В. Кожинов асарлари пухта ёзилган.

XVI асрда яшаган француз Дю Белленинг ёзишича 
«Она тилини химоя кдлиш Ватанни химоя кдлиш би­
лан баробардир». «Одамнинг уз мамлакатига булган мех- 
рини она тилига булган мехрисиз англаш мумкин эмас».

П.Крдиров таъкидлайдики, аср бошидаги Хамза- 
нинг «Янги саодат», М.Шермухаммедовнинг «Бефар- 
занд Очилдибой» асарларида адабий тип йук, эди, бу, 
энг аввало, тил билан ботик,. С. Айнийнинг «Бухоро 
жаллодлари» повестида муаллиф нуткд билан персонаж 
тили бефаркдир. Лекин Фитратнинг «Кдёмат» номли 
танкддий реализмда ёзилган асарида Почамир (Рузи- 
кул)нинг шаккоклиги, Абдулла Крдирийнинг «Тош- 
пулат тажанг нима дейди?» асарида чапани, кдморбоз, 
мак,танчок,, такасалтанг, лофчи, ялк,ов ва такаббур тип 
яхши гавдаланади. Рафур Руломнинг «Тирилган мурда» 
повестида кейин узгарган ялк,ов образи дангал кури­
нади. Хамзанинг «Майсаранинг иши» комедиясидаги 
Мулладуст тили халк, тили ва реалистик узбек драмаси 
тилининг мутлак, галабасидир. Прозада тил ёзувчи ва 
к,ахрамон мак,садини хам х,ис-туйгусини реал ифода 
эта оладиган сузларни топа олиши лозим. Бунда поэ- 
зиядаги таъсирчанликнинг ритм ва мусикдйлик каби 
воситалари йук,, уларнинг вазифаси шу «ифода эта 
олиш» зиммасига юкланади. Суз орк,али сурат чизиш 
булган деталнинг тасвири мухдмдир. Типик ва инди­
видуал тасвир фак,ат кдхрамон характерини х,осил 
кдлишдагина эмас, балки шароит тасвирини чизишда 
\ам иш беради. Ёзувчи уз дардини китобхонга юк,тира 
олиши керак, бу иш эса тил орк,али булади. П.К,оди- 
ров «Тилнинг дилга боглик, экан,тиги реалистик адаби­
ётнинг х,аётга богликдиги сингари жуда мухим омил- 
лардандир», дейди. Абдулла Кдххорнинг «Майиз ема- 
ган хотин» хикоясида турли персонажларнинг турлича 
индивидуал нуткдари, яъни полифоник нутк акс эт­
ган. «К,ахрамоннинг феъл-атворини унинг тили орк,али 
очиш ёзувчидан чинакам суз санъаткори булишни, ада­
бий тил ва жонли тил бойликларидан мохирона фой-
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салом беради ва узр сурайди. Халк, бунга «кулок, солма- 
ди, иш утган, гашт к,олипдан кучган эди» («Исён»). 
Фаррона вилоятида «белбог»ни «кий и к,» деб атайдилар. 
Шу сабабли Отабек белга кийик боглайди («Кутилма- 
ган бахт»),

Роман тили бундаги романтика ва лиризмга мос ва 
хос. Го\о у шеърият тилидай нафис ва нафосатга эга 
булади: «Бу кун уйронишданок бутун коинотнинг яхши 
туш куриб турганлиги сезилар эди» («Крронги кун­
лар»).

Муаллиф нуткида «бузагарлар», «калла бузарлар», 
деган янги сузлар хам ишлатилган, аммо улар матнда 
Хеч к,андай сунъийликлар хосил килмайди.

Бундай хусусиятлар муаллиф тилигагина эмас, бал­
ки Отабек ва Кумуш каби бош кахрамонлар тилига хам 
бегона эмас. Отабек уста Олимга шундай дейди: «Шу ун 
беш куннинг ичида саккиз тепки атласдан лоакал икки 
кура йигиб куйингиз» («Кулиб к,арамаган бахт»). «Сак- 
кизтепки атлас» факат узбекларга мансубдир.

Узбеклар — хакикатпарасг халк,. Отабек хам шу рухда 
тарбия курган, «кушбеги Кутидор ва Отабекка оид 
улим жазоси хакидаги фармойишни ук,иса, Отабек: 
«Хак,сиз жазо!» дейди» («Хукмнома»), Куриниб туриб- 
дики, Отабек адолатсизлик олдида жим турадиган йи- 
гитлардан эмас.

Отабек — бир сузли ва мехрибон киши, виждон 
сохиби. Унинг фикри тушунарли, самимий ва равон 
хамда умумхалк, тилида содда баён к,илинган. У, ошни 
еб кетинг, деган уста Олимга шундай дейди: «Тайёр 
ошни ташлаб кетиб, йулда очликдан кийналишимни 
узим хам тушуниб турибман, уста, бирок, туякашлар 
билан Андижонда бу кунга учрашиш учун ваъдалаш- 
ган эди м. Уларга етиб олиб, йул харажатлари учун 
бир оз ак,ча бермасам... Сизнинг ошингизни кутиб к,ол- 
сам, беш кишини кура-била туриб, оч куйган була- 
ман» («Кулиб к,арамаган бахт»),

Узбеклар тугри сузли халк,, хонаси келса, уз айби- 
ни тан олишдан хам к,айтмайди, бундайлар, айник,са 
оддий, рухоний ва зиёли кишилар ичида куп. Шундай 
миллий тамойил Отабекнинг Кумушга ёзган хатлари- 
дан бирида учрайди: «Мендан хам утган жойлари бор- 
дирки, сизнинг биринчи мартаба менга ёзган хатингиз 
маъносида дахшатли суръатда узимни тагофилга сол-
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сан ва хат келтирувчини суриштирмасдан жавоб хати 
бер и б юборган эдим. Шунинг ила сизнида, узимни- 
да, Х,омид кулида уйин булмогимизга катта йул очсан 
м и м » («Хайрихох, К.ОТИЛ»),

Халк ва миллатга оид масалалар буйича булган бах,с- 
ларда Отабек акд ва савия жихдтидан олдинда туради. 
Рахмат, сен олган хотин узингга ёк,иши лозим, деса 
Отабек уни тулдиради, унингча, эр хам хотинга ёк,иши 
керак. Отабек Русия боск,ини олдидаги мамлакатда 
булган тарк,окдик ва узаро ички низоларни тугри ту- 
шуниб етади. У шундай дейди: «Менимча, уруснинг 
биздан юк,оридалиги унинг иттифокддан булса керак, 
аммо бизнинг кундан-кунга оркдга кетишимизга узаро 
низойимиз сабаб булмокда» («Хон кдзига лойик, бир 
йигит»), Отабек халк,, миллат такдири доирасида фикр- 
лайди, ифодаси содцалиги, англашиларлиги билан аж- 
ралиб туради ва хиссиётлидир.

Муаллиф нутк,ида «чигилинг» деган суз хам уч- 
райди, ажабки, бу суз икки томлик «Узбек тилининг 
изохли лугати»да (1981) хам йук,, аммо Фаргона во- 
дийсидагилар уни куп ишлатишади, балки у бутун рес- 
публикага хам маълумдир.

Ёзувчи Кумушбибининг портретини идеал тарзда 
чизган. Кумушбиби сочи жингалак, нукра юзли, шах- 
ло кузли, лаблари устида к,ора холи бор, узун кип- 
рикли, Юсуфбек хожи уни «фаришта», дейди. Она- 
си Офтобойимнинг айтишича, Кумушбиби — эрка, 
лафзи тез, аразчи, ичи к,ора. (Офтобойим уз к,изи 
\ак,идаги бу салбий сузларни Узбекойимни Ку- 
мушбибидан к,урк,итиш ва шу йул билан к,изини 
Тошкентдан Маргилонга олиб кетишга эришиш учун 
айтгандай туюлади. Чунки Кумушбиби унга ёлгиз фар- 
занд ва овунчок,, бундан ташк,ари, Офтобойим кун- 
дош балосидан чучийди). Кумушбиби Отабекнинг се- 
зишича, кувдир. Реализм Кумушбибининг характери 
билан алокддор. Кумушбиби эрининг чунтагидан унга 
отаси хожи ёзган хатни топиб олади ва шу орк,али 
зиндонда ётган эри ва отаси Кутидорни озод кила­
ди, натижада, унинг жасорати намоён булади. Хатда 
\ожининг Тошкент бегидан норозилиги айтилган эди. 
Хонлик эса Отабекни Тошкентдан Маргилонга юбо- 
рилган жосус, деб англаган. Кумушбибининг акду за- 
ковати буни тушунганди.
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Дастлаб Кумушбиби сипо, камгап куринади. Суз, 
савол ва жавоблари киска, аксар 1—2 суздан иборат. 
Бу унинг андишали, мулохазакорлиги билан алок,а- 
дордир, ахир одамнинг кимлиги к,анча гапирганлиги 
билан белгиланмайди-ку! Кумушбиби гохи, керак 
булса-да, гапирмайди, бир жилмайиб куяди, ё бирон 
к,ил и к; ва харакат билан индамай жавоб килади. Нико\ 
кечаси, чимилдикда «Сиз ушами?» дейди, чунки у 
Отабекни дастлаб арик буйида, тахорат олаётганда 
куриб хдйратланганди. Сохта «таток, хати олиб келган 
пучук, хотин — Сиз кимлари буласиз бойнинг?» деб 
сурайди. Кумушбиби: «Мен к,излари», дейди, «лар» 
кушимчаси халк, ичида «бир неча кизлари» мазмунини 
эмас, балки хурматни билдиради («Хиёнат»).

Аммо хаётнинг азоб ва кулфатлари бошига туша 
бошлагач, Кумушбибининг «тили чик,а бошлайди». Ота- 
бекдан таток, хати келганда, «уятсиз!» деб куяди. Бо­
шига кундошлик тушганда, характерида кизганчикдик 
пайдо булади, Зайнабга кдрши очик хужумга утади. 
Отабекка эса кук,итиб ва таъна килиб, «менинг юра- 
гим икки нарсани уз ичига сигдира олмайдир», — 
дейди («Кундош — кундошдир»). У Отабек ёзган хат 
билан узга кул ёзган талок, хатни солиштириб куриб, 
уларнинг икки хил дастхатлигини билар экан, «Ота! 
Бизни нечоклик рафлат босган экан!» дейди. Бундай 
пайтда халк, худди шундай дейди, бопщача эмас.

Кумушбиби аксар уялинк,ираб ё к,изариб сузлайди, 
чунки уят, ибо, андиша инсонга зебу зийнатдир, улар 
хдйвонларда йукдир, баъзи кишилар бу сузлардан узок,- 
лашганда жониворларга як,инлашади.

Фаррона водийсида эр хотинини тунгич фарзанди 
номи билан чакиради, Кумуш Отабекни «бегим» деса, 
Отабек Кумушбибини «хоним» дейди, чунки хали улар­
нинг фарзанди йук; эди.

Кумуш тилида фразеологик (идиоматик ва кучма 
маъноли) сузлар оз эмас. Бу хол Кумушбиби образи 
жозибасини орттиради. Кумушбиби Отабекдан гина- 
хонлик килади, шунда Отабек «Уйкудан сул ёнингиз 
билан турибсиз!» деса, Кумушбиби унга: «Чунки ме­
нинг унг ёним билан тургизадиган кишим йук», дейди 
ва Зайнабга шама килади («Кундош — кундошдир»). 
Романнинг кундошликка дойр уринлари халк тили 
жихатидан энг гузал ёзилган сахифалардир. Уларда
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Кумушбиби аския ва суз усталари ватани булган Фар- 
гонадан эканлиги жихатидан бошкд хамма переонаж- 
лардан ажралиб туради, у к,изик?ш, ^азилкаш, киноя- 
чи ва аскиячи сифатида дангал куринади.

Кумушбиби булиб утган ишларни Отабекка бир оз 
таъкидлаб утмокди эди, бирдан улар ёнига Зайнаб ке­
либ к,олади ва Кумушбибининг энсасини к,отиради.

Кумуш ran угирловчи Зайнабдан уч олиш учун Ота- 
бекни уришганлиги, холасининг «Зайнаб» исмли кдзи 
борлигини, у бахсга сабаб булганлиги тугрисида сузлаб, 
охири «Зайнаб гумбоз» деб куяли, сабаби шуки, кун- 
доши Зайнаб семиз эди. Отабек Кумушбибини ичида 
«шайтон», деб куяди. Кумушбиби Тошкентдалигида 
Маргилонга хат ёзади. Унда халк, сузларидан уринли 
наф олиш намунаси куриниб турибди: «Кундошим би­
лан муросамиз келишмай турганлигини... ёзган эдим». 
«Орамиз жуда бузилган». «Бир-биримизни еб-ичмакчи 
эдик». «Куп олишдик, бу ит-мушукликдан биз зерик- 
масак-да, куёвингизнинг жонидан гуйдираёздик». «Мен 
журттага баъзи гапларини тескариликка олиб курсам 
\цм, у чурк, этмайдир» («Ой-куни як,ин эди»),

П.Кодировнинг «Уткан кунлар» романи тили \ак,ида 
айтган фикрлари тугридир, унингча:

1) «Бу романнинг тилида бизни мафтун к,иладиган 
нарса миллийлик ва шеърий гузалликдир».

2) «Узбек прозасида роман жанрини бошлаб берган 
бу асар жонли тил бойликларини классик адабиёти- 
миз тилига хос нафислик, образлиликка пайванд к,ила 
билишнинг энг характерли мисолларидандир»).

3) «Тасвирларидан узбек халк,ининг миллий узига 
хослиги, такрорланмас рухий дунёси, тилини гузал 
к,илган гузал дили куриниб туради. Ёзувчи халк,нинг 
дилида бор гузал туйгуларини топиб ёзгани учун ро­
маннинг тили х,ам гузал чик,к,ан».

4) «Уткан кунлар» тили мумтоз адабиёт тили билан 
Хозирги адабий тил уртасига кур ил га н куприкдир, буни 
Хамза поэзияда к,илган.

5) «Чучмалликка мойил ёзувчи Отабекни Кумуш- 
нинг к,абри ёнига олиб келиб, унинг тилидан ута сен- 
тиментал ибораларнинг айтилиши мумкин эди. А.К,о- 
дирий бундай к,илмайди. Чунки унинг к,албидаги огир 
мусибат туйгуси ва самимий кечинмалари мезон вази­
фасини бажаради. ...Мана шу ички мезон — бадиий
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регулятор булиб хизмат кдлувчи меъёр туйгуси «Уткан 
кунлар»нинг тилида бугун \ам биз учун ибрат була 
оладиган бир фазилатдир».

6) «Уткан кунлар» романи новатор асардир, энг 
яхши адабий анъаналарнинг янгича тарзда куриниши- 
дир, бинобарин, бу хусусият энг олдин унинг тилига 
тааллук^идир.

7) «Уткан кунлар» узбек халкд яратган тилнинг куд- 
ратини, жозибасини, энг нозик хис-туйгуларини хам 
тасвирлашга крдир эканини биринчи булиб, баралла 
кузга курсатган асарлардандир.

Танкдд «Уткан кунлар»да бир оз дидактика борли­
гини к,айд к,илган эди, муаллиф бунга халкдинг мум­
тоз адабиёт томонидан шу рувда тарбияланганини ва 
лирик чекиниш такрзосилигини сабаб килиб курсат­
ган. Ёзувчи — хак,. Дидактика романда охорли, ширали 
булганлиги туфайли, камчиликка айланадиган дара- 
жада эмас.

Абдулла Кддирий хажвчи эди. Шу сабабли унинг 
Хажвий услуби ва тили узига хос туе олади. Ойбек бу 
тугрида шундай дейди: «Бир куп кулги асарларида Аб­
дулла Крдирий халк, аскиячиларига як,ин бир равишда 
услуб яратади. Халк, сузлари, ифодалари, чапани таъ- 
бирлар, крчирма гапларни куп ишлатади, «толе деган 
муттахам йук,», «мен кутир итнинг кейинги оёги хам 
була олмадим», «ягир эшагингни чу де» ва хоказо.

Роман тили шеър тилидангина эмас, балки хикоя 
ва хажвия тилидан хам тафовутланади. Буни Ойбек­
нинг «Уткан кунлар» романи тили тугрисида айтган 
сузлари курсатиб туради. Абдулла Кодирийнинг роман­
даги тили, умуман, аникдир. Аммо у махсус ишлан- 
ган, ритми ва мусик,ийлиги кучли. Аёл хусни хакдца 
суз кетганда роман тили жилваланади, романтик туе 
олади, нафис, гузал жонланади. Шахслар н\тк,и улар 
характерини дангал гавдалантиради. Образ тилидан 
унинг к,айси табак,аданлигини, аёл ё эркак кишилиги- 
ни бемалол билиб олиш мумкин. «Куча тили», унинг 
чапанилигидан билиниб туради. Кахрамонлар тилиги- 
на эмас, балки муаллиф нутк,и хам эмоционал карти- 
нали, бадиий воситалари янги, кутилмаган даражада, 
ухшатиш ва сифатлашларга бой.

Муаллиф тилида эски узбек тили таъсири сезилар- 
ли, тасвирланган вок,еа иборалари узлари оид булган
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замон услубига якднлашишга интилади. Буни тарихан- 
лик (историзм) талаб к,илади.

«Уткан кунлар» романида ёзувчи тил устида катта 
майорат курсатади. Романнинг тили, хакдк,атан бой, 
буёкди, содда, ифода кучи зур, оммага англашиларли 
биртилдир.

Узбек адабий тилининг шаклланишида бу асарнинг 
роли, шубхасиз, гоят каттадир.

Ёзувчи халк, тилини жуда яхши билади. Вок,еаларни 
англатиш учун сира кдйналмасдан халк, тилининг бой 
хазинасидан истаганича материал олади. Асарнинг ба­
диий тукдмасида юзларча мак,оллар, махсус ифода- 
лар, тугал гаплар, к,очирмалар, суз уйинлари ярк,и- 
райди.

Мана булар тилни жонли, образли бир тил к,ил- 
ган...ы

«Уткан кунлар» янги узбек адабий тилининг та- 
рак,к,иётида катта роль уйнайди... узбек бадиий про- 
заси «Уткан кунлар» романида куйила ва шакллана 
бошлади». Адабий асарда хар бир суз муайян образ- 
ни юзага келтиришга хизмат кдлади. Ёзувчи суз ёр- 
дамида турли-туман хис-туйгуларнинг, фикр ва хдци- 
саларнигГг жонли, гузал, таъсирчан холда тасвир 
этилишига эришади.

Вок,еЯикни суз ёрдамида образли акс эттиришда 
ёзувчи уз миллий тилининг бутун бойлигидан, битмас- 
туганмас имкониятларидан унумли равишда бахра ола­
ди. Образни вужудга келтириш учун хар доим махсус 
сузлардан, хусусан, ухшатиш, эпитет, истиора, жон- 
лантириш сингари тасвирий воситалардан фойдаланиш 
шарт эмас. Албатта, бундай воситалар хам адабиётда 
ахамиятга эга, лекин образ х,осил этишнинг энг асосий 
шартларидан бири шуки, у уз у Р н и Да, зарур жойда 
кулланишидан, мазмундор булишидан иборатдир.

Адабий асар тилининг бадиийлиги унлаб томларда 
хам ифодалаб булмайдиган нарсани бир суз, бир ало- 
мат ёрдамида юзага чик,аришдан иборат.

Лирик асарларда, аввало, суз, ибора ва ифодалар- 
ни турли фикр-туйгуларни имкон борича чук,ур 
ёритишга мос кдлиб танланади. Иккинчидан, бундай 
асарларда ёзувчининг тасвирланаётган ходисаларга, \ис- 
туйгуларга муносабати бевосита сузларнинг узидан анг- 
лашилиб туради.
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Драматик асарларда эса муаллифнинг к,ахрамонлар- 
га, нарса-^одисаларга муносабати, асосан, иштирок 
этувчи шахслар нуткд орк,али юзага чикдци. Уларда 
муаллиф нуткд булмайди: кдхрамонларнинг кимлиги 
Хам, акс эттирилаётган давр, интилиш хам, муаллиф­
нинг мак,сади х,ам персонажлар нутк,и воситасида аён 
булади.

Персонаж нущи

Х,аётда х,ар бир одамнинг тили, сузлаш тарзи унинг 
к,андай турмуш кечирганлиги, маданияти, онги, ру- 
х,ияти хакдда маълум тасаввур беради. Шунга кура, 
бадиий асарлардаги кдхрамонларнинг нущлари, сузлаш 
тарзлари хам турли-туман, узига хос булиб, улар ха- 
рактерининг мазмунини англашда муайян вазифани 
ут’айди. Ёзувчилар кдхрамоннинг сузлаш тарзини, узи­
га хос охангини кдск,а ва лунда жумлалардан ташкил 
топган су^батлар, диалоглар, монологлар орк,али тас- 
вирлашга, к,а\рамон характеридаги белгиларнинг 
шаклланишини унинг орк,али акс эттиришга алохида 
эътибор берадилар.

Одатда, шахслар нуткд улар куршаган шароит би­
лан ботик, холда юзага келади. Шароит купинча пер­
сонажлар сузининг ахамиятини оширади, мазмунини 
чукурлаштиради, муайян вазиятда персонажнинг га- 
пириши шарт экани психологик жихатдан аеосланади.

Демак, ёзувчилар персонажлар нуткд оркдли улар­
нинг узига хос хусусиятларини, рухий дунёларини, 
яшаш тарзларини, характерларининг мантигини, му­
айян шароит учун муштарак томонларини очиб бера­
дилар. Шунга кура персонажлар нуткд кдхрамонларни 
алохидалаштириш воситаси хисобланади.

Персонажлар нуткд адабий асарларда уларнинг узаро 
сузлашувлари, яъни диалоглар ёки бошкдларга кдра- 
тилган сузлари, ички сухбатлари, яъни монологлар 
шаклида куринади.

Адабий асардаги персонажларнинг узаро сузлашу- 
ви, сухбати диалог, деб аталади. Драматик асарлар бу- 
тунича диалоглардан иборат булади. Эпик асарларда 
хам диалогларга анча кенг урин берилади. Лирик-эпик 
ва айникра, лирик асарларда эса диалог кам куллани- 
лади. Лирика тили купрок, монологикдир.
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Диалог персонажларнинг узаро муносабатларини, 
характер к,ирраларини, рухий дунёларини ва умуман 
асар мазмунини очишда муайян вазифани адо этади.

Адабий асарда персонажнинг бошкдларга карата 
сузлаши ёки уз-узи билан рухан сухбатлашиши моно­
лог, деб аталади. Монологнинг турли куринигштари мав­
жуд. Агар у персонажнинг тугридан-тугри бошкаларга 
Каратилган нутки тарзида берилса, очи к, шаклдаги мо­
нолог булади. Монологнинг бу хилидан В. Шекспир 
«Отелло» ва «Гамлет» трагедияларида муваффакият би­
лан фойдаланган. «Гамлет»даги «ё крлиш, ё улиш», 
деб бошланувчи хамда Уйгун ва Иззат Султонларнинг 
«Алишер Навоий» драмасидаги: «Куй. Разал...Ох.. кай- 
тадан тирнар ярамни...» деб бошланувчи монологлар 
очик шаклда булиб, узининг мазмундорлиги, кахра- 
монлар рухий дунёсини чукур очишга хизмат к,илган- 
лиги сабабли халк, орасида кенг таркалгандир.

Адабий асарларда монолог персонажларнинг ички 
нутки, уз-узи билан сузлашуви, сухбати тарзида хам 
берилиши мумкин. Бу монологнинг ёпик, шакли 
хисобланади. Ундан ёзувчи Абдулла Кодирий унумли 
фойдаланган* У «Уткан кунлар»да Отабек ва Кумуш- 
нинг драматик холатларини акс эттиришда купрок, 
уларнинг ички нуткдцан фойдаланган. Худди шу хил- 
даги ички монологдан бахра олиш Ойбекнинг «Кут- 
луг кон», Абдулла Ках^орнинг «Синчалак» повести- 
га хам хосдир.

Баъзан бутун асар давомида хикоя биринчи шахе 
тилидан, яъни монолог шаклида айтилиши хам мум­
кин. Аскад Мухторнинг «Давр менинг такдиримда» 
романида ривоят асарнинг бошидан охиригача бош 
Кахрамон — Ахмаджон тилидан олиб борилади. Бун­
дай усул ёзувчига кахрамоннинг хис-туйгуларини, уй- 
фикрларини, турли ходиса ва кишиларга муносаба- 
тини ишонарлирок тарзда баён килиш имконини 
берган.

Монолог кандай шаклда булишидан катъи назар, 
х,ар доим кахрамонлар рухий оламини, онгидаги узга- 
ришларни, турли кишиларга ва нарса-ходисаларга му- 
носабатини англатишга олиб келади.

Ёзувчилар персонажлар нуткига жуда усталик би­
лан ва меъёрни сакдаган холда халк маколларини 
киритадилар. Бунда хам улар кахрамонларнинг рухий 
дунёсини теранрок очишни кузда тутадилар.
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«Бемор» Абдулла Кахлорнинг «Анор», «Угри», 
«Миллатчилар», «Томошабог» сингари «Утмишдан эр- 
таклар» туркумига кирувчи \икояларидан биридир.

«Сотволдининг хотини — касал, кузи тиниб, боши 
айланади. Турт ёш кизчаси онасига келган пашшалар- 
ни куриб утиради, пщ> кули да румолчаси билан ухлаб 
колади. Сотволди эса касалдан бохабар булиб туриш 
учун сават тук,иш — хонаки касби билан шугулланади. 
У саватларни улгуржи оладиган бакколдан 20 сум к,арз 
сурайди. Шах^рда биттагина дорихона бор. Докторхона 
деганда, Сотволдининг куз олдига извош ва о к, под- 
шонинг сурати туширилган 25 сумлик пул келар эди». 
Касалликни бартараф этиш учун баъзи чоралар кури- 
лади: ук,итади, табибга курсатади, кон олдиради, бах- 
шига каратади, то в у к, суяди ва беморни крнлайди, тол 
хипчин билан савалаб кучиртиради, чилёсин цилдира- 
ди. Хаммасига пул кетади. Сотволдининг эса кули киска, 
замон — ночор. Дард огирлашаверади.

Х,икояда еттита персонаж бор. Абдуганибой чигит 
пучок билан савдо килади, у Сотволдининг хужайини. 
Сотволди ундан масла\ат сураса, у: «Девонаси Томко- 
ваддинга х,еч нарса кутардингизми? гафсулаъазамга- 
чи?» — дейди. Кушни кампир эса: «Бегунов гудакнинг 
са\арда килган дуоси ижобат булади, уйготинг кизин- 
гизни!» — дейди. К^изалоги туриб йиглайди ва: «Худоё 
аямди дайдига даво бейгин...» дейди. Хотин эса бир 
куни: «Худо кизимнинг са\арлари килган дуосини дар- 
гохдда кабул кидди. Дадаси, энди тузукман, кизимни 
са\арлари уйготманг!» дейди. Унинг сузларида оналик 
мехри билиниб туради. Келган гадой — ^ей дуст, Шай- 
дулло банани алло, садака радди бало, бакавли расули 
Худо... — дейди. Персонажларнинг сузларида давр савия- 
си, ноиложлик, мухтожлик, колокиик сезилиб туради. 
Кизча сузида «р» урнида «й» келади. Купгина болалар 
дастлаб «р»ни талаффуз килолмайди. Сотволдининг сузи 
йук, У кдлган ишлар, асосан, муаллиф нуткидан аён 
булади, унинг кимлиги х,ам шу оркали маълумдир.

Муаллиф айтишича, у «офтобшувокда гавранларга 
кумилиб сават тукийди». У уз нуткида халк сажидан 
«бундай вактларда йугон чузилади, ингичка узилади», 
деган гапни келтирган; «бемор охири усал булди», 
«Сах,арга бориб узилди», дейди. Муаллиф нуткига бу 
жумлалар халк жонли тилидан олинган ва улар муал-
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лиф нущини чиройли кдлган. Хикоя шундай тугалла- 
нади: «Сотволди кдзчасини улик ёнидан олиб, бошкд 
ёк,к,а ёткдзаётганда кдзча уйгонди ва кузини очмасдан 
одатдагича дуо кдлди: «Худоё аямди дайдига даво бей- 
гин!!!»

Ёзувчи вок,еа кдндай булса, шундай тасвирлайди, 
унга ба^о бериб утирмайди. Хикоя финали хдр кандай 
китобхоннинг х,ам кузига ёш келтиради, бегунох, ёш 
гудакнинг бошига шундай ofmp ва да\шатли кулфат 
тушганлигига чидай олмайди.

Лирикада персонаж масаласи узгачарок,. Драмадаги 
диалогик нут к,, хдкоядаги муаллиф нуткд лирик шеърда 
лирик кдхрамоннинг монологик нуткд билан алмаши- 
нади; нутк, «мен» (ё «биз») тилидан сузланади. Бунга 
Эркин Во^идовнинг «Улка» шеъри мисол була олади:

Богларингда сайр эгганимда,
Сен бор эдинг кдлбда, Ватаним.
Bof хуснига шеър битганимда,
Уни дастлаб сенга атадим.

Бу шеърда биронта \ам лирик персонаж йук,. Ватан 
хдс-туйгуларининг сохдби лирик кдхрамон («мен»)ги- 
на мавжуд, холос.

Аммо айрим шеърлар лирик персонажга эга були­
ши мумкин. Абдулла Ориповнинг «Дузахийлар» шеъри 
бунга мисолдир. Бу шеър шоирнинг «Хаж дафтари» 
туркумига киради:

Ёвлашди бир кун икки мусулмон,
Орадан адолат тамоман кучди.
Улар олишдилар узок;, беомон,
Ок,ибат бирининг калласи учди.

Кимдир Пайгамбардан суради келиб:
— Аё, Расулуллох,, айлагил жавоб.
Хойна\ой, ракдбин к,онга FapK, к,илиб,
Ул Кас жахдннамда тортгайдир азоб?

Расулуллох, деди: — У \ам ва бу х,ам 
Мах,кум булгусидир дузах турига.
Икков хам майдонга тушганлари дам 
Улим тилаганлар бири-бирига.
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Бу шеърда лирик кд\рамондан булак, Пайгамбар, 
икки дузахий ва «кимдир» бор. Лирик ка>фамон вок,еа- 
ни уз кечинмаси сифатида баён килади. Баён эса шеъ­
рий, бинобарин мавзундир. «Кимдир» дузахийларнинг 
охири не булишини Пайгамбардан сурайди. Пайгамбар 
эса улар дузахга тушишини айтади. Сабаби уларнинг 
бир-бирларига улим тилаганларидир. Шеър абаб тарзи- 
да кофияланади, бинобарин, жанри кофия тартибига 
кура, кесишган дейилади; 6±5 вазнида ёзилган, бу- 
асосий вазни, 6+3+2 куриниши хам бор. Конга гар к, 
Килиш муболагаси бор. Умуман, шеър сербуёк, тил би­
лан ёзилади, аммо мазкур шеър нисбатан содца тилда 
дунёга келган. Бу хол услуб билан ботик,.

Шеър Абдулла Орипов услубига хос тарзда киска, 
содца, равон ёзилган.

Тасвирий-ифодавий воситалар

Бадиий асардаги хар бир суз тасвирий восита 
хисобланиши мумкин, чунки у, албатта, мазкур асар 
мазмунини ифодалашга хизмат килади. Шунга кура, 
ёзувчилар вок,еликдаги щцисаларни акс эттириш ва 
бахолаш учун зарур суз топа билишлари лозим хамда 
уларни уз урнида куллаш ва улар воситасида кузда 
тутилган маънони тутри ифодалаш устида тинимсиз 
мехнат килганлар.

Тасвирий-ифодавий воситалар ва тилнинг махсус 
лексик имкониятлари нихоятда куп. Улар орасида си­
ноним ва антонимларни, архаизм ва неологизмларни, 
диалектизм, жаргонизм ва профессионализмларни, вар- 
варизмларни алохида-алохида куриб утиш зарур.

Синоним ва антонимлар. Маъно жихатдан бир-би- 
рига якин булган сузлар синонимлар, деб аталади. Улар 
узаро якин булган, лекин бир хил ^исобланмайдиган 
ходиса ва тушунчаларни ифодалашда мухим вазифани 
утайци.

Зарур булган маънони, хис-туйруни ифоцалаш учун 
синонимик сузлар каторидан энг моей ва макбулини 
танлаш ёзувчи бадиий асар тили устида олиб боради- 
ган ишнинг мухими хисобланаци. Айникса, бундай иш 
узбек ёзувчилари ижоди учун ахамиятли. Чунки узбек 
тили синонимларга нихоятца бойцир. Эски^збек тили­
да синонимлар муташобих, деб аталган. Узбек тили-
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нинг бундай суз бойлигини Алишер Навоий алохида 
таъкидлаган ва «Мух,окамаг ул-лугатайн» асарида ми­
соллар асосида исботланган. Жумладан, у «й игл амок,» 
тушунчасининг куринишлари фаркдни ифодаловчи 
бухсамок,, йикламсинмок,, инграмок,, си игра мок,, сик,- 
тамок,, укирмок,, чинкирмок, сузларини куйидаги ада­
бий парчалар мисолида курсатиб беради:

Хажри андух.ида бухсабмсн, била олмон нетай,
Май иложимдур купуб, дайри фанога^азм этай.

Зо\ид ипщин десаки, к,илгай фош,
Йигламсинуру кузига келмас ёш.

«
Истасам давр а>ушдин ишк,ингни пинхрн айламак, 
Кечалар гах; инграмакдур одатим, га\ синграмак.

Ул ойки кула-кула к,ироглапи мени,
Йиглатти мени демайки, сик^атти мени.

Ишим t o f  узра \ар ён ашк селобини сурмакдур,
Фи рок, ошубидин \ар дам булут янглиг укурмакдур.

Чарх зулмидаки, бугзумни к,ириб йиглармен,
Игирур чарх (киби) инчкириб йиглармен.

Агар Алишер Навоий келтирган парчада \адеб «йиг- 
ламок.» сузи кулланаверганда, асар тили гализ, услуби 
сийк,а чик,к,ан булур эди. Синонимлардан тугри ва унум- 
ли фойдаланиш бадиий тилнинг ранг-баранглигига, 
такрорийликнинг камайишига ва услубнинг равонли- 
гига йул очади. Фикримизнинг далили сифатида Хамид 
Олимжоннинг «Зайнаб ва Омон» достонидан куйидаги 
парчани эслаш мумкин:

Шод утади Зайнаб кунлари,
Кунгли бахрр кукидай тоза,
Кукда учган кушларнинг бари 
Шодлигидан олар андоза.
У яшайди беситам, безор,
У билмайди кдйгуни, гамни,
Оёкдари остига бахрр 
Тушаб куйган алвон гиламни.

123



Бу мисраларда икки хил синонимик сузлар ка гор и 
мавжуд. Биринчи каторга «шод», «беситам», «безор» 
сузлари киради. «К,айку», «гам» сузлари эса иккинчи 
Каторга мансуб. Агар шоир мана шундай синонимлар- 
дан фойдаланмай, айнан бир сузнинг узини кайта- 
Кайта ишлатаверганда, шеър тузилишига хам, оханг- 
дорлигига хдм, тилнинг равонлигига хам путур етган 
булар эди.

Маъно жихатдан узаро зид турган сузлар антоним- 
лар дейилади ва улар адабиётда кенг кулланилади. Ан- 
тонимлардан ёзувчилар купинча турли кишилар ёки 
Ходисаларни бир-бирига карама-карши куйиш, кон­
траст холатлар хосил этиш максадида фойдаланадилар. 
Шоира Зулфия «Орада сахифа крлипти бум-буш» номли 
шеърида «ёш» ва «кекса» сингари антоним сузлар ёр­
дамида куйидаги контраст жихатни ифодалайди:

Уртада сахифа колипти бум-буш,
Нак, ёшлик-кексалик уфкдари ора.
Оро йул — гуёки жарох,атли туш.
Гох, битиб, очилиб тургувчи яра.

Баъзи ёзувчилар муайян бир ходисанинг узидаги 
зидликни антонимлар воситасида нихоятда уткирлаш- 
тириб, таъсирчан баён этадилар. Шоир Эркин Вохидов 
«Барча шодлик сенга булсин...» деб бошланувчи газа- 
лида лирик кахрамон калбидаги мухаббат туйгусида, 
севгилисига муносабатида, фикрларида булган зидлик­
ни антонимлар воситасида нихоятда таъсирли ва ёр- 
Кин курсатади:

Барча шодлик сенга булсин,
Бор ситам, зорлик менга.

Барча дилдорлик сенгаю,
Барча хушторлик менга.

Бу шеърда кетма-кет келган антонимлар лирик 
Кахрамон мухдббатининг гоят теранлигини яккол та- 
саввур килишга имкон беради. Демак, антонимлар шоир 
ниятининг аник-равшан ифодаланишига йул очади.

Архаизм. Жонли сузлашув тилида ишлатилмайди- 
ган ёки жуда кам кулланиладиган эскирган суз ва ибо- 
ралар архаизмлар, деб аталади. Архаизмлар адабий асар­
ларда турли максаддарда ишлатилади. Улар купрок та-
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рихий асарларда кулланади ва тасвирланаётган давр 
ру\ини акс эттиришга хизмат кдлади. Ойбекнинг «На­
воий» романидаги иккинчи боб архаизмга бой булган 
куйидаги парча билан бошланади:

«Султонмурод даре учун мударрис мавлоно Фаси- 
хдддиннинг хужрасига кириб, х^айратда к,олди. Яп-янги 
кук ШОХ.И тун кийган устод янги такяга саллани бежаб 
урамокда эди. Унинг х,ар вак,т мулойим, очик, юзли, о к; 
куркам соболи, бутун савлатдор Равдаси унинг шоши- 
лаётганини, кувончини билдирар эди. Султонмурод 
унинг бирон олий дарго^га отланганини фараз кдвди. 
Мударрис саллани ураб булиб, тунининг силлик, шо- 
хдеини куллари билан аста силаб-силаб куйди-да, та- 
бассум билан Султонмуродга мурожаат этди:

— Махдум, букун сизга таътил. Алишер Навоий 
жанобларини подшох, ^азратлари му?фдорлик вазифа- 
сига тайин этмишлар, ...жаноб Алишер бир неча ва^т 
менда таълим олмиш эдилар. Рутбаий олийлари билан 
табрик этмок, вазифамиздир».

Бу парчадаги «мударрис», «мавлоно», «такя», «мах­
дум», «таътил», «мухрдорлик», «рутбаий олий» синга­
ри архаизмлар Атишер Навоий яшаган даврни хде 
кдлишимизга, кишиларнинг сузлаш тарзи ва услуби- 
ни англашимизга ёрдам беради.

Х,акдкдй санъаткорлар архаизмлардан жуда эх,тиёт- 
корлик билан фойдаланадилар, чунки эскирган суз ва 
ибораларни хдддан тапщари куп куллаш бадиий асар­
нинг китобхонга тушунилишини кдйинлаштириб куйи- 
ши мумкин. Одатда, ёзувчилар архаизмлардан имкони 
борича кам фойдаланишга, ишлатганларида х,ам узла- 
рига замондош булган китобхонга тушунарлиларини 
топиб куллаш га \аракат кдладилар. Абдулла Крдирий- 
нинг «Утган кунлар», Ойбекнинг «Навоий», Макруд 
Шайхзоданинг «Мирзо Улугбек» сингари асарлари фик- 
римизнинг якдол далили була олади.

Баъзан архаизмлар поэтик нуткда алохида тантана- 
ворлик ва улугворлик бахш этади.

Архаизмлар айрим хрлларда асардаги баъзи шахс- 
ларни кулгили, кинояли тарзда курсатишга \ам хиз­
мат кдлади. Ёзувчи Абдулла Крдирийнинг «Калвак Мах>- 
зумнинг хотира дафтаридан» номли асаридаги баъзи 
архаизмлар худди шундай вазифани утайди. Бунга икрор 
булмок, учун асардан куйидаги парчани ук,иш кифоя:



«Мархум Мекалай о к, подшохнинг хазинасида чахор- 
ёрлардан колган бир мусхдфи шариф булур эркан. 
Мекалай подшох ушбу Каломи шарифга бенихоят их- 
лосманд булуб, бир минг беш юз сарбоз билан маз- 
курнинг мухофазасига кушуш кдлур эркан. Вакгики 
мастравой деган халойик,и бепар^езлар бош кутариб, 
орада куп жангу жадал юз бериб, неча одам улуб ва 
неча нафар мажрух ва маъюб булуб, багдаз он ушал 
мастравой деган халойикд бепархезлар голиб булуб, 
барча тахту бахтларни кулга олиб ва яна ул фитначи- 
лар ичидан болшеби деган яна бир бепархез чикиб ва 
яна мастравойлар билан бенщоят катти жанг кил и б ва 
маглуб айлаб ва яна ок подшохнинг кизига уйланиб, 
багдаз он тахтда баркарор булган эрди».

Бу парчадаги «чахорёр», «мусхдфи шариф», «сар­
боз», «мухофазат», «бепархез», «багдаз он» сингари 
архаизмлар Калвак Махзумнинг киёфасига, сузлаш тар- 
зига кулгили туе беради.

Сузларнинг архаизм котлам и га кирганлигини ёки 
кирмаганлигини аникдаганда, тарихан аник, яъни тил 
тараккиётини х,исобга олган холда ёндашиш лозим, 
чунки хозир архаиклашиб кол ган суз ва иборалар бир 
вактлар янги булган.

Неологизм. Тилда илгари мавжуд булмаган янги суз 
ва иборапар неологизмлар, деб аталади. Адабиётда нео- 
логизмларнинг икки хил куриниши мавжуд: агар би­
ринчи хилдаги неологизмлар жумласига тилнинг лугат 
таркибида энди пайдо булган ва ёзувчи асарида фой- 
даланилган янги сузлар кирса, санъаткорнинг узи ижод 
этган янги сузлар неологизмларнинг иккинчи туридир. 
Биринчи холда неологизмлар ёзувчилар томонидан мил­
лий тилнинг лугат бойлигидаги бошка сузлар билан 
бир каторда кулланилади. Неологизм, санъаткор тас- 
вирлаётган ходиса учун тилнинг лугат таркибидан аник 
ном топмай, узи янги суз кашф этганда, махсус тас­
вирий-ифодавий воситага айланиши мумкин (бу хол 
уша суз кенг кулпанадиган вазиятга кириб, узининг 
янги буёгини йукотгунга кадар давом этади). Халк ти­
лининг бой хазинасида ёзувчи учун зарур сузлар то- 
пилмай колиш холлари жуда кам булиши сабабли санъ- 
аткорларнинг узлари юзага келтирган неологизмлар­
нинг поэтик нуткдаги салмоги хам нихоятда чеклан- 
гандир. Хеч бир эхтиёж сезилмаган холларда янги сузлар
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яратилиши ёки мавжуд сузларнинг шакли сунъий узгар- 
тирилиши поэтик нутк^а катта зарар етказади. Бундай 
к,илиниши халк, тилини, шунингдек, поэтик нуткдинг 
кераксиз, тушунилиши кдйин булган сузлар \иф бига 
тулдириб юбориши мумкин. Ундай сузлар халк, тилида 
ва поэтик нуткда к,атъий жойлашиб кщолмайди х,амда 
тезда истеъмолдан чик,иб кетади. Х,ак,ик,ий санъаткор- 
лар энг зарур пайтлардагина неологизмларни юзага 
келтирадилар. Шоир Мак,суд Шайхзода «Келажакнинг 
саволларига жавоб» номли шеърида халк,нинг космос- 
ни забт этиш сох,асидаги ютукутари ва имкониятлари 
бекдёс даражада улканлигини ифодалаш учун «фазо- 
шумул» сузини ижод этади ^амда уни уз мак,садига 
мувофик, равишда куйидаги тахлитда уринли ишлатади:

К,итъалар уртасида
к,иск,ариб масофалар,

Рузномага куйилар
фазошумул вазифалар.

Шоир шу шеърида яна бир неологизм хрсил этади:

Тиним куни одамлар 
Боришар ой сайлига,
Отланиб нур учкунларга 
Жунаб Сомон йулига.

Бу ерда «космик кема» тушунчаси «нур учкун» де­
ган суз бирикмаси билан ифодаланган. Натижада, маз­
кур неологизм шеърга миллий рух, узига хослик ва 
о^ангд орлик бахш этган х,амда муаллифнинг келажак 
^ак,идаги орзулари, уй-туйгулари чукуррок, англаши- 
лишига шароит тугдирган.

Диалектизм, жаргонизм ва профессионализмлар. 
Асарларда бадиий тасвир воситаси сифатида адабий 
тилда кулланилмайдиган, фак,ат муайян вилоят, туман 
ах,олиси жонли тили учун хос булган суз ва иборалар, 
яъни диалектизмлар ёки иккинчи ном билан айтган- 
да, шевачилик х,ам к,атнашади. Шева сузлари, яъни 
диалектизмлар билан бир к,аторда жаргонизм ва про­
фессионализмлар х,ам ифодавий восита сифатида кулла- 
нилади. Муайян ижтимоий гурухга мансуб булган ки­
шилар томонидан ишлатиладиган, фак,ат уларнинг узига
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тушунарли булган махсус суз ва иборалар жаргонизм- 
лар, деб аталади. Бундай сузлар узбеклар орасида «аб- 
дал тили», деб хдм юритилган. Кадимги савдогарлар, 
угрилар, кдморбозлар ва бошкд гурузугарнинг уз жар- 
гони булган. Булар узаро сузлашувда бошкдлардан сир 
тутиш учун сунъий суз ва иборалар ясаганлар, мавжуд 
сузларни кучма маънода ишлатганлар.

Муайян касб -^н ар  кишиларининг нутцига хос 
булган махсус суз ва иборалар профессионализмлар, 
деб аталади.

Жаргонизм ва профессионализмлар адабий асар­
ларда бирмунча кам кулланилади. Диалектизмлар улар­
га нисбатан купрок, ишлатилади. Бундай суз ва ибора­
лар, асосан, адабий асардаги персонажлар нутк,ида 
уларнинг узига хос сузлаш тарзини курсатиш, кдёфа- 
ларига махдллий, синфий, ижтимоий ва касб-хунар 
хусусиятини ато этиш максадида кулланилади. «Утган 
кунлар» романида уста Олим: «Бир неча кун шу йусин 
иккиланиб юргач, них,оят, узимга тушунил маган бир 
за в к, остида ваъдамни ифога бошлабман, бир кийим 
ШОХ.И деб уттиз кийим буладиган ипакни буяш, танда, 
аркрк, гула машак^дтлари кузимга \еч куринмабди», — 
дейди. Бу гапдаги «танда», «аркрк,», «гула» сингари 
профессионализмлар уста Олимларнинг буз тукувчи- 
ликка алокддор шахе эканлигини осонгина тушуниб 
олишимизга ёрдам беради.

Ёзувчи Хусайн Шамснинг «Хукук» романидаги пер- 
сонажлардан бири Рустамбек: «Сени Хайдар кузур» 
дейдилар. Шу бугун битта «кузур»лигингни курсатсанг, 
огайни...», — дейди. «Кузур» сузи угрилар, кдморбоз- 
лар орасида ишлатиладиган жаргон хдеобланади. Унинг 
ёрдамида биз Рустамнинг х,ам, Хайдарнинг \ам  угри- 
ликка, кдморбозликка алокддор шахслар эканлигини 
осонгина билиб оламиз. Жуманиёз Шариповнинг «Хо- 
разм» романидаги персонажлар н утки да «на гаплар 
бор», «хд, Ойша хола, ер олсангиз ^ам дуниб крлдин- 
гиз?» «дим х,ордингиз» сингари жумлаларни учратамиз. 
Бу ердаги «на», «дуниб» ва «дим» сузлари узбек тили­
нинг Хоразм шевасига хос булиб, маъно жихдтдан 
адабий тилдаги «нима», «уйланиб» ва «жуда» сузларига 
мое келади. Муаллиф мазкур диалектизмлар ёрдамида 
Хоразмда яшовчи кишиларнинг сузлаш тарзини, ма- 
хдллий шароити рух,ини ифодалашга \аракат кдлади.
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Диалектизм, жаргонизм ва профессионализмлар, 
одатда, муаллиф нуткида кулланилмайди. Уларнинг му­
аллиф тилида ишлатилиши, катто зарарли хисоблана- 
ди, чунки ёзувчи адабий тилда гапириши лозим, шу 
билан бирга, ундай сузлар асарнинг китобхон томони­
дан тушунилишини кийинлаштириб куяди.

Варваризм. Чет тиллардан олинган, лекин ёзу«чи- 
ларнинг миллий тили лексик катламига кириб улгур- 
маган ёки кирмайдиган суз ва иборалар варваризмлар, 
деб аталади. Ёзувчилар зарур пайтларда улардан \ам 
наф оладилар. Варваризмнинг тури куп. Ёзувчи уз ти­
лида аник, ном олиб улгурмаган ^одисани тасвирла- 
ганда, унинг чет тилдаги номига мурожаат килади. Фур- 
катнинг «Нагма ва нагмагар ва анинг асбоби ва ул 
нагма таъсири хусусида» шеъридаги куйидаги мисра­
лар фикримизнинг яккол далили була олади:

Хусус икки томоша аввал охир,
Бири нагма, бири эрди театр...
Эшитганлар ани ^олин билурлар,
Багоя г нашъалар \осил кдиурлар.
Узимга тушди бир кун ушбу ах.вол,
Бор эркан нагма онинг оти раёль.

Урта Осиё Россия томонидан босиб олингандан ке- 
йин бу ерга халк театридан бошк,а профессионал театр 
санъати ва рояль мусика асбоби кириб келди. Узбек 
тилида уша даврда уларнинг маъносини англатадиган 
сузлар йук эди. Шу сабабли, Фуркат уша тушунчалар- 
ни ифодалаш максадида чет тили сузларини олишга 
мажбур булган. Кейинчалик «театр» ва «рояль» сузлари 
узбек тилининг лугат таркибида яшаб келмокда.

Юкоридаги парчада курганимиздек, варваризмлар 
ёзувчилар нуткида энг зарур пайтлардагина куллани- 
лиши мумкин. Уз она тилида муайян тушунчани ифо- 
даловчи сузлар мавжуд булгани \олда, ёзувчининг улар 
урнида чет тили сузларини ишлатиши салбий \одиса 
\исобланади: бундай килинганда, уринсиз параллелизм 
Хосил булади. Аммо бу фикр атамаларга тегишли эмас. 
Варваризмлар персонажалар нуткида бирмунча купрок 
дуч келади ва бу образларни узига хос тасвирлашга 
хизмат килади.

Баъзан варваризмлар уз тилини бузиб, турли-туман
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чет эл еузларини ноурин куллаб гапирувчи шахслар- 
нинг кулгили, хджвий кдёфасини жонлантириш мак,- 
садида х;ам ишлатилади. Ёзувчи Мирмухсиннинг «Умид» 
романидаги Жанна нутк;ида бошкд тиллардан олинган 
сузлар худди шундай вазифани бажаради. Мана, Жан­
на нуткддан бир парча: «Чой ичамиз, всё... Мамам 
касалга бушрок,, гох, у ери, гох, бу ери... Эрка! Папам 
жуда эркалатадилар. Кампир бувиларим келишибди... 
Мамам тузуклар, паникага тушганлар. Синьор... чикдб 
коридорда кулингизни ювиб келинг».

Бу парчадаги «всё», «мама», «папа», «паника», 
«синьор» сузлари Жаннанинг енгилтаклигини, ёмон 
тарбия курганлигини, тугри сузлай билмаслигини осон- 
рок,, дангал тасаввур кдпишимизга ёрдам беради.

Шундай кдлиб, варваризмлар хдм адабий асарлар­
да турмуш хрдисаларипи о\орли акс эттиришга, кдхра- 
монлар тилини узига хослаштиришга хизмат кдлувчи 
куролга айланади.

Тилнинг махсус тасвирий воситалари

Адабий асарларнинг бадиий жихдтдан мукаммал 
чикдшида эпитет, ухшатиш, метафора, метонимия, 
гипербола сингари тасвирий-ифодавий воситалар хдм 
муайян вазифани утайди. Ёзувчилар бундай махсус во­
ситалар ёрдамида узлари тасвирлаётган нарса-хрдиса- 
ларнинг баъзи бир томонларини ёки белгисини аник, 
ва кдскд характерлаб беришга эришадилар. Ёзувчи хдр 
бир \одисани акс эттирганда, унинг муайян шароитда 
мухдм хдсобланган сифатини ажратиб курсатади. Хамид 
Олимжон «Зайнаб ва Омон» поэмасида бизни уз кдхра- 
мони Зайнаб билан таништирар экан, унинг гузалли­
гини, кдлбида мухдббаг туйгуси уйгонганлигини куплаб 
тасвирий воситалар ёрдамида алоедда таъкидлашга ин- 
тилади:

Зайнабнинг хдм тоза, осуда,
Дог курмаган маъсум кдлбида 
Севги я прок, ёзиб к,олибди 
Ва фикрига FaBFO солибди.
Кокиллари унинг тол-тол,
Лабларида битган кора хол 
Бир дунёга арзигудай бор,
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Кузлар ёниб ахтарар бир ёр,
Ёр ахтариб бокканда к,и йроч ,
Крши булиб худди калдиргоч,
Атрофида ойлар чарх урар,
Тефасини юлдузлар урар,
Покизадир кизнинг тилаги,
Оппок, кордай булиб кукраги 
Кутарилар х,амон говори,
Ул щзирча севгининг зори.

Ёзувчи тасвирлаётган полиса ва характерлар учун 
муайян турмуш шароитида мухим деб х,исобланган бел- 
гиларнинг алох1ида ажралиб туриши барча тасвирий- 
ифодавий воситаларнинг вазифасидир. Уларнинг х,ар 
бири бу вазифани узига хос тарзда утайди. Шу сабаб- 
ли, махсус тасвирий-ифодавий воситаларнинг айрим- 
ларини алохдда-алохдца куриб утиш жоиздир.

Эпитет (сифатлаш). Тасвирланаётган хрдиса учун 
ёзувчи мухим деб билган белгини курсатишга хизмат 
Килувчи бадиий аникдовчи сифатлаш ёки эпитет деб 
аталади. Эпитет мантилий аникловчининг айнан узи 
эмас. Агар мантикдй аникдовчи бир нарса — буюм 
белгиларини бошк,асиникидан оддий фаркдаса, эпитет 
онгимизда, калбимизда ёзувчи тасвирлаётган нарса- 
хддиса \акдда яхлит, бир бутун, кучма маъноли тасав­
вур тутдиради. «Кора кийим» дейилса, «кора» сузи, 
яъни мантилий аникдовчи муайян кийимнинг ранги- 
ни жун билдиради. «Зайнаб ва Омон» поэмасидан олин­
ган куйидаги парчада эса бу суз бошкача вазифани 
бажаради:

Ярим окшом, чумчукдар тинган,
Хамма кора либослар кийинган,
Сойларда тун, сахроларда тун,
Дараларда, водийларда тун,
Япрокдарда тун ётиб ухлар.
Сойликларда тун к,отиб ухлар.
Тун урмалар тог бошларида,
Тун Зайнабнинг кдрашларида.

Бу ерда «кора» сузи бадиий аникловчи, яъни кан- 
дайдир алохида бир рангнигина билдирмайди, балки 
тасаввуримизда коп-кора либос, туннинг яхлит манза- 
расини пайдо килади.
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Хар хил суз туркумига мансуб сузлар эпитет булиб 
келиши мумкин. Купинча, бундай вазифани турли нар- 
саларга нисбатан берилган сифатлар бажаради:

Зайнаб турар, кора кузидан 
Жовдираган ёши тиркирар,
Крни крчиб оппок, юзидан,
Талвасада кукрагин урар.

Бу ерда «к,ора» ва «ок.» каби сифатлар эпитетдир, 
от туркумига оид сузлар эпитет булиб келган доллар 
з̂ ам анчагина:

Офтоб йик,ар кайгу t o f h h h ,
Ойлар ёк,ар тун чирогини.

Бу парчада от туркумига мансуб булган «к,айгу», 
«тун» сузлари эпитетдир.

Баъзан равиш, равишдош ва сифатдошлар хам эпи­
тет була олади:

Куёш ботди, бир туда к,излар,
FaM билмаган кулар юлдузлар,
Овоз куйиб куш и к, айтади.
Зайнаб билан хушчак.чак, Хури,
Адол билан яллачи Нури.
Асал билан уйинчи Сора,
Сурма билан кувнок, Рухсора 
Сарви билан дуторчи Гулнор 
Юлдуз билан Сук,сур ва Анор,
Бирга-бирга к,айтади хандон,
Бирга чак̂ чак, к,илади чандон.

Бу ерда хам «билмаган» сифатдоши, «кулар» ра- 
вишдоши хамда равиш туркумига мансуб «чандон» 
сузлари эпитет булиб келган.

Мазмунига кура эпитетлар тасвирий ва лирик були­
ши мумкин. Тасвирий эпитетлар акс этгирилаётган нар- 
са-ходисаларнинг мухим томонини курсатади. Бундай 
эпитетда уша нарса-ходисага ёзувчининг муносабати 
уз ифодаеини топмайди. «Зайнаб ва Омон»даги:

Тор кучанинг бошига келиб,
Зайнаб энди узга йул олди.
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Х,ар бирига чандон тикилиб 
Дустларидан зур Fa ажралди, —

сингари мисраларда «тор», «узга» сузлари тасвирий эпи­
тет хисобланади.

Лирик эпитетлар эса муаллифнинг тасвирланаётган 
нарса-\одисаларга муносабатини алохида таъкидлайди:

Иазабида олам-олам ут,
Тушунчаси к р п - к р р а  булут 
Каби борган сари куюлар 
Анор гуё сочини юлар.

Бу ерда «олам-олам», «коп-кора» сузлари лирик эпи- 
тетдир, чунки шоир улар ёрдамида Анор хола газаби- 
ни нихоятда кучли к,илиб идрок эта олган.

Баъзан сифатлашларда тасвирий ва лирик унсур 
Куш ил и б кетган. Бундай лолларда эпитет нарса-ход и - 
салардаги мухим томонларни таъкидлашга хам, муал­
лифнинг уларга булган муносабатини англашга хам 
даъват этади:

Тун устига кун нури ётди,
Бир ажойиб гузал тонг отди.

Бу ердаги «кун», «ажойиб гузал» эпитетларида хам 
тасвирий, хдм лирик унсур мавжуд. Бундай бадиий 
аникдовчилар лирик-эпик эпитет, деб аталади.

Кадим замонларда халк, ижодида аввал тасвирий 
эпитетлар юзага келган. Кейинчалик бадиий тафаккур 
ривожи билан боглик, холда лирик эпитетлар пайдо 
булган. Ёзувчилар хозирги даврда эпитетлар ёрдамида 
муайян шароитда курсатилган нарса-ходисаларнинг 
турли-туман белгиларини имкон борича кенг микёсда 
камраб олишга интиладилар. Кадимда дарёларнинг тез- 
лиги ёки ранги, асосан, бир-икки эпитет билан тас­
вирланган булса, ёзувчи Аскац Мухтор «Чинор» рома- 
нидан олинган куйидаги парчада куплаб сифатдошлар 
ёрдамида Амударёнинг турли-туман товланишларини, 
хусусиятларини кенг куламда акс эттиради:

«Бутана Аму» кенг ёйилиб, тулкинсиз, лекин сир- 
ли бу улугворлик, хайбат билан, ю задан Караганда 
жуда секин, аммо кучли, теран оким билан силжиб 
борарди. Куёш тиккага кутарилганда, икки киргокда
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олтинланиб capFan бошлаган чакалаклар, куз шамоли- 
ни писанд килмайдиган куюк кррамтир яшил к,амиш 
урмонлари, тинмай нураб ётган кумлок жарликлар су- 
зиб ута бошлади. Аму гузал, аммо сехргар, жодугар 
дарё, узани буш, киргоклари тайинсиз, кутилмаган 
жойда фарватерда кумтепалар, балчик, ороллари, тош 
тугонлар пайдо булади. Л ой ка дарё тубидан уларни пай- 
каб, уз вак.тида чап бериб утиш учун капитан тулкин- 
ларнинг аройишини, мавжларнинг алдамчи жимжи- 
маларини, окимларнинг теран йуллари, асов хулкй ва 
хийлакор товланишларини куз билан курибгина эмас, 
ички бир хис билан сезиб, тез ва далил к,арорга кела 
олиши керак. Акс \олда, кема хам, юк хам, экипаж 
Хам х,ар лахза хавф остида.

Лекин хозир хатарли ба\ор эмас. Аму кун сайин 
узини дам чапга, дам унгга ташлаб, бемаъни тулгон- 
майди, \озир куз, к,иргок,лар уша-уша. Бирок кузнинг 
Хам уз макри, уз кдликдари бор. Кузда дарё дафъатан 
саёз тортиб, узаннинг тошлок, жойларида уткир к,оялар- 
ни ялангочлаб кетади. Шулардан биронтаси кундаланг 
туриб крлса, узига тук,нашмаса хам, икки томонидаги 
кучли о^имни ёриб утиш махол булади».

Ухшатиш. Бадиий адабиётда кенг кулланилади гаи 
тасвирий-ифодавий воситалардан бири ухшатишдир. 
Ёзувчилар муайян нарса-ходиса ёки унинг асосий бел- 
гилари хак,ида китобхон онгида аник, тасаввур хосил 
к,илиш мак,садида уни к,андайдир бошка, танишрок, 
нарса-ходисага ёхуд унинг белгиларига ухшатадилар. 
Утмишда ухшатиш ташбих деб хам юритилган. Ухша- 
тишлар «дек», «дай», «ухшаш», «худди», «монанд», 
«гуё», «мисли», «сингари», «каби», «янглиг», «симон» 
каби суз ва кушимчалар ёрдамида юзага келтирилади. 
Ухшатиш тасвирланаётган нарса-ходиса ёки унинг асо­
сий белгиларини ёркинрок,, аникрок, килиб курсатиш- 
га хизмат килади. Х,амид Олимжон «Зайнаб ва Омон» 
поэмасида туйга келган раккосаларнинг харакатини ёр- 
кин, аник акс эттириш учун куйидаги ухшатишни 
ишга солади:

Кушдай енгил учар эдилар,
Ок булутдай кучар эдилар.

Баъзан ёзувчилар ухшатишлардан кетма-кет фойда- 
ланишлари хам мумкин. Ухшатишнинг бу тури узбек



мумтоз адабиётида ташбщи мусалсал, деб аталган. «Зай­
наб ва Омон»да хам ташбщи мусалсалга анчагина ми­
сол топиш мумкин:

Дарё тинмай соларди шовк,ин,
К,из кузидай кора эди тун.
К,из кдлбидай пок эди \аво,
К,из калбидай севгидан даво.

Бундай кетма-кет ухшатишлар асарда тасвирлана- 
ётган нарса-ходисаларнинг ёки инсоннинг бир неча 
белгисини ёркинрок холда юзага чикаришга имкон бе­
ради.

Худди сифатлаш сингари ухшатиш хам маълум хис- 
сийлик, таъсирчанлик буёгига эга булиб, муаллиф- 
нинг тасвирланаётган нарса-ходисаларга муносабати­
ни ифодалашга каратилган. «Зайнаб ва Омон»да Х,амид 
Олимжон Зайнабнинг кошини калдиргочга ухшатиш 
билан уз кахрамонининг ташки киёфасини гузал тас- 
вирлашга интилса, Анор холага нисбатан узининг сал- 
бий муносабатини англатганда эса, унинг газабини, 
тушунчасини кора булутга ухшатади:

Разабида олам-олам ут,
Тушунчаси коп-к,ора булут.

Мажозлар. Кишилар нуткида хар бир суз турлича 
маънода ишлатилиши мумкин. Купчилик суз ва ибора- 
лар узлари билдирган муайян мазмундан ташкари, 
кучма маънога хам эга булади. Кучма маънода кулла- 
нилган суз ва иборалар мажозлар, деб аталади.

Куп холларда бир нарса-х,одиса белгисини бошка- 
сига кучириш йули билан унинг асосий томонини ^еч 
бир таърифсиз, осонгина, аник-равшан ифодалаш мум­
кин. «Темир одам» дейилганда, «темир» сузи кучма 
маънода кулланилган булади. Мазкур ибора одамнинг 
темирдан, яъни металлдан килинганлигини англатмай- 
ди. Бу ерда «темир» сузи оркали металлга хос белги, 
яъни унинг каттиклиги, пишиклиги одамга кучирила- 
ди. Натижада, «темир одам» дейилганда, куз олдимиз- 
га иродаси мустахкам, жисмоний жихатдан бакувват 
инсон келади.

Мажозлар адабий асарларда, айникса, шеърларда 
жуда куп кулланилади. Ёзувчилар мажозлардан шунча-
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ки оддий безак сифатида эмас, балки зарурат тугил- 
гандагина фойдаланадилар. Адабий асарларда мажоз- 
лар уринли ва асосли равишда куллангандагина ижо- 
бий самаралар беради. Йирик санъаткорлар мажозлар- 
дан тасвирланаётган нарса-ходисаларнинг асосий то- 
монларини аник, ва ёркдн курсатиш мак,садидагина 
фойдаланадилар. Мажозларнинг барчаси турли хилдаги 
Ходисаларнинг белгиларини узаро якднлаштириш, так,- 
к,ослаш, кучириш оркдли юзага келади. Бундай якдн- 
лаштириш ва кучиришнинг тартиб-к,оидалари нихоятда 
хилма-хил булиб, улар мажозларнинг куплаб турлари- 
ни вужудга келтиради. Мажоз турлари орасида метафо­
ра, гипербола, литота, ирония, перефраз ва бошкд- 
ларни ажратиб курсатиш мумкин. Мажоз турлари х,акдца 
аник, тасаввурга эга булмок, учун уларни алохдда-ало- 
ХДДа куриб утиш зарур.

Метафора ( истиора) .  Икки нарса-ходисанинг 
ухшашлигига асосланган мажоз метафора ёки истио­
ра, деб аталади. Метафора ёпик, ухшатишдир. Оддий 
ухшатишда бирон нарса-ходиса иккинчисига ухшати- 
лади. Метафорада фак,ат иккинчи унсурнинг, яъни 
ухшатилган нарса-ходисанинг узи булади. Шунга кура, 
метафора орк,али ухшаган нарса-ходиса фараз кдлиш 
йули билан тасаввур этилади. Хамид Олимжон «Зайнаб 
ва Омон» достонида кдшлок, йигитлари хакдда гапи- 
риб:

Агар бири ёйса кулочин,
Парвоз килар кукларда лочин, —

дейди. Бу ерда фак;ат ухшатилган нарса, яъни лочин 
тилга олинади. Лекин шунинг узиёк,, йигитларнинг ло- 
чинга ухшашини, эпчиллигини, катта ишларга к,одир- 
лигини фа\млашимиз учун етарли.

Ухшатиш учун зарур булган суз ва кушимчалар ме­
тафорада тушиб к,олади.

Поэтик асарларда барча мажозлар каби истиора хам 
нарса-^одисаларни аник,-равшан, таъсирчан, о\орли 
тасвирлашга к,аратилади. Улуг шоирлар уз асарлари маз­
мунини яхширок, ифода этиш учун зарур булган пайт- 
лардагина истиорага мурожаат кдлганлар. Улар сирт- 
дан ялтирок,, лекин мазмунан к,ашшок, истиоралар иш- 
латишдан йирок, булганлар.
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Адабий тажрибада бутунича бир ёки ундан ортик 
метафора асосига курилган асарлар хам учрайди. Шои- 
ра Увайсийнинг машхур чистонида анор истиора во­
ситасида укувчи куз унгида яккол куринади:

Бу на гумбаздур, эшиги, туйнугидин йук нишон,
Неча гулгун пок кизлар манзил айлабдур макон.
Туйнугин очиб аларнинг хрлидин олсам хабар,
Юзларида парда тортиклик, турарлар багри кон.

Бадиий асарларда, купинча, «олтин водий», «ут 
юрак», «темир интизом», «пулат ирода» сингари суз 
бирикмалари учрайди. Бундай хрлларда бутун бирикма 
эмас, балки факат аникдовчининг узи метафорик ху- 
сусиятга эга булади. Х,ам сифатлаш, ^ам истиора вази- 
фасини бажарувчи бундай аникловчилар метафорик 
эпитетлар, деб аталади. Хамид Олимжон «Зайнаб ва 
Омон»да Омоннинг ofhp ёшлигини, одамларнинг унга 
муносабатини тасвирлаганда «аччик жавоб» метафо­
рик эпитети ни куллаган:

Дарё каби мавж уриб тошдим,
Водийларда ёлгиз адашдим,
Хар кургандан айладим сурок,
Аччик жавоб эшитдим бирок

Жонлантириш. Метафоранинг узига хос куриниш- 
ларидан бири жонлантиришдир. Унда инсонга ва жон- 
ли мавжудотга хос белгилар табиат хрдисаларига, нар- 
саларга ва тушунчаларга кучирилади. Жонлантириш 
шеърий асарларда жуда куп дуч келади. Хамид Олим­
жон «Зайнаб ва Омон»да жонли мавжудотга хос 
«ухшаш» ва «урмалаш» сингари хусусиятларни тунга 
кучириш йули билан Зайнабнинг муайян вазиятдаги 
хрлатини аник курсатишга муваффак булади.

Жуда куп холларда табиат \одисалари жонлантири- 
лади. Бундай жонлантириш «Зайнаб ва Омон»да кам 
жуда куп:

Бир гувох,и сувлар шилдирар,
Бир гуво\и кукда ой юрар,
Бир гувох,и юлдузлар к,атор.
Турар кизнинг дийдорига зор.
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Шеърий асарларда турли ^одисалар ва хдтто айрим 
тушунчаларга \ам жон киритилади. Х,амид Олимжон 
Зайнаб оиласининг фожиали такдирини хдс этар экан, 
«кулмок» сузи ёрдамида «кашшокдик» тушунчасини 
хдракатга келтиради:

Йиллар утди, фак,ир хонадон 
Мух,тожликда таслим этди жон,
Рамхонада кдшшок^шк кулди 
Ва оила тутдай тукилди.

Мисолларда курганимиздек, жонлантириш тасвир- 
нинг ^аётийлигига путур етказмайди, балки унинг \ис- 
сийлигини, образлилигини оширади.

Аллегория. У метафорага якин мажозлардан бири- 
дир. Аллегорияда айтилмокчи булган фикр боищача 
шаклга солинади. Одатда, истиора нометафорик ибо­
ралар орасида келса, аллегория деярли бутун асарга 
тааллукди булади: аллегорик асарларда тасвирланган 
кишилар, хрдисалар оркали \ар доим бошка шахслар, 
далиллар, нарсалар тасаввур кили над и. Купинча халк 
маколлари («Бок отингни арпа билан, бокар кази кар­
та билан», «Оти борнинг каноти бор»), топишмокдар 
(«Отдан баланд, итдан паст», «Боши тарок, думи 
урок»), масаллар ва шунга ухшаш асарлар аллерогик 
хусусиятга эга булади. Бошка мажозлар каби аллегория 
^ам тасвирда энг му\им томонни ажратиб курсатиш 
ишини бажаради. Айникса, инсон хусусиятларини хдй- 
вонлар образи оркали акс эттирувчи масаллар ва улар­
га уЪсшаш асарларда аллегориянинг мазкур томони кузга 
ташланади. Уларда купинча айёрлик тулки, очкузлик 
ва кизганчиклик бури, куркркдик куён киёфаеи орка­
ли намоён булади.

Айрим хрлларда аллегория факат бир образ эмас, 
балки асардаги хдмма образлар тизмаси пайдо були- 
шини таъминлайди. Унда \ам аллегория йули билан 
тасвирланаётган хдётдаги му^им томон ало^ида буртиб 
туради.

Гулханийнинг «Зарбулмасал» асари бутунлигича ал­
легорик шаклда ёзилган, барча кд\рамонлари кушлар 
булиб, уларнинг узаро муомалалари, хатти-хдракатла- 
ри муфассал тасвирини топган.

Муаллиф узи яшаган даврдаги халк хдётининг огир-
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лигига, кишилар уртасидаги алокаларга, тенгсизлик- 
ларга кушлар оркали ишора килади. Аникроги, кушлар 
образи оркали Гулханий узи яшаган даврдаги хонлик 
тузумидаги х,аётни куз олдимизга яккол келтириши- 
мизга ёрдам беради.

Аллегория турли сабабларга кура, уз фикрини бош- 
кача шаклда ифодаловчи персонажлар нуткида купрок 
иш куради. Собир «Зайнаб ва Омон»да узининг севги- 
лиси борлиги хакдда шундай дейди:

М е н и н г  \ а м  б и р  с у й га н  гули м  б о р ,
Менинг \ам бир уз булбулим бор.

Хамзанинг «Паранжи сирларидан бир лав\а» пье- 
сасида Мирзакарим Гулжондан «Тулкимисиз, бурими?» 
деб сурайди. Бу аллегорик жумлалардан Мирзакарим- 
нинг иши унгидан келган-келмаганлигини сураётган- 
лиги англашилади.

Муаллиф нуткида аллегорик ифодалар купинча халк 
огзаки ижоди анъаналари асосида ёзилган асарларда 
учрайди. Х,амид Олимжон «Семург» эртагида Паризод- 
нинг шартини бажаришга келган йигитлар хдкида шун­
дай мисраларни ёзади:

Неча манман деганлар,
Илон пустин еганлар,
Йикила берди бир-бир,
Макон була берди ер.

Бу ерда «илон пустин еганлар» ибораси аллегорик 
тарзда булиб, у йигитларнинг нихоятда усталиги, ай- 
ёрлигини осонгина тушунишимизга имкон беради.

Метонимия. Метонимия, метафора ва унга якин 
мажозлардан фаркли уларок, бир хдцисадан иккинчи- 
сига маъно кучиришда бошкачарок коидага таянади. 
Метонимия ёки кучим нарсалар ва уларнинг белгила- 
рини узаро чогиштириш йули билан эмас, балки маъ­
лум даражада ички ва ташки алокадорликка эга булган 
нарса-хдцисаларни узаро якинлаштириш йули билан 
юзага келтиради. Нарса-^одисалар орасидаги боглик- 
лик турли-туманлиги сабабли бир щдисадан иккинчи- 
сига метонимия оркали маъно кучириш йуллари ва 
Коидалари \ам хилма-хилдир. Метонимиянинг бир ту- 
рида бирон-бир нарса маъноси у жойлаштирилган идиш
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номи орцали ифода этилади. Кишилар орасида «бир 
лаганни битта узи туширди», деган ибора юради. Бу 
ерда «лаган» дейилганда, ундаги ош тушунилади. Бун­
дай иборалар халк, орасида кенг таркалиб кетганлиги 
сабабли уларнинг метонимик хусусияти сезилмайди- 
ган булиб крлган. Поэтик нуткда эса уз метонимик 
хусусиятини сакдаган суз ва иборалар тасвирий воси- 
тага айлана олади.

Метонимиянинг бошка бир турида бадиий асарлар 
урнида уларни ёзган ёзувчиларнинг исми ёки тахаллу- 
си келтирилади. Х,амид Олимжоннинг куйидаги сатр- 
ларида бундай метонимиянинг ёркин намунаси бор:

Пушкин пайдо булган х,ар бир эшикда,
Навоий шарафи яшар мукдадас.

(«Россия»)

Баъзан метонимияда муайян хдракат ёки унинг на- 
тижаси урнида мазкур хдракат куролининг номи кела­
ди. Шоира Зулфия узининг Ойбекка багишланган по- 
эмасини «Куёшли калам» деб атаган. Бу ерда оддий 
каламнинг узи эмас, балки шу калам билан Ойбекка 
мансуб булган ижод кузда тутилади.

Гох,ида метонимияда кандайдир нарса уз номи би­
лан аталади. Шоир Хайриддин Салох,нинг «Шахрим 
кизлари» номли кушигада:

Му^айё, Сурайё, Раъно, Мукаддас,
Кузимни яшнатиб кийибсиз атлас, —

деган мисралари бор. Бу ерда «атлас» сузи шундай деб 
аталувчи матонинг узини эмас, балки ундан тикилган 
куйлакни билдиради.

Баъзида метонимияда кишилар урнида улар яшаёт- 
ган ёки йигилган жой, мамлакат номи идрок этилади. 
Хамид Олимжоннинг «Семург» эртагидаги хон:

Юртга хабар берингиз,
Айтингиз х,ар бирингиз,
Хон к,изига харидор,
Паризод \уснига зор,
Булганларга бахт кулди, —

дейди. Бу ерда «юрт» дейилганда кишилар, халк кузда 
тутилади.
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Мисоллардан аён буладики, метонимиянинг санаб 
утилган турлари х,ар хил йул билан бир мак,садга, яъни 
тасвирланаётган нарса-ходисаларнинг мухим томони- 
ни алохида ажратиб курсатишга дастёрлик кдлади.

Синекдоха. Синекдоха — метонимиянинг узига хос 
бир куриниши, унда бутун бир нарса-ходиса маъноси 
унинг бир кдсмига ёки аксинча, кдсмнинг маъноси 
хдцисага кучирилади. Хамзанинг «Паранжи сирлари- 
дан бир лав\а» драмасида Холисхон Турсунга шундай 
дейди: «Аччик, чой, янги чилим, дарров бир сик,им ош 
кдласан, тузукми? Ойхолани чак,ириб куй!» бу ерда 
«бир сик,им ош» дейилганда, «бир к,озон ош» кузда 
тутилади. Демак, бу уринда к,исм оркдли бир бутун 
нарса англанади. Хамид Олимжоннинг «Семург»ида Се- 
MypF Бунёдга:

Денгизлардан утганда,
Дунёни сув тутганда 
Кузларинг очилмасин,
Хаёлинг сочилмасин, —

дейди. Бу ерда «дунё» дейилганда, бутун олам эмас, 
балки унинг бир кдсми тушунилади.

Айрим холларда синекдохада бирлик сонда кулла­
нилган нарса-ходисалар купликни ва аксинча куплик- 
да ишлатилганлари бирликни англатади. «Семург»да 
Паризод Бунёдга:

Кулинг билан одамзод 
Балодан булса озод, —

дейди. Бу ерда «кулинг» сузи бирликда булса-да, 
купликни англатади, яъни, китобхон у оркдли Бунёд- 
нинг кулларини англайди. Мазкур асарда суз куплик- 
дадир, куй ид а бирлик маъносини англатишга хам ми- 
сол бор:

Хдлкумлари булиб к,ок,,
Ток,атлари булиб ток,,
Кдмирлар эди секин,
3ypFa олар эди тин.

Баъзан синекдохада аник, бир сон орк,али мавхум 
микдор куринади. Бундай синекдохага мисолни хаша-
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рот ёки гул номларидан топиш мумкин. Чунончи, 
«мингоёк,» дейилганда, оёкдари жуда куп булган хаша- 
рот куз олдимизга келади. «Кирк, огайни» дейилганда, 
аник, к,ирк,та гул эмас, балки кднчадир гуллар жамли- 
ги тасаввур к,илинади.

Го\ида муайян нарса-хрдисалар тури унинг бирор 
куриниши орк,али ва аксинча бирор куринишининг 
узи мансуб булган тур воситасида ифодаланади. Рафур 
Рулом «Согиниш» шеъридаги:

Зур карвон йулида етим бутадек,
Интизор кузларда \алк;а-халка ёш.
Энг кичик заррадан Юпитергача,
Узинг мураббийсан, хабар бер куёш, —

сингари мисраларда «Юпитер» сузи оркдли барча 
сайёраларни, \атто бутун борлик,ни илгайди. Кейин- 
рок, шоир угли жангдан кдйтганда бир сават шафтоли 
билан кутиб олишини айтади. «Шафтоли» сузи урнида 
унга мансуб булган « 6 o f » тушунчаси ишлатилади:

Эй утаим, жонгинанг саломат булсин,
Уз боринг, уз меванг данагин caiyia.
Шу мерос богингни уз кулингга ол,
Менга топширилган меросий \ак,-ла.

Гипербола ва литота. Адабиётда бадиий орттириш, 
катталаштириш гипербола ёки муболага, бадиий кич- 
райтириш эса литота, деб аталади. Узбек мумтоз ада- 
биётига оид назарий манбаларда гипербола «булуг» ёки 
«ифрот», литота эса «тафрит», деб юритилган. Бопща 
мажозлардан фарк/ти холда гипербола ва литотада тил- 
га олинган нарса-хдаиса урнида бопща нарса ёки \одиса 
тушунилмайди. Уларда нарса-х.одисаларнинг \ажми, 
кулами хакд^атга мос келмайдиган даражада катта- 
лаштирилади ёки кичрайтирилади. Шу йул билан ки- 
тобхоннинг тасвирга олинган нарса-\одисалар хдкдцаги 
таассуроти кучайтирилади. Ойбек «Куглуг к,он» рома- 
нида Ерматнинг бойлар учун тер тукиб ишлашини, уз 
уйида эса чой к,айнатишга \ам олови йукугигини бил- 
дириш м а к,сади да хотини тилидан куйидаги гипербо- 
лани куллайди: «Хар йили ах,вол шу. Ёзда t o f - t o f  угин 
тайёрлайсиз. Хузурини хужайинлар куради». Абдулла
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Кдхдор «Синчалак» повестида К,аландаровнинг Саида- 
га булган дастлабки муносабатини, яъни ёш к,изни 
менсимай, унга паст назар билан кдрашини укувчи 
онгига аник-равшан етказиш мак,садида унинг тили- 
дан берилган куйидаги литотадан фойдаланади: «Син­
чалак деган кушни биласизми, оёги ипдай... Шу куш 
«Осмон тушиб кетса, ушлаб к,оламан», деб оёгини кута- 
риб ётар экан!»

Гипербола ва литота йирик образлар \осил этиш 
воситасидир. Бу айник,са, халк, огзаки ижодида як,к,ол 
куринади. Узбек халк, огзаки ижодида Алпомиш ва бош- 
к,а к,а?фамонларнинг образини бунёд к,илишдаги ги­
пербола, литотанинг мавк,еи катта:

Ох, урса оламни бузар довуши,
Тукрон молнинг терисидан ковуши.

Ёки:

Тикилсам, курийди дарёнинг гуми,
Наъра тортсам, кулар кургоннинг тими.

Шунда дев урмок,чи булиб, чуян калтакни кута- 
риб, Рустамнинг к,адди-к,оматига, сиёсатли келбатига 
к,араб уйлайди: «Бундай йигит бу кампирнинг ули эмас. 
Ули булган вак,тда, кули бориб, шундай улини улди- 
рармиди?! Бу кимни билади. Шундай бир улини бил­
маган, менга вафо кдлармиди. Келе шаштим к,айтма- 
син, деб тукрон ботмон чуяндек булган калтак билан 
кампирни куйиб юборди. Кампир тарикдай тиркдраб 
кетди».

Халк, огзаки ижоди намуналарига таяниб битилган 
асарларда х,ам гипербола ва литота куп. Хамид Олим- 
жон «Семург» эртагида осмондан учиб келган куш- 
нинг дах,шатини, кудратини аник, му\рлаш учун кет- 
ма-кет муболагалар келтиради:

Кун чош гохдан ок,к,анда,
Куёш тикка бокданда,
Кузгалган каби бурон,
Гувиллаб к,олди осмон,
Яшин учгандай булди,
Пода кучгандай булди.
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Кукни тутиб к,аноти.
Бутун оламнинг оти —
Семурркуш келиб цолди,
Бунёдни билиб колди.

Шоир «Ойгул билан Бахтиёр»да муболаяалар би­
лан бир каторда тасвирни бирмунча ишонарли к,илиш 
максадида литоталардан хам фойдаланади:

Ойгулни Жайхун балик 
Олди-ю ютиб кетди.
Томоридан килчалик 
Оп-осон утиб кетди.

Реалистик адабиётда хам зарур пайтларда гипербо­
ла ва литотадан фойдаланилади. Буни биз юкорида 
«Кутлуг к,он» ва «Синчалак» асарларидан келтирилган 
мисолларда яккол курдик. Адабиёт тажрибаси курсати- 
шича, гипербола ва литота реалистик асарларда урин- 
ли, асосли тарзда кулланилгандагина ижобий натижа- 
лар беради. Айн икса, муболага — романтизм адабиёти­
да етакчи бадиий воситалардан бири.

Ирония (киноя). Бадиий адабиётда ва айникса, са­
тира ва юморни уз ичига олувчи х,ажвиётда ирония ва 
киноя, деб аталувчи усул кенг кулланилади. Ирония 
кулгини ифодалаш усулларидан бири булиб, унда ифо- 
данинг ташки шакли ички мазмунига зид булади. Иро-' 
ния сиртдан Караганда, муайян бир маънони англа- 
тувчи суз ва ибора, чукуррок уйлаб курилганда, ки­
тобхонда кулги хам уйготувчи ички мазмунга эга булади. 
Киноя Абдулла Ках^орнинг «Угри» хикоясидаги Амин 
билан Кобил бобо уртасидаги диалогда ёркинрокдир. 
Талмовсираш, билиб туриб, билмасликка олиш, мазах 
ва калака кдлиш бирга кушилиб кетган:

— Х,а, сигир йуколдими?
— Й ^...сигир эмас, хукиз, ола хукиз эди.
— Хукизми?.. Хукиз экан-да! хмм... Ола хукиз? Тав-

ба?
— Бор-йугим шу битта хукиз эди...
— Ола хукиз...
— Яхши хукизмиди ё ёмон хукизмиди?
— Куш махали...
— Яхши хукиз биров етакласа кета берадими?
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— Бисотимда х,еч нарса йук,...
— Узи к,айтиб келмасмикан?... Биров олиб кетса 

кдйтиб келабер деб куйилмаган экан-да! Нега йикла- 
нади? А? Йигланмасин!

К,обил бобо ерга кдраб тек к,олди.
— Кдциртирсаммикан-а? — деди Амин чинчалоги- 

ни этагининг остига артиб. — Суюнчиси нима булади? 
Суюнчидан чашма олиб келинмадими?

Аминнинг бу гапи К,обил бобога «Ма, хукизинг» 
дегандай булиб кетди.

— Кам булманг, — деди пулни узатиб, яна хизма- 
тингиздаман.

Аминнинг суроцларини К,обил бобо туппа-тугри 
ташкд маъносида тушунади. Шунинг учун бу сузлар 
«ма, \укизинг», дегандек туюлади. Китобхон эса, у 
сурокдарнинг ички маъносини англаб, аввало к,отиб- 
к,отиб кулади, иккинчидан, Аминнинг бир камбагал 
чолни лакдллатиб, мунофикдарча пичинг кдлаётгани- 
ни, унга паст назар билан к,араётганини чукур х,ис 
этади.

Киноянинг кесатик,, зил кетказиш, к,ок,итиш, крчи- 
рим каби турлари булиб, улар узбек адабиётида кенг 
кулланилади. Нихоятда аччик,, за\арханда кулгига су- 
янган киноя сарказм, деб аталади. Абдулла Кдхдор- 
нинг «Огрик, тишлар» комедиясида маданият уйида 
шармандаси чик,к,ан, куп хотинлилиги фош булган Зар- 
гаров Хуморхонга: «Мен Заргаровнинг хотини эмас- 
ман, уйнашиман десангиз, мен кугулиб кетаман... Хо- 
тинли эркак уйнаш тутмасин деган закон йук,», дейди. 
Шунда Хуморхон аввал: «Аблах,!» деб бак,иради. Кейин 
эса Заргаровга куйидаги сарказм билан жавоб к,айта- 
ради: «Оёкимнинг тагига йик,илиб, сок,олинг билан 
пойафзалимни чуткалаб юрган вак,тларингдаям менга 
уйнаш булгин демагандинг-ку!»

Киноя га бой нутк,, биринчидан, тасвирланаётган 
нарса-х,одисаларнинг, шахсларнинг мо^иятини очиш- 
га ёрдам беради, иккинчидан, муаллифнинг уларга 
муносабати ни ойдинлаштиради. Юкрридаги мисоллар- 
да биз киноя воситасида Амин ва Загаровларнинг 
кдёфасини, уларнинг кдндай шахе эканлигини аник, 
билиб оламиз. Иккинчидан, худди шу киноя китобхон 
ва томошабин куз унгида Абдулла К,а\х,орнинг Амин 
ва Загаровларга салбий муносабатда эканлигини, улар-
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ни кулги йули билан крралашга, фош этишга интил- 
ганлигини аник,-равшан англатади.

Перифраз. Баъзан ёзувчилар бирон нарса-хрдиса ёки 
шахсни уз номи билан аташ урнига унга бопща таъри- 
фий ибора топадилар. Хамид Олимжон «Пушкин» шеъ­
рида улуг шоир ижодини «рус шеърининг бах,ори», 
деб атайди. Миртемир «Сенга, республикам...» шеъри­
да «Узбекистан» тушунчасини «олтин пахтазор» ибо- 
раси билан алмаштиради.

Нарса-хддисалар ёки шахсларнинг уз номи урнида 
боищача таъриф-тавсифи билан ифодаланиши пери­
фраз, деб аталади. Перифраз хам, бошк,а тасвирий во­
ситалар каби тасвирланаётган нарса-хрдиса ёки киши­
ларнинг му^им томонини ажратиб курсатишга, унга 
мантилий ypFy беришга хизмат кдлади. Хамид Олим­
жон Пушкин ижодини «рус шеърининг ба\ори», деб 
атар экан, улуг шоир фаолиятининг энг мухим томо­
нини, яъни унинг уз халкд адабиёти тарихида янги 
боскдчни бошлаб берганлигини, реалистик усулларга 
ва рус адабий тилига асос солганлигини кузда тутади. 
Миртемир Узбекистонни «олтин пахтазор», деб ата- 
ганда республикамизнинг энг мухим белгисини, яъни 
у «ок, олтин» кони эканлигини алохида таъкидлайди.

Поэтик синтаксис. Хар бир ёзувчи тили узига хос 
курилишга эга. Агар унинг суз бойлиги она тилининг 
лугат таркиби томонидан белгиланса, куллайдиган ran 
тузилишининг узига хос шакллари хам мазкур тил- 
нинг синтактик курилиши такрзоси билан руёбга чи­
тали. Ёзувчи поэтик синтаксисининг узига хослиги ижо­
дининг умумий йуналишига, тасвир этилаётган аник, 
нарса-\одисаларга ва асар к,андай китобхонга мулжал- 
лаб ёзилаётганлигига боглик, булади.

Аввало, ёзувчи ижодининг умумий йуналиши, ху- 
сусияти унинг поэтик синтаксисига уз мухрини боса- 
ди. Л.Н.Толстой хаётни, кишиларнинг яшаш тарзини, 
характерларни, «к,алб диалектикаси»ни, кдёфаларни 
жуда кенг эпик куламда кдмраб олишга уринган. Шу 
билан боглик, холда, унинг энг йирик асарларида, ху­
сусан, «Уруш ва тинчлик» эпопеясида узун-узун жум- 
лалар, бир неча эргаш гапли кушма гаплар нихоятда 
куп кулланилган. Гоголь, Абдулла Кдххор эса фикрла- 
рини лундарок,, ихчамрок, ифодалашга, жуда оз суз 
ишлатиб, катта маънони юзага чик,аришга, бир-икки
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таъкид ёрдамида инсон рухрй дунёсидаги нозик узга- 
ришларни камраб олишга интиладилар. Шу сабабли 
уларнинг асарларида кдскд-кдскд, лекин мазмундор 
жумлалар, кичик-кичик гаплар, сикик иборалар, ла­
конизм куп учрайди. Фикримизнинг далили сифатида 
Абдулла Кдвдорнинг «Бемор» \и  коя с и дан бир кичик 
парчани укдш кифоя: «Сотиболдининг хотини огриб 
Колди. Сотиболди касални укитди — булмади, табибга 
курсатди. Табиб кон олди. Бетобнинг кузи тиниб, боши 
айланадиган булиб колди. Бахши укдди. Аллакандай 
хотин келиб толнинг хипчини билан савалади, товук 
суйиб крнлади. Буларнинг хдммаси, албатта, пул би­
лан булади. Бундай вакдларда йугон чузилади, ингичка 
узилади».

Ёзувчининг поэтик синтаксиси куп жи^атдан тас­
вир манбаига, яъни кандай кишиларни, нарса-хрди- 
саларни курсатишига ботик. Ойбек «Навоий» романи­
да XV асрдаги давр рухрни бериш, шароит хдроратини 
х,ис эттириш максадида уша замоннинг романтизм ижо­
дий методига хос такаллуфли ran тузилишини маълум 
даражада «тирилтириш» йулини тутган. Бу ^ол, айн ик­
са, гапларни тугалловчи, кесим ясовчи кушимчаларда 
ва персонажларнинг узаро сузлашувларида куринади: 
«Чол ханжарга бир зум караб, кузлари аллакандай куво- 
ниб кетди. Кейин Тугонбекка бошдан-оёк разм солди, 
молни арзонга тушириш учун совукдонлик, бепарво- 
лик билан гапирди:

— Бек йигит, мен сотувчиман. Шундай буюмла- 
римнинг кадрига етадиган харидор квдираман, лекин 
гоят иложсиз кол га н булсанг, у вакт сени муктожлик 
ва зарурат панжасидан хал ос этмокка тайёрман. Чунки 
умримда масжид-мадраса солдирмадим. Азиз-авлиёлар 
учун макбаралар бино килмадим. Маккаи Мукаррамага 
бориб, пайгамбаримиз босган тупрокдарни кузимга 
суртмадим. Бас, Оллохдинг дарго^ига не билан борур- 
мен?!

— Кария, — деди Тугонбек манглайини кашиб, — 
сотиш ниятида эмасмен.

— Хуш, максадинг? — дея узун, учи ингичка соко- 
лини тутамлади чол.

— Ханжар сизга гаров булиб колсин, — деб жавоб 
бррди Тугонбек дукон четига утириб. — Менга беш 
динор беринг, роса бир ойдан кейин мен сизга олти
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динор келтириб, буюмни кайтиб оламан. Агар такдир 
насиб этмай^ ак,ча тополмай к,олсам, у чог савдосини 
Килгаймен. Узингиз инсоф билан бахрларсиз...»

Абдулла Крдирий эса «Калвак Махзумнинг хотира 
дафтаридан» номли \ажвий асарида х,икояни биринчи 
шахе тилидан олиб бориш йули билан поэтик синтак­
систа у т м и ш д а г и  ру^онийлар, дин ахдларининг бежа- 
ма, хашамли нутк,ига хос ran курилишини дастак килиб 
олади. Бу синтаксиснинг узига хослигини тасаввур кдл- 
мок учун асардан куйидаги парчани укиш кифоя: «Эй 
боши буш донолар, эй ковок кийган диндошлар, вой 
мусулмони комиллар!

Замона охир булди: куб бехуда ишлар чикди. Ша­
риат пешволарининг ишлари авж олиб, бизнингдек 
факирлар хор булди. Кийимлар кискариб, сочлар узай- 
ди: эркаклар хотун, хотунлар эркак киёфасига кирди- 
лар. Барчадан акд кетди, хамма гумро\: борар йули- 
дан, килар ишидан адашди; уламога хурмат, ёшларга 
шафкат, углонларга мухаббат йук! Бас, буларнинг бар- 
часи охир замон аломати булмай, нима булсун?!»

Ёзувчининг поэтик синтаксиси узига хослиги, асар­
лари кайси давр укувчисига ва кандай китобхонга 
мулжалланганлиги билан хам белгиланади. Агарда му­
аллиф хозирги давр китобхони учун асар ёза туриб, 
унинг поэтик синтаксисига бутунича эски узбек тили- 
даги мураккаб ran курилишини асос килиб олса, маз­
кур китобнинг укувчиларга тушунилиши анча кийин- 
лашади. Худди шунингдек, кичик ёшдаги болалар учун 
асар ёзганда, нукул кексалар нуткидаги ran тузили­
ши, жумла ва иборалар кулланаверса, ундай асарни 
\ам кичик китобхоннинг тушуниши ва айникса, ун­
дан завк олиши осон эмас. Ойбек «Навоий» романида 
XV аср кишилари нуткига хос ran тузилишини маълум 
даражада «тирилтирган» булса-да, XX аср китобхони 
учун ёзаётганлигини хрч качон унутмаган ва кадимги 
синтаксис унсурларига хаддан ортик урин бермаган, 
меъёрни сакдаган.

Демак, ёзувчи синтаксис воситаларини танлаган- 
да, вокеликни бадиий акс эггиришдаги уз принцип- 
ларига таянади, муайян асар мавзуси ва мазмунидан, 
тасвир манбаидан келиб чикади ва унинг кандай ки­
тобхонга мулжалланганлигини назарда тутади.

Юкоридаги поэтик лексикада тилнинг мпхсу'с кат-
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ламлари ва тасвирий воситаларида муайян вазифани 
уташи кур и б утилади. Поэтик синтаксисда худди шундай 
вазифани бадиий нутк, фигуралари (иборалари) бажара- 
ди. Бундай фигуралар куп булиб, энг мухдмлари билан 
алохдда-алохдда танишиб утиш зарурдир. Улар кдтори- 
га, хусусан, риторик сурок,, мурожаат ва хитоб, такрор, 
кучайтириш, параллелизм, к,арама-к;арши куйиш, ин­
версия, асиндетон, полисиндетон кабилар киради.

1. Риторик сурок;, мурожаат ва хитоб. Ёзувчи ки­
тобхон дик^атини муайян \одисага ёки муаммога жалб 
кдлиш, уз хдяжонини муэфлаш ва пафосни кучайти­
риш макрадида асарда баъзан риторик (ундовли) сурок,- 
лар беради. Асарда риторик сурок, куйилар экан, унга 
кимдандир жавоб олиш мак,сади кузда тутилмайди, 
балки шу орк,али китобхон ёки томошабиннинг муай­
ян ^одисага, масалага жиддийрок,, эътибор билан к,ара- 
шига эришилади, яъни уз \иссиётини укувчига юк,ти- 
ради. Куддус Мухдммадий «Бизнинг куз» шеърини бир 
неча риторик сурок, билан бошлайди:

Кузимизнинг гузаллигин,
Огайнилар, курганмисиз?
Токдан хусайни, ердан к,ирк,ма,
Шохдан бех,и узганмисиз?

. Узум узиб, шарбат сузиб,
Шиннига ут ёк^анмисиз?
Гала-гала, шода-шода.
Дув-дув eHFOK, к.ок.кднмисиз?
Буларни х,ам куяверинг,
Даламизга чик^анмисиз?
Пахтазордан уюм-уюм
О к, олтинни йикханмисиз?

Шоир бу сурокдар ёрдамида, аввало, китобхонни 
куз хдкдда уйлаб куришга даъват этади. Кейин шу сурок,- 
ларнинг узидаёк,, куз фаслига хос айрим хусусиятлар- 
ни таъкидлайди. Китобхонни куз фасли хакдда уйлаб 
куришга ва унинг баъзи белгиларини идрок этишга 
тайёрлаб олгандан сунг мазкур саховатли фасл манза- 
расини чизади:

Хар барг тилла тусин олиб,
Шилдирашиб тукилади,
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Олма шохи олмасини 
Кутаролмай букилади.
Хар муюшда туп-туп хирмон,
T o f- tof  б у л и б  у ю л ад и .
Куз косили омборларга 
Машиналаб куйилади.
Кузивойлар пуштасига 
Сотмай секин юмалайди.
Кукдан ёгиб \аёт суви 
Майин-майин шивалайди.

Шеър бошида берилган риторик саволлар мазкур 
тасвирнинг таъсирчанлигини оширади.

Бадиий асарларда куп учрайдиган риторик мурожа- 
ат ва хитоблар \ам худди шунга я^ин вазифани бажа- 
ради. Баъзан ёзувчи асарда иштирок этувчи шахсларга, 
тасвирланаётган нарса-хдцисаларга мурожаат кдлади. 
Бундай мурожаат кдлганда, бизда тасвирланаётган нар- 
са-хдцисаларга нисбатан муносабат билдирилади.

Ойбек маш^ур «Товушим» шеърини риторик муро­
жаат билан бошлайди:

Огайнилар!
Давримизни 
Калбга солганман.
Чуллардаги сароб изни 
Онглаб олганман.
Курашади икки тулкин,
Караб турайми?
Ёш тарихнинг темир кулин 
Кетга бурайми?

Шоир «Огайнилар!» деб мурожаат кдлиш билан дик,- 
кдтни шеърда узи ифодаламо^чи булган фикрга, ёри- 
тиладиган масал ага каратади.

Риторик хитоблар эзгуликка даъватдир. Абдулла Ори- 
пов «Юртим шамоли» шеърида шундай хитоб кдлади:

Эсгин, эй богларнинг жамоли кулсин,
Мовий нафас билан тулсин этаклар,
Учкур кушикдарга бу олам тулсин.
Шаънингга шоирлар айтсин эртаклар.
Эсгин, Ватанимнинг таралсин боли,
О, юртим шамоли, юртим шамоли!
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Бу мисолда риторик хитоб долзарб фикрга к,ара- 
тилган. У матнга жонли рух киритади.

2. Такрор, кучайтириш, параллелизм, карама-царши 
куйиш. Адабиётда муайян фикрни ифодаловчи суз ва 
ибораларнинг такрори асосига курилган синтактик би- 
рикмалар \ам куп. Улар хам адабий фигуралар жумла- 
сига киради. Бадиий асарларда суз ва иборалар турли 
уринда, турли максадларда такрорланиши мумкин.

Агар суз ёки иборалар бир неча ran, шеърий мисра 
ёхуд банд бошида такрорланиб келса, бу хддиса ана­
фора деб аталади:

Бунда хамма, хамма нарса бор,
Бунда к,изга толе булар ёр.
Бунда орзу крзонади от,
Бунда севги ёзади цанот.

(Хамид Олимжон. «Зайнаб ва Омон»)

Суз ва ибораларнинг бир неча ran, шеърий мисра 
ёки банд охирида крфиясиз такрорланиб келиши эпи­
фора деб аталади:

Булуб магрур уз ганжинасина,
Не мухтож узгалар ганжинасина.

(«Гул в а Навруз»)

Баъзан муайян суз ва иборалар биринчи миеранинг 
охирида келиб, иккинчи миеранинг бошида такрорла- 
нади. Бундай кдйтарик, туташ такрор, деб аталади. Шоир 
Огахийнинг куйидаги газали бошидан охиригача шу 
асосда курилган:

Ул юзи гул нигорнинг мехри жамолини куринг,
Мехри жамоли устида икки хилолини куринг.
Икки хилолини куриб конмаса мехрингиз агар, 
Сахифаи орази уза нуктаи холини куринг.
Нуктаи холини куриб сабр эта олмас эрсангиз,
Хусну жамоли богида к,адди нихолини куринг.
Кадди нихолини куриб кунглингиз этмаса карор,
Жон кузи бирла бокибон лаъли зилолини куринг. 
Лаъли зилолини куриб жонингиз этса изтироб,
Чораи холингиз учун шахди мак,олини куринг.
Шахди мак,олини куруб топмаса чора холингиз, 
Нуктага лаб очар чоги рунжу далолини куринг.
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Бунжу далолини куруб истасангиз муроди дил, 
Огах.ийдек кучуб белин айши камолини куринг.

Баъзан суз ва иборалар шундай тартибда жой- 
лаштириладики, гуё бирининг маъноси кейингиси то- 
монидан кучайтириб, ривожлантириб борилгандек 
булади. Бу кучайтириш, деб аталади. Кучайтириш х,ам 
бошк,а фигуралар каби ^аяжонни оширишга, муайян 
уйгунлик вужудга келтиришга даъват этади.

Гох,ида икки ёки ундан ортик, ухшаш х,одиса бир- 
бирига як,ин синтактик курилмаларда ёнма-ён куйиб 
крёсланади. Бундай фигура параллелизм, деб аталади. 
Параллелизм уз вазифасига кура ухшатишга як,ин ту­
ради. У халк, огзаки ижодида х,ам кенг кулланилади. 
Уни халк, мак,олларида х,ам курасиз: «Бой бойга бок,ар, 
сув сойга ок,ар», «Ошнинг таъми туз билан, одамнинг 
таъми суз билан».

Параллелизмлар ёзма адабиёт намуналарида нарса- 
ходисанинг, х,ис-туйгуларнинг аник,-равшан акс эти- 
шига кумаклашади. Хамид Олимжон «Зайнаб ва Омон» 
поэмасида Зайнаб хаётини дангал курсатишда парал- 
лелизмга мурожаат к,илади:

Энди унинг \ар нарсаси бор,
Энди унга хамма ran тайёр,
Одамизод гулистонида,
Саодатнинг бахт бустонида,
Орзуларга туликдир кунгил.
Вахимасиз осойишта дил 
Узига бир йулдошни истар,
Бир кадрдон сирдошни истар.

3. Антитеза. Бир ёки бир неча ходиса белгилари- 
нинг узаро алокдцор холда тасвирланиши куп учрайди. 
Бундай фигура к,арама-к,арши куйиш ёки антитеза, деб 
аталади. Антитеза купинча антоним сузлар орк,али хосил 
булади. Буни юк,орида шоир Эркин Вохвдовнинг «Бар­
ча шодлик сенга булсин...» шеъри мисолида курган 
эди к. Антитеза хам параллелизм каби халк; огзаки ижо­
дида кенг тарк,алган. Бунга икрор булмок, учун куй и да- 
ги халк, макщларини эслаш кифоя: «Бувдой нонинг 
булмасин, бугдой сузинг булсин!», «Яхши суз-жон 
озиги, ёмон суз-бош к,озиги», «Яхши топиб гапирар, 
ёмон к,опиб гапирар».
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Хамид Олимжон Омоннинг кишилар уртасида обру- 
эътибор топганлиги, яхши ном чикарганлигини курса­
тиш учун антитезани ишга солади:

Эл суйларкан доим ёмонни,
Атамайди х,еч бир Омонни.

Баъзида сукут фигураси хам ёрдамга келади. Бунда 
нуткдаги айрим сузлар тушиб к,олади, ёзувда купинча 
улар урнига куп нукта куйилади. Жуда катти к, х;аяжон- 
ланганда, уз фикрларини тулик ва мантикли ифода- 
лай олмайдиган кишининг нутки ни бериш максадида 
мазкур фигурадан бахра олинади. Аскад Мухтор «Туги- 
лиш» романида угрилик килиб, поездца Поччаев то­
монидан кувилган ва Жуман тарафидан коплар ораси- 
га яшириб куйилган Бекнинг хаяжонли хис-туйгула- 
рини, бетартиб нуткини баён этишда сукут фигураси- 
дан фойдаланган:

— «Отинг нима? — деди Жуман болага.
— Бек.
— Уз отингми?

— Ота-онанг борми?
— Дадам бор.
— Кдерда?
— Билмайман.
— Хуш... Бу ишни узинг билиб киляпсанми ё биров 

ургатдими?»
Сукут айрим холларда тасвирланаётган нарса ва 

х1одисаларнинг нихоятда мураккаблигини, суз ёрдами­
да таърифланиши кийинлигини англатиш учун кул 
келади. Аскад Мухторнинг «Чинор» романидаги Акба- 
рали узининг бир одам халокатида айбдорлигини, сохта 
шухрат билан яшаб юрганлигини тушуниб етгандан 
кейин Шодасойдан бутунлай кетади ва бу ходисанинг 
мураккаб сабабларини онасига тушунтириб беролмай- 
ди. Сукут бу холатни ифодалашда иш беради: «Шаро- 
фат хола шум хабар эшитгандек, ичидан калтираб кетди. 
Йук, бу гапнинг мазмунидан эмас, углининг галати 
товушидан сесканди.

— Бутунлай-а?

— Бошликдаринг билан чикишолмадингми?
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— Нега ахир, болам?

—  Ё  б и р о р  и ш  ^ и л и б  к у й д и н г м и ?
— Йук! И у к,! Йук,! — деб бирдан ловуллаб кетди 

Акбарали. Бугалиб ушк,ирди.
— Кетсам х,ак,к,им йук,ми? Истаган жойимга борол- 

майманми, сурайверасизми? — У асабий хрлатда ёк,аси- 
ни бушатиб, таракдатиб деразани очиб юборди».

4. Инверсия, асиндетон ва полисиндетон. Баъзан 
ran булаклари матнда одатдагидан бошк,ачарок, тар- 
тибда урин олади. Бу ходиса инверсия, деб аталади. 
Ёзувчи узида катта мазмунни мужассамлаштирган 
сузларни гапда узгачарок, тартибда жойлаштириш йули 
билан китобхонни унга жиддийрок, а^амият беришга 
ундайди. Ойбек «Болалик» асарида куп уринларда ran 
булакларини грамматик кридалардан фаркди холда кел- 
тиради ва узи истаган сузга мантилий ypFy бериб, ки- 
тобхоннинг диедатини унга к,аратади: «Олисдаги t o f -  
лар хаёлимда жуда як,индай куринади менга», «Табиб 
«.аттик, тангиб б о Е л а й д и  оёгимни», «Отда далалар, к,ир- 
лар ошиб узок, юришни севаман узим \ам».

Инверсия назмий асарларда купинча шеър унсурла­
ри, хусусан, вазн, турок,, крфия, банд такрзоси билан 
\ам келиб чик,ади. «Зайнаб ва Омон»даги куйидаги мис­
ралар фикримизнинг далили:

Кириб келди жимгина Анор,
Ковогидан ёгар эди к,ор.

Баъзан адабий асарларда куплаб уюшик, булаклар 
келгани холда, улар орасида биронта хам богловчи 
булмайди. Бу ходиса, яъни уюшик, булакларнинг, суз 
ва гапларнинг матнда хеч бир богловчисиз жой олиши 
асиндетон, деб аталади. Асиндетон нутк,к,а маълум шид- 
даткорлик багишлайди ва одатда тез алмашиб туради- 
ган манзара ёки хис-туйгулар тасвирида дуч келади:

Кум-кук,
Кум-кук...

Куклам куёшидан 
кукарган к,ирлар,

Пулат ягринларни 
Кутарган ерлар 

Кум-кук!...
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Салк,ин са\арларда 
уйкудан турган,

Булок, сувларига 
юзини ювган,

Мармар хаволарнинг 
куй ни га чумган,

Зилол бушлик^арга 
кенг кулоч куйган,

Мустак,иллик
ишк,и билан ёнган 

далалар,
кум-кук...

(Хамид Олимжон. «Бахтлар водийси»)

Аксинча бадиий асарларда бир ёки бир неча ran 
давомида куплаб богловчилар кулланиши \оллари \ам 
йук, эмас. Бундай \одиса полисиндетон, деб аталади. 
Одатда, ёзувчилар богловчиларни куллаш йули билан 
поэтик нутк,нинг айрим к,исмларини алохида ажратиб 
курсатишга, сузларнинг маъносини таъкидлашга \apa- 
кат кдладилар. Богловчилардан унумли фойдаланиш 
ходисаси Алишер Навоийнинг насрий асарларида куп 
учрайди, унинг «Махбуб ул-кулуб»идан олинган куйи­
даги парчада «ва» богловчиси бир неча марта такрор- 
ланган: «Аммо баъд фук,аронинг гадойи ва гароиб мас- 
тураларнинг чехраи кушойи ал-фак,ир ул-х,ак,ир Али- 
шер-ал-мулак,к,об Ибн-Навоий... мундок, арз кдлур ва 
адосин фарз билурким, бу хоксори паришон рузгор 
шабоб овонининг бидоятидин кухулат замонининг ни- 
хоятига даврон вок,иотидин ва сипе\ри гардон ходисо- 
тидин ва дахри фитнангиз бук,аламунлигидин ва замо- 
наи рангомиз гуногунлигидин муддати мадид ва а\ли 
банд хар навъ шик, ва суратда акдом урдум ва хар тавр 
сулук ва кисватида югурдим».

Бадиий тип назариясининг юкррида к,илинган тах- 
лили асосида куйидаги хулосаларга келиш мумкин:

Бадиий тил тарихи куйидаги уч катта даврга були- 
нади:

df) к,адимги туркий тил даври (XI асргача);
б) эски узбек тили даври (XII асрдан XIX асргача);
в) миллий тил даври (XIX асрдан бошланади).
Кдцимги туркий тил хозирги одций китобхонга лу-

гатсиз англашиларли эмас. Эски узбек тилида эса ки- 
тобийлик, жимжимадорлик мавжуд эди.
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Бадиий тилни эстетик ва лингвистик урганиш бор, 
уларни аралаш холда текшириб булмайди.

Тил бадиий асарнинг шакли эмас, факдт шакл яра- 
тиш воситасидир. Яъни тил мазмун ва шаклни бошай- 
ди. Тил образга нисбатан шаклдир, образ эса асар 
гоясига нисбатан шаклдир.

«Бадиий тил назарияси...адабиёт назариясига оид 
масалаларнинг биринчи кдторида туради».

Поэзия тилининг хусусиятларини, аввало, икки тур- 
га ажратиш мумкин:

I. Фак,ат поэзия тилининг узигагина хос булган ху- 
сусиятлар.

II. Проза тилида мавжуд, аммо поэзия тилида яна- 
да буртиброк, турган хусусиятлар. Бу хусусиятлар учта:

1) \ис ва янги илгор фикр;
2) сербуёкдик;
3) сик^кдик (лаконизм).
Факдт поэзия тилининг узигагина хос булган хусу­

сиятлар куйидагича:
1) поэзия тилининг адабий турлар ва поэтик жанр­

лар табиати так,озо этадиган узига хос хусусиятлари;
2) мусицийлик (асосий элементлар: ритм, крфия, 

банд);
3) поэзия тилининг узига хос булган стилистик 

воситалари, суз уйинлари, \арфий образлар;
4) поэзия тилининг морфологияси ва синтаксиси 

билан боглик, булган узига хос хусусиятлари (инвер­
сия).

Наср тилининг проза тилида мавжуд булган, аммо 
поэзия тилида буртиб турадиган хусусиятларидан таш- 
к,ари бошк,а томонлари хам йук, эмас. Поэзия тили 
к,айта ташкил кдлинса, проза тили жундир, содца- 
лик, аникугик, куптармокдилик, тарихийлик, харак­
тер яратиш проза тилининг мухим фазилатларидир. 
Прозанинг сажъ ва бошк,а жанрларида к,офия хам 
ишлатилади; арузнинг тавил, ражаз бахрларида ёзил­
ган, аммо мисралар ва бандларга ажратилмаган асар­
лар хам прозага киради. «Куръони Карим»нинг ай­
рим оятлари хазаж, ражаз бахрларига мос келади, 
аммо улар шеър эмас, Комилнинг «Тавил» ас'ари 
арузда, лекин у шеър эмас, чунки у мисралар ва 
бандларга эга эмас.

Бадиий тил (ва унинг тарихи хамда назарияси),
156



умумхалк, тили ва адабий тилнинг бир булаги сифати­
да, мураккаб, купкдррали хдцисадир.

Бадиий тилнинг бундай воситалари илгари шеър 
санъатлари ёки илми бадиъ деб аталган, уларни араб- 
ча-форсча мураккаб атамалар билан изохдаш анъанага 
айланган.

IV  БОБ. БАДИИЙЛИК

Бадиийлик деб, асарларни адабиётнинг истеъдод 
устуворлиги ва хосияти (спецификаси), анъана ва ян- 
гилик, майорат хдм таъсирчанлик муаммоларини уз 
ичига олган холда бахрлаш усулига айтилади.

Узбекистан Республикаси ФА Алишер Навоий но­
мидаги Тил ва адабиёт институтида адабиётда бадиий­
лик муаммоси ишлаб чикдлди. Бунга кура, бадиийлик 
адабий асарга ба\о бериш мезон (норма)лари тугриси­
даги илмдир, уни барча китобхонлар билиши лозим.

Текширишда шу нарса аён булдики, бадиийлик ме- 
зонлари бешта, улар истеъдод, хосият, анъана ва ян- 
гилик, майорат ва таъсирчанликдир.

Бадиийлик «бадаа» деган арабча феъл (масдар)дан 
олинган булиб, «янгилик яратиш», деган маънони бил- 
диради. Хакдкатан, бадиий асар миллий адабиётдагина 
эмас, балки жах,оН адабиётида \ам о\орли (оригинал), 
янги ходиса булиши шарт. «Бадиийлик санъат с отасига 
дойр ижодий мех,нат ма\сулига мансуб булган ички 
(тузилиш) хусусиятлари ни аникловчи мураккаб, уй- 
FyH бирлик (комплекс)дир».

Истеъдод — мезонларнинг биринчиси ва асосийси. 
Истеъдод ва бошца мезонларни х,ам Ойбекнинг «На­
воий» романи мисолида эстетик тахдил кдлиб кура­
миз («Навоий» романи 1942 йили ёзиб тугалланган, 
1944 йили босилиб чик,к,ан). Хомил Ёкубов, Матёкуб 
Куп^жоновларнинг ёзишига Караганда, Ойбек истеъ- 
додли ёзувчилардан биридир, бадиий асар яратилиши- 
нинг бош сабабларидан бири муаллифнинг истеъдод- 
ли эканлигидир, истеъдодсиз ёзувчи яхши бадиий асар 
ёза олмайди.

Хар к,андай талант асосида лаёк,ат, крбиллик, цодир- 
лик туради, лаёк,ат ута сезгирлик ва фаолият (практи­
ка) билан ботик,.
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Талант, умуман, х,аммада бор, масала уни эрта се- 
зиб, юзага чик,аришдадир.

Талант тугма булмайди, унинг нишоналари тутма 
булади, кузатувчанлик, мустак,иллик, хотира уткирли- 
ги, хаёлчанлик, индивидуаллик равнак,и талантнинг 
пайдо булишига олиб келади, аммо у доимо ташк,и 
таъсирга мухтож, к,изик,ишга к,арайди.

Талант тарак,к,иёт учун зарур, у жамиятни тез усти- 
ради.

Талант грекча мезон деганидир ва у даражаларга 
эга. Талант ишини яхши, тез ва сифатли бажаради, 
аммо инсон узида нимага талант борлигини билиши 
лозим ва у билан махсус шугулланиши керак. Талант 
шу сабабли шахсият, билимдонлик (билим, дунёк,а- 
раш ва малака), етарли мехнат к,илиш, шароит мав- 
жудлиги каби масалаларга боглик,. Кдтагонлик даврида 
ижод учун етарли шароит йук, эди. Талантли булиш- 
нинг бу шартлари Ойбекда мужассамдир.

Ёзувчилик даражалари хаваскордик, ёш ёзувчилик, 
талантли ёзувчи деб танилиш, санъаткорлик, буюк- 
лик, гениаллик (дах,олик) ва титан (гигант)ликдир. Ой- 
бекни гениал ёзувчи деб бемалол айтиш мумкин. Ге- 
ниал инсон буюк шахсгина эмас, балки халк, ва мил- 
латнинг тугилиши ва тарак,кдётига оид жамиятдаги 
етилган муаммоларни уз вак,тида дадил кутаради ва 
уларни осон х,ал к,илиб беради. «Гениаллик жамият 
Хаёти учун тарихий ах,амиятга эга булган, ижодца ифо- 
даланган олий даражадаги лаёк,атдир». У мислсиз ва 
бетакрордир, угмишнинг бой маданий меросини тула, 
тез ва чукур, ижодий ва танкддий узлаштириб олади. 
Гениал инсон фавкулодца тез ижод к,илади ва серма\- 
сулдир, у эски, ярок,сиз норма, курсатма ва анъана- 
ларни, керак булганда, дадил рад этади ва бузади. 
Гениал одам куп коррали булади, куп тилни билади, 
бир неча тилда ижод этади. Ижоди оламшумул ва умум- 
инсоний ах,амиятга эга булади. «Навоий» романининг 
жах,онда йигирмадан ортик, тилларга таржима к,илини- 
шида буни як,к,ол куриш мумкин. Бу роман узбек ада- 
биётини XX асрда жахон мик,ёсига олиб чик,к,ан асар- 
лардан биридир.

Бадиийликнинг иккинчи мезони хосият (адабиёт­
нинг спецификаси)дир. Адабиётнинг хосияти образли­
лик, унинг тил орк,али ифодаланишидир. Адабиётда
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нарса, хайвон, парранда образлари х,ам бор, аммо ин­
сон хаёти улар оркдли, кучма маънода курсатилган 
булади, бирок, инсон образини бевосита яратиш адаби­
ёт марказида туради, бу сохднинг бирон масаласини 
унингсиз хал к,илиб булмайди. Бундан ташкдри, адаби­
ёт адабий турларга, адабий турлар адабий жанрларга 
булинади, )̂ ар бир адабий тур ва хар бир жанр узига 
хос хусусият ва тузилишга молик. Буни «адабий техни­
ка», дейилади. У адабиёт хосиятининг мухим томони- 
дир.

Умуман, образ яратиш омиллари куп. Улар конф­
ликт, сюжет, композиция, ижодий метод, типиклаш- 
тириш, индивидуаллаштириш, бадиий тук,има ва ус- 
лубдан ташкил топади.

«Конфликт лотинча тукдашув, характерлар, гоялар, 
ру\ий холатларнинг кдршилик курсатишидир». «Наво­
ий» романида конфликт адолат ва адолатсизликнинг 
узаро кураши асосига курилган. Кучлар — кишилар 
учга булинган, адолат тарафдорлари Навоий бошчи- 
лигидаги Султонмурод, Абдурахмон Жомий, Хужа Аф- 
зал, Арслонкул, Зайниддин, Дилдор, Дарвешали ва 
бошкд купгина илм ахди, санъат намояндалари хаёти 
негизида олдин халк, манфаати ва адолат масаласи ту­
ради, хамма нарсани шу жщатдан хал к,илиш лозим, 
дейдилар. Лекин бош вазир Маждиддин, Амир Мугул, 
Тугонбек, Ёдгор Мирзо ва бошкд салбий йуналишдан 
иборат иккинчи гурух биринчи гурухга нисбатан теска- 
ри иш тутади, уларнинг ижтимоий-сиёсий фаолияти 
асосида, энг аввало, шахсий манфаат, халк, ва давлат 
мулкини талон-тарож кдлиш туради. Учинчи йуна- 
лиш — мунофикдик ва иккиюзламачилик, шох Хусайн 
Бойк,аро унинг ягона етакчисидир. У вазиятга к,араб, 
гох Навоий томонига, гох Маждиддин томонига утади. 
Охири унинг набираси Мумин Мирзо ана шу риё- 
корликнинг курбони булади. Конфликт романда халк, 
достонлари анъаналарига ухшаган х,олда, ижобий хал 
к,илинади, яъни охири Навоий бошлик, булган адолат 
гурухининг мак,сади енгади, адолатсизлар гурухи ен- 
гилади, Маждиддин зиндондан бутун молу дунёсини 
давлатга бериш йули билан кутулади, Низомулмулк- 
нинг терисига сомон тик,илади.

Сюжет к,ахрамонлар характери тарихи сифатида кон- 
фликтга суянади ва у бешта элементдан иборат, улар
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экспозиция, тугун, во^еа ривожи, кульминация ва 
ечимдир.

Экспозиция «Навоий» романида I—III бобларда бе- 
рилган, аммо у бундан кейинги бобларда хдм (ёйик, 
хрлда) давом этади. Х,усайн Бойкдро подшо эканлиги, 
Зайниддин, Султонмурод, Машхдций талабалиги, Дар- 
вешали Навоийнинг укаси эканлиги аён булади, Хужа 
Афзал эса Навоийнинг дустларидан биридир, Тугон­
бек Машхддийнинг мадрасадаги ме^мони ва х,оказо. 
Экспозиция романдаги к,а\рамонлар билан дастлабки 
танишишдир.

«Навоий» романи сюжетининг тугуни шундай шакл- 
ланадики, Навоий \ак,икий ах,волдан келиб чик,иб, под- 
ш о\ атрофидаги парвоначи Маждиддин, Амир Мугул, 
кдморбоз вазир Низомулмулкни «итлар», деб атайди, 
шо\ни эса шу итлар ичидаги «крплон», деб билади. 
Хужа Абдулла бошлик, соли^чилар халк,ни талайди. Ёд- 
гор Мирзо исён кдлади. Мамлакат бир томондан те- 
мурийзодалар, бошка томондан соликчилар зулмига 
к,арши булган оддий халк, исёни ичида к,олади. Солик,- 
чи Тугонбек Арслонкулга унаштириб куйилган Дил- 
дорни олиб крчади. Ша^обиддин ун минг динорлик 
вак,ф мулкини узлаштиради. Подшохнинг бош, севимли 
хотини Хадичабегим ичувчан, енгилтабиат, хдйлагар 
сифатида танилади. Бойкдро бошлик, эркаклар, Хади­
чабегим бошлик, аёллар \ар куни ичкилйк — базми 
жамшид «.иладилар. Омма исёнини, Маждиддин айти- 
шича, килич оркдли бостириш лозим. Навоий фикри- 
ча, адолат урнатиш, золимларни жазолаш керак. Ёдгор 
Мирзонинг сиёсий исёнини Маждиддин жанг оркдли 
бартараф кдлиш мумкин деса, Навоий уни хдйла, 
акд-заковат оркдди енгиш, к,он тукмаслик керак, дей­
ди. Аммо исёнлар янгидан бошланаверади, тинчимай- 
ди. Натижада, давлатни бошкдрувчилар, унинг ички 
ва ташки мухолифлари уртасидаги курашни уз ичига 
олувчи тугун пайдо булади.

Бу тугун вокеа ривожини такозо этади. Вок,еа риво­
жи сюжетнинг учинчи элементидир. Вок^еа ривожи ро­
манда Навоий ва унинг дустлари хдмда ракдблари фа- 
олияти билан белгиланади. Мамлакатда зуравонлик авж 
олади. Ака-ука бир бузчининг кдзини улдириб к,очиб 
кетади, Навоий уларни топтириб, хдбсга олдиради. На­
воий исёнкор Ёдгор Мирзони ухлаб ётган жойида кулга
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олади, ш о\ уни к,атл эттиради. Тугонбек Дилдорни 
олиб к,очиб кетиб, Маждидцинга, Маждиддин эса под- 
шохга coBFa килади. Маждиддин бунинг учун парвона- 
чи булади. Дилдор Навоий хати оркали зиндондан озод 
кдлинади. У коровулни яралаб, х,арамдан кочгани учун 
зиндонга солинган эди. Навоий натижада халкдарвар, 
инсонпарвар, адолатпарвар, халоскор булиб гавдала- 
нади. У амирликка тайинланади. Подшох Миркобилни 
Навоий устидан пинхона жосус кдлиб белгилайди.

Маждиддин Навоийнинг душманларини йигиб, 
шоир устидан подшо\га шикоят хати уюштиради, унда 
Навоийга иккита айб куйишади, бирида Навоий дав­
лат хазинасини ободончилик учун совурган дейилади; 
иккинчисида, Навоий Бойкаро урнига унинг угли Ба- 
диуззамонни шох, килиб кутармокчи, деб айбланади. 
\а р  икки куйилган айб ^ам тухмат эди.

Бойкаро, Маждиддин, Тугонбек Навоийни нима 
кдлиш кераклиги ^акдда фикрлашади. Тугонбек Наво­
ийни йукотишни таклиф килади. Охир шоир Астро- 
бодга хоким килиб юборилади, асли бу сургун эди. 
Навоийни йукогиш масаласида Хусайн Бойкаро та- 
раддудланади. Маждиддин Астрабодга — Навоийга Аб- 
дусамадни бакавул кдлиб юборади.

Алишер Навоий давлатда исло\отлар утказиш ма- 
саласини куяди, бу ислох,отларнинг асослари куйида- 
гича эди:

1) «Жамики мукаддасотдан халк сузи азиз».
2) «Мамлакат, давлат, эл-улус сул\ ва осойишта- 

ликка НИХ.ОЯТ ташна экан, хдёт ва саломатлик ёлгиз 
шу калимага боглик» (аммо бу уша даврда «имконсиз- 
дир»),

3) «Мамлакат бошида тили билан дили бир булган, 
ёлгиз халк манфаатини уйлаган, олий ру?уш, пок виж- 
донли инсонлар турмас экан, хаёт сабзаси тобора 
сулур».

4) «Бехуда кон тукмак, юртни парчаламоклан азим 
гуно\ йук».

5) «Хатто тождор подшо хам давлат ва халкни уз 
кайфлари учун уйинчок кдлмокка хакли эмас».

6) «Давлатнинг конун ва коидалари олдида шоху 
гадо баробар».

Вокеа ривожи Навоийни назариётчигина эмас, бал­
ки амалиётчи сифатида хам курсатади.
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Кульминация шуки, Абдусамад шоирга шурвага со- 
либ, за\ар беради, буни Навоий ошпазнинг оёк, оли- 
ши ва кайфиятидан сезиб кол ад и. Шурва итта берила- 
ди, ит улади. Абдусамад крчиб кетади, аммо сирни 
яшириш ва ишни «ёпти-ёпти» килиш учун, суикасдни 
уюштирган Маждиддин ва боыщалари уни улдириб 
юборишади.

Ечим куйидагича: Навоий Бадиуззамон билан сулх 
тузади, Балх шахри Бадиуззамонга берилади. Шоир фик- 
рича, Бадиуззамоннинг угли Мумин Мирзонинг кдтл 
Килинишида халк, айбдор эмас, шунинг учун уруш 
кдлиш, унда халк, конини тукиш нох,акдикдир. H f b o - 
гар Низомулмулк урнига Хужа Афзал бош вазир була­
ди. Навоий тарки ватан кдлмокчи эди, у, як,инлари 
берган маслах,атга кура, бу фикрдан кдйтади. Навоий 
асли юмшок, кунгил, нозик таъб, зийрак, сезгир, доно, 
ишбилармон бир киши сифатида гавдаланади.

Арслонкул Тугонбекни улдиради, к,илич, камар ва 
отини Навоийга далил сифатида олиб келади. Маж- 
дидцин \ажга кетади. Алишер Навоий вафот этади.

Сюжет Навоийни адолатли подшо гояси учун кура- 
шувчи ва темурийлар салтанатини х,имояга олувчи этиб 
курсатишга к,аратилган.

Композиция сюжетни бобларга ажратиш орк,али на­
моён булади. Ёзувчи бобларда гох,о вок,еани узиб куйиб, 
уни кейинрок, бошлаш ва изчиллаштириш йулидан бо­
ради. Баён кизик,арлидир, вок,еа китобхонни уз кети­
дан эргаштириб кетади.

Роман реалистик методга мансуб. Бу хол мавзуни 
танлаш, тасвирлаш ва бахрлашда аник, куринади. Ёзув­
чи Навоий биографияси асосида даврни, фаол жами- 
ятнинг ривож топган даражасини реал жонлантирган. 
Навоий узининг мураккаб х,аёти жараёнида хакконий 
курсатилган. Вок,еалар силсиласи сабабий бокланиш ор- 
к,али шаклланади ва Навоий характерини жонли гав- 
далантиришга хизмат килади. Навоий образи XV аср 
учун типик, айни холда, инсон ва тип сифатида ин­
дивидуал, унда доно, иродали, мутаффакир бир дав­
лат арбобини курамиз. Бойкаро аксинча, мунофик шох, 
Маждиддин эса очкуз, галамис бош вазир; Навоий, 
Хусаин Бойкаро, Хадичабегим, Маждиддин, Низомул­
мулк, Бадиуззамон, Музаффар Мирзо, Ёдгор Мирзо 
тарихий шахе; Арслонкул, Дилдор, Тугонбек тукима
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образлардир. Хар икки типдаги кахрамонлар \ам бади­
ий тукимадан бебахра эмас. Навоий характерининг жо- 
зибадорлиги бадиий тукрма самараси хдмдир.

Хусайн Бойкаронинг инсон ва подшо сифатида бир 
к.анча ожиз томонлари бор. Ракрблар ва юлгачлар бун­
дан фойдаланадилар. Бу ожиз томонлардан бири унинг 
айшу ишрат ва хотинбозликка муккасидан кетишидир. 
Харамда туркман кизи Гулсанам узини улдиради. Кдз- 
лар шо\га тухтовсиз назир килиб турилади. Бойкаро 
оддий халкдан чучийди ва унга паст назар билан карай- 
ди; у, \атто Навоийга \ам унча ишонмайди. Навоийни 
йукотиш тугрисидаги таклифга кдтьий карши чикол- 
майди. Бу эса, унинг инсон ва ш о\ сифатида узини- 
узи бошкаролмаслигини курсатиб туради, шу хрлат 
уни риёкорга айлантиради. Подшо шахсиятидаги бу 
камчиликлар Амир Темур асос солган, марказлашган 
давлатни таназзул ёкасига олиб келиб куяди, бунга 
Карши турган Навоий х,аракатларининг купинча зое 
кетишига олиб келади.

Бирок Хусайн Бойкаро шоир, илмпарвар, \арбий 
ишни билувчи, тажрибали киши. У Навоийнинг тур­
кий тил (узбек тили)ни олий макомга эга килиш так- 
лифини маъкуллайди. Аммо у Амир Темур даражасида 
турадиган тадбиркор шох, эмас.

Маждиддин мижоз жих,атидан асабий, кизиккон, 
аммо айёр ва фирибгар бир шахе, бундай кишилар, 
одатда, мураккаб одам дейилади. Навкарлар халкни та- 
лайди. Бойкаро эса маоши оз деб, уларни \имоя кила­
ди, бу тутуруксизлик Навоий томонидан кораланади. 
Маждиддин узига назир этилган Дилдорни подшога 
лозим топади. У хушомадни х,ам жойига куяди. Базм, 
ичкиликбозликларни ташкил килади, \a rro  Шайхул- 
ислом хдм мастликдан бехуш булиб йикилиб колади. 
Писта, бодомларга олтин, кумуш коплаб сочишади. Бу 
дабдабалар халк хисобига эди. Маждиддин дунёвий илм- 
ларни севмайди, мударрис олим Султонмуродни дунё­
вий билимларни ташлаб, диний илм билан шугулла- 
нишга таклиф килади.

Низомулмулк Маждидцинни фош этади. Унинг ай- 
тишича, халкцан келган маблагнинг ярми Маждид- 
диннинг уйига туширилган.

Тугонбек катта ердорлар закотини озайтириш йули 
билан улардан куп маблаг олишни Маждиддинга мае-
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лах,ат беради; у Мумин Мирзони катл этишда к,атна- 
шади ва охир крчиб бориб Ёдгор Мирзо хизматига 
киради, Ёдгор Мирзо улдирилгач, яна Маждиддин хузу- 
рига келади.

Музаффар Мирзо давлат хцсобига \адцан ташкари 
катта, хашаматли туй кдлиб уйланади.

Абдусамад бакавул Навоийни улдириш учун куп 
динорга Маждиддинга ёлланади.

Утмиш адабиёти ютукдарининг келгуси адабиёт то­
монидан танкддий ва ижодий узлаштирилиши, бу му- 
ваффациятларнинг муста^камланиши, англаниши; шу 
оркали гоявий-бадиий жи^атдан, янги етук образлар 
оркали бадиий идрок этилиши анъанадир. Новатор- 
лик адабиётнинг мазмунан ва шаклан янги кахрамон, 
янги ижодий метод, янги услуб, янги бадиий аслаха 
билан янгиланиши ва бойишидир. «Навоий» романи 
адабиётнинг ана шу конунига буйсуниб ёзилган. Унда 
илгор адабий анъаналар кайта ишланади ва янгила-’ 
нади, замон талаби, такозоси, диди оркали ривож- 
лантирилади.

Роман жанрида илк марта Навоий характерини ижод 
килиш янгиликдир. Буюк шоир куп томонлама курса- 
тилган. У адолат учун курашади ва унинг галабаси тан- 
танасига эришади.

Султонмурод Дилдорни севади, аммо буни Арслон- 
кулга билдирмайди, чунки Арслонкул хам Дилдорни 
севади. Бунда севгига янгича муносабат акс этган. Якдн- 
лик, гоядошлик шуни такозо килади.

Романда от ва парранда образлари хам учрайди ва 
улар турли вазиятларда курсатилган. Шоир кушга кат­
та мехр кузи билан карайди. Бунда табиатга буюк эф и ­
ром ёркин кури нади.

Тарихий шахсларга тарихий \акикат нуктаи наза- 
ридан ёндашилган. Хадичабегимнинг айёрлиги ва ёвуз- 
лиги, Хусайн Бойкаронинг бекарорлиги, ичкиликка 
ружу куйиши, маиший-ахлокий айниши, Маждиддин- 
нинг ута очкузлиги шу жумласидандир.

Утмиш фольклори ва адабиёти бой меросга эга эди. 
Узбек халки кахрамонлик, романтик хамда мумтоз ёзма 
эпоси, жа\он ва мусулмон Шарки халк огзаки ва ёзма 
эпосига эга. Фирдавсийнинг «Шохдома», Навоийнинг 
«Хамса» асарлари ало\ида ажралиб турарди. Якин 
утмишда Абдулла Крдирийнинг «Уткан кунлар»,
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Чулпоннинг «Кеча ва кундуз», Садридцин Айнийнинг 
«Куллар» романлари машхур эди. Ойбек «Навоий» ро­
манида бу улкан ички ва ташки анъаналарни урганди 
ва узига тегишли хул оса ч и кард и.

«Навоий» романи биринчи тарихий-биографик асар- 
дир. Унда Навоий хаёти илк марта уз даври илгор 
гоялари фонида, психологизм (рухият) режаси усули- 
да, юксак бадиий идрок этилди. Навоий образи етук 
ва баркамол наерий, эпик характер даражасига кута- 
рилди. Навоий уз мухити кишилари доирасида, сабаб­
ли, шартланган вокеалар ичида реал гавдалантирилди 
ва кбайта яратилди. «Навоий» романи XX аср узбек ада- 
биётидагина эмас, балки бутун узбек адабиётида хдм 
бадиий кашфиёт ва янгилик булиб колди. «Навоий» 
романи Ойбекни гениал (дахо) ёзувчи даражасига 
кутарди, бу роман Ойбекнинг жахрн адабиёти риво- 
жига кушган муносиб улушидир.

Давр ва ёзувчининг узига хос услублари ижодий 
методлар, яъни, романтизм ва реализм жихатдан фарк 
этади. «Навоий» романидаги услуб реалистик, Ойбек­
нинг бу романидаги услуби билан бошка ёзувчилар- 
нинг реализмда ёзилган асарлари услуби уртасида уму- 
мийлик бор. Айни холда, бу асарларнинг узига хос 
услуби хам мавжуд. Ойбекнинг «Навоий» романидаги 
услуб хам шу асарнинг гоявий-бадиий хусусиятлари ва 
баён тарзида намоён булади. Ойбек асар тилини XV 
аср «чигатой тили»га якинлаштиришга уринади, аммо 
бунда романнинг хозирги замон кишисига тушунарли 
булиши назарда тутилган. Биз юкорида адабиётнинг 
хосиятга кирувчи образ яратиш омиллари ва Навоий 
образи масаласини тахтил этдик, бу омиллардан са- 
марали наф олиш Навоий характерининг тулаконли 
ва етук булишига олиб келади.

Махорат мазмун ва шакл сохасида булиши мум­
кин, чунки бу масала хар кандай бадиий асарнинг 
бутун борлигини камраб олади.

Мазмун доирасига асарнинг мавзуси, гояси, ках~ 
рамони ва сюжети киради. Биз юкорида «Навоий» 
романининг мавзуси шоир хаётини акс эттириш 
эканлигини, гояси адолатпарварликдан иборатлигини, 
кахрамонларни асосан Навоий, Бойкаро ва Маждид­
дин бошкарганлигини, сюжетини Навоий ва Маждид- 
диннинг узаро кураши ташкил килишини кискача
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айтиб утган эдик. Навоий романдаги барча кахрамон- 
лардан хам аклли, доно ва тадбиркоррок, килиб 
курсатилган.

Оддий халкдан чиккан Арслонкул намоз укийди. 
Тугонбек кирса, зиндондаги тутцин Мумин Мирзо — 
«Ша\зода тушак устида шамга я кин утириб Куръон 
у Киш билан машгул эди» (408-бет). Коммунистик маф- 
кура замонида ёзилган бу асарда шундай тасвирлар 
булиши ёзувчи реализми кучидан шохидлик килади ва 
бизнинг юрагимизга жиз этиб тегади (албатта, бу урин- 
лар бошка китобхонларни бундай килмаслиги мум­
кин).

Ойбек «Навоий романини кандай ёздим», деган 
маколасида айтишича, Навоий гигантдир, у хакдаги 
роман аввал кунгилда пишитилган, ёзиш махсус ту- 
зилган режага суянмаган. Ойбек «Навоий» романида 
асосан у даврдаги социал хаётни, кучли интригалар- 
ни, мураккаб сиёсий вокеаларни акс эттиришга ти- 
ришдим, дейди.

«Навоий» романида темурий шахзодаларнинг узаро 
тахт талашиб олиб борган курашлари тарихий аникдик 
билан тасвирланади ва каттик кораланади. «Муаллиф 
Навоий образини ишлашда, айникса, катта муваффа- 
киятга эришган». «Навоий» романи авторнинг камолга 
етган бадиий махорати билан боглик. Навоий уз даври­
нинг фарзанди сифатида курсатилган. Асарда дуч кел­
ган вокеа тасвирланавермайди. Мохият купинча детал 
(тафсил)лар оркали очилади. Навоий кечкурун ташка- 
рига чикса, «кампир чархининг «ху-хуви» эшитилади. 
Шу чархнинг узи бутун бир даврдан нишон бериб 
туради».

Навоийнинг ижод жараёнлари яхши акс этган, ма- 
Халлий халкнинг киликларига ахамият катта: «Равшан 
куриш учун кулини кошлари устига куйиб тикилди».

Навоий хар куни етим-есирларга ош килиб тарка- 
тади.

Тарихчи кекса Мирхонд, рассом Бехзод ва бошка 
фан ва маданият арбобларининг учрашувлари завк- 
шавк билан тасвирланган.

Манзара купинча кахрамоннинг уйи, кайфияти би­
лан уйгун чизилган: «Элакда эланган ун каби майда 
кор сийпалаб ёгарди, канча марта бу ерда илк корни 
Каршилади! — Дилдорнинг эсида \ам йук,».
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Ойбек мазмунни инъикос эттиришда XV асрга кенг 
ва чукур кириб боради.

Бу мазмун асарда уз муносиб шаклини тополмаса, 
роман бунчалик шов-шувга сабаб булмасди. Ойбек бун­
дан олдин ёзган «Кутлуг кон» романида насрий шакл 
сирларини мукаммал эгаллаганди.

Бойкаро, Маждиддин, Низомулмулк, Хадичабегим, 
Бадиуззамон, Музаффар Мирзо, Мумин Мирзо, Аб- 
дурахмон Жомий, Биноий, Сохиб Доро характери про­
тотип асосида яратилган.

Илгари шоирлар Алишер Навоий тугрисида куп 
шеърлар ёзган эдилар. Ойбек 1937 йили «Навоий» дос- 
тонини ижод кдлди.

Ойбек «Навоий» романида х;ам, асосий матн нас­
рий булса-да, поэзия намуналарини куплаб келтирган. 
Улар ичида унга як,ини форс-тожик тилида, ун беш- 
дан ортиги узбек тилида, шеърлар Навоий, Жомий ва 
Хусайн Бойкдрога мансуб, жанр жихатдан газал, ру­
боий, мустазод ва бошкд шаклларга киради. «Хамса»- 
дан келтирилган мисоллар хам бор. Фольклор байтла- 
ри хам учрайди.

Муаллиф нуткд ва диалоглардаги ухшатишлар ак- 
еар холда охррлидир: Абдусамад узини «шишага камал- 
ган чаёндай ожиз» сезади. Ёки Аргунбекда «телбаликка 
ухшаган бир сифат сезиларди, лекин бу хусусият, худ­
ди гузалнинг кокилидай, унга ярашиб турарди». Отдан 
феъл ясаш эътиборга яккол чалинади: «Айрим жум- 
лалар бошини пармалади». Мусулмон Шарки урта ас- 
рини рухан жонлантириш учун тушунилиши осон 
булган жуздон акобирлари, аъёнлари, шуароси, фуза- 
лоси, муаррих каби архаик сузлари уринли ишлатил­
ган. Ойбек романда одамни зериктирмайдиган, ши­
рин, гузал, нозик муаллиф нуткд ни хосил этган.

Ойбек 1968 йили «Гули ва Навоий» номли достон 
ёзди. Бу асар халк, афсонасига суянади ва муаллифнинг 
Навоий хаётига дойр изланишларини тулдиради.

Абу Наср Форобий «Шеър санъати» асарида айти- 
шича, «образ кдлиб айтилган суз киши рухини узига 
буйсундирадиган бир холат касб этади». Баъзи нарса- 
лар хуш куринади, баъзиси кишини безовта килади. 
Форобий «Шоирларнинг шеър ёзиш санъати конунла- 
ри хакдда» асарида дейдики, бу хол «рухий таъсир- 
чанлик натижаси булади». Араблар шеърларнинг охи-
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рини таъсирли кдлиб ишлашга одатланганлар. Бу буюк 
олим яна дейдики, «киши уз фикр-мулохазаларини 
бошк,аларда каноат хосил буладиган даражада ифода- 
лаш»га интилиши лозим.

Алишер Навоий Ф.Атторнинг «Мантик ут-тайр» аса- 
рини укдганда катти к, таъсирланади, уни ёдлаб олади. 
Россия подшоси «Ревизор»ни куриш вактида роят таъ- 
сирланган, газабга чидай олмай залдан чикдб кетган.

Ёзувчи уз миллатига хос ички адабиётдан хам, бош­
ка халкка хос булган ташки адабиётдан хам таъсирла- 
ниши мумкин. Китобхон хам шундай.

Адабий асар таъсирчанлигини таъминлашда эсте­
тик идеал, хаёт хакикатининг асарда бадиий хакикатга 
айланиши, миллийлик, психологизм ва пафос мухим 
ахамиятга эга. «Эстетик идеал — санъат асарларида, 
ташки киёфада, шаклда ва нарсаларни моддий ишлаб 
чикариш тузилишларида уз ифодасини топган вокеа- 
ликка инсоний-хиссий муносабат намунасидир».

Ибн Сино «Шеър санъати» китобида дейдики, 
«асардан максад (фараз) булади. Асар ёзишдан максад:
1) «киши рухига таъсир этиш»; 2) «одамларни тааж- 
жубга солиш». Одамлар феъл-атворига таъсир этишни 
максад кдлиб олганлар».

Хар кандай эстетик идеалда диний-мифологик, иж­
тимоий-сиёсий, ахлокий томонлар булади. Шу сабаб- 
ли, эстетик идеал тарихий ходиса, у давр такозоси 
билан узгариб туради.

Ойбекнинг «Навоий» романини ёзишдан максади 
факат Навоий хаёти ва даврини тасвирлашдан иборат- 
гина эмас, балки одамларда адолатга хУрмат хиссини 
тарбиялаш хамдир. Роман ёзилган даврдаги бизга кар- 
ши очилган фашизм уруши улар учун адолатсиз эди. 
Чунки улар кук^исдан босиб келган эди.

Таъсирчанликнинг бошка элементи хаёт хакикати 
ёки тарихийлик (историзм) ва бадиий хакикатдир. Ада­
биётда тарихийлик (историзм) у ёки бу даврнинг аник 
тарихий мазмунини ва шунингдек, унинг киёфа ва 
колорити (узига хос белгилари)ни бадиий узлашти- 
ришдир. Историзм инсон, тарих, даврга хос мухим 
хусусиятни топиб тасвирлашдир. Ойбек «Навоий» ро­
манида темурийзодаларнинг тахт талашишини, маи- 
ший айниши ва ичкиликбозлиги, ахлокий бузилиши 
ва хотинбозлигини марказлашган давлат парчалани-
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шининг асосий сабаблари сифатида ажратиб курсатган. 
Утмишдан ёзилган бу асарда тарих рухдни курсатиш 
буртиб туради.

Бальзакнинг айтишича, роман давр фалсафасидир.
Ойбек Навоийнинг адолатли подшо идеалидан ке­

либ чикдб, мамлакатда адолат хукмронлик к,ил и ши­
нинг бадиий фалсафасини вужудга келтирди. Тарихий 
фактнинг узини келтириб куйиш кишини ишонтир- 
маслиги мумкин, шунинг учун тарихий вок.еа киши 
ишонадиган кдлиб курсатилади, бунинг учун вок^еа ё 
фактнинг кам-кусти кушилади ва тулдирилади. Бу \акда 
ибн Сино шундай дейди: «Мабодо тугри суз сал узгар- 
тирилса-ю, одатдагидай айтилмайдиган булса ва бу­
нинг устига унча-мунча нарсалар кушилган булса, у 
холда бу нарса инсон рухдга хуш кечади». Тарихий 
хакд катни бадиий хакдкдтга айлантириш шундай булади. 
Ойбек Навоийнинг таржимаи хщини бир неча сахд- 
фада ёзиб чикдши мумкин эди, аммо у мантикдй фик- 
рлашга суянган биографиягина булиши мумкин. Уни 
роман кдлиш учун ёзувчи узидан купгина нарсаларни 
]флган.

Психологизм таъеирчанликнинг яна бир бошк,а 
кдсмидир. Бу хол кдхрамоннинг рухдй ахволини курса- 
тишдир. У образнинг уйи, кечинмаси, хаёли оркдли 
Хам юзага чикдди. У гохо хдяжонли нутк,к,а айланади: 
Мумин Мирзонинг катл этилиши вок;еасини эшитган 
Навоий шундай дейди: «Бу машъум ходиса кдршиси- 
да фикр, мулохаза юритган инсон афсус ва надо- 
мат билан бенихоя дахшатли ва оламшумул натижа- 
ларга келади. Фикран асрларнинг, даврларнинг ман- 
зарасига назар ташласангиз, тарих мантотининг ажойиб 
хулосаларини курасиз. Кдхрамонлар, хукмдорлар, 
жахондорларнинг умри булгани каби, даврларнинг, 
давлат ва салтанатларнинг, хонадон, сулолаларнинг 
Хам умри бор; дарё-дарё к,он ок^изиб муаззам тарих 
биноси яратган эрдилар, нихоят бир томчи крннинг 
гунохига FapK, булиб, на узларидан, на азамат тарих- 
ларидан ном-нишон крлмаган. Бунинг мисолларини 
бизнинг уз тарихимиздан хам топмогимиз мумкин. Улар 
Хаммага хам маълум. Куркдманки, ундай фалокатлар 
каршисида такрор к,олмасак эдик!.. хар нечук фало- 
катни даф этмокда гайрат килмок, керак. Муборак 
ватаннинг, эл-улуснинг саломатлиги учун фидокор-
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лик курсатмок вазифамиздир... бир-биримизга, давлат- 
га, юртга вафо, садокдт, мухаббат билан богланайлик. 
Вафо ва Мухаббат улуг кудратдир. Бу кудрат билан 
туда кунгиллар х,аётни нурлатурлар, улар фалокат дар- 
возаларига сад чекиб, саодат дарвозаларини очурлар». 
Бу сузлар буги к, нафасларга вариллаб кирган ба\ор 
шамолидай таъсир килди.

Психологизм го.\о уй сифатида куринади. Бу хол 
Навоий уз укаси Дарвешалини жазолашга мажбур 
Килинганда юзага чикади. «Навоий индамасдан оркага 
Кайтди. Бошка хонага кириб, кргоз ва калам олди-да, 
шуурсиз равишда фармон ёза бошлади. Ичдан алам 
титроги кузгатиб, кузолди крронгулашди. Кддамни четга 
куйди. Бу кандай хакорат! Уз инисини уз кули билан 
камаш! К,ай гунохи учун? Маждиддин ва унга ухшаш 
гаддорларга душман булгани учунми?» «Юраги кандай 
тиркиллаб конамасин, Навоий фармон беришга маж­
бур эди».

Психологизм гохо кечинма, риторик савол тусини 
олади: «Шоир уз хонасида танхо у т а р а д и . Нечундир 
умр куёшининг шомга кираётганини у кейинги вакт- 
ларда, ёлгиз коларкан, купрок уйлай бошлади. Улим 
Дустларини бир-бир чакирмокда. Хасан Ардашер кани? 
Пир Муаммоий, жонажон Мухаммад Саид Пахдавон 
кани? Жомий кани?»

Психологизмнинг намоён булиш йуллари куп, улар 
кахрамонларнинг ички дунёсини очиш воситасидир.

Реалистик принциплардан келиб чикувчи миллий- 
лик кахрамонни хакконий, индивидуаллашган холда 
курсатишга имкон беради. У умуминсонийлик билан 
хам боглик ва образнинг ички хамда ташки шахсий 
маданиятини курсатишни талаб этади, миллийлик тур- 
муш тарзи, одат, хулк характерда куринади. Хар бир 
халкгина эмас, унинг хар бир вакили хам хаётда узига 
хос. Узбеклар содцалик, мехнаткашлик, мехмондуст- 
лик, бирдамлик билан; руслар хушёрлик, характер- 
нинг баркарорлиги, катъият, мардлик, дангалчилик, 
шошмаслик, табиатан кенглик билан; украинлар гурур, 
табиатан юмшок ва осойишталиклари билан ажралиб 
туради. Аммо бу хол ни арифметик тарзда курсатиб 
булмайди. Айни холда, миллий хусусият ижобий ва 
салбий хамда мураккаб образлар тарзида хам курина­
ди, аммо хар учала сохада хам узига хослигини сакдаб
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к,ол ад и. Буни хдр бир асарда \ам  кузатиш мумкин. Бун­
дан ташкдри, Барб адабиётида табиийлик кучли, ак­
синча, Шарк, адабиётида бадиий тузима, муболага, 
декоративлик, уткир ва нозик дидлилик, шаклий гузал- 
ликка ишкдбозлик руйи рост сезилиб туради. Лекин 
Fap6 адабиётида хдм, Шар к, адабиётида хдм узига хос 
галатилик (экзотиклик) бор. Бу умумий х,олатлар «На­
воий» романида юксак даражада уз аксини топди. Ав- 
валлари интернационаллик сузига «пролетар» сузи 
кушиб айтилар ва унга сиёсий туе бериларди ва у 
миллийликка нисбатан етакчи, хдл кдлувчи кучга эга, 
дейиларди. Бу асоссиздир, миллийлик ва интернацио­
наллик илгорлик тамойилига суянади хдм да бир-бири- 
га таъсир кдлади. Умуминсонийлик илгор миллий ху­
сусиятлар мажмуасидир. Миллийлик ва умуминсоний­
лик адабий алокд ва адабий таъсир оркдли хдм бир- 
бири билан алокдца яшайди.

Боинга адабиёт миллий адабиётга хдр бир асардаги 
мазмун ва шаклнинг муайян бириккан тарзи сифатида 
кириб келади.

Академик Н.И.Конрад «Адабий алокдлар масаласи- 
га дойр» деган макрласида айтишича, XIX асрнинг 
иккинчи ярмидан бошлаб жах,он халкдари адабиёти­
нинг реализм байроги остида бир-бирига якднлашуви 
авж олди. Бу х,ол уч тарзда куринди. Аслиятнинг кириб 
келиши, таржима кдлиш ва баъзи дахр ёзувчиларга 
кдзикдшнинг ортиши йуллари иш курди. Бош ка ада­
биётнинг миллий адабиётга адабий алокд оркдли ки­
риб келиши асосан турт хилдир:

1) хдр бир таржима тарихий, у эскириши мумкин, 
аммо у дунёга келиши билан исло\от олиб боради. 
Таржима бошкд адабиётнинг миллий адабиётга кириб 
келиши сифатида икки хил халк, ва икки хил ада­
биёт бир-бирининг кузини очади, умуминсоний то- 
монини бойитади; ёзувчиларга, китобхонларга таъсир 
кдлади;

2) бошкд халк, шоири асарининг мазмуни ва гояла- 
рини миллий шоир томонидан кбайта яратиш. Бу хдл 
хамсачиликда якдол куринади. Навоий достонлари Ни- 
зомий достонларининг таржимаси хдм, такдиди \ам 
эмас... Бу адабий алокд фактидир;

3) «миллий адаптация» йули хам бор. Адаптация 
куникиш, мослашув, демакдир. Бошкд халк, бадиий
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асари мазмуни, персонажлари (номлари) миллий за- 
минга кучирилади (миллий исм ва фамилиялар билан 
аталади);

4) илгари Хдндистонда будда асосчиси тугрисида 
ривоят мавжуд булган, сунг шу ривоят асосида к,исса 
юзага келган. Бунда диний к,иссачилик Европа ва сла­
вян халкдарида хам, Шаркда (Марказий Осиё, Кав­
каз, Эронда) хам урф булган. Бундай китоблар ягона 
асарнинг турли халкдардаги турли шаклларидир. Бу 
асарнинг кириб келиши ёзилиш шакли ва бадиий ма- 
Хорати билан шархланади.

XX асрдаги бу адабий жараён Ойбек ижодига хам 
таъсир этмаган, деб булмайди. Айникса, таржимачи- 
лик аввало жадид ёзувчиларига, сунг бундан кейинги 
авлод вакили булган Ойбекка таъсир к,илди. Бу реа­
лизм, ма\орат, ёзиш усуллари таъсири «Навоий» ро­
манида миллий рух билан йугрилди.

Пафос грекча рухий азоб, рухий кдйналиш, o f h p  
кечиниш, эхтирос, хис-туйгу демакдир, у таъсирчан- 
лик омилларидан биридир. Белинскийнинг фикрича, 
«танкдднинг биринчи вазифаси шоир пафосини тад- 
кик этишдир».

Кахрамонлик, кутаринкилик, драматизм, улугвор- 
лик, трагизм, комизм (сатира ва юмор), сентиментал- 
лик, романтика пафос турларидир. «Навоий» романида 
кутаринкилик, улугворлик ва комизм хамда трагизм 
куш ил и б кетган. Навоий ва Маждиддин уртасидаги ку- 
раш кучли хис-хаяжон билан басталанган. Пафос ха­
рактер харакатини тасдикдовчидир. у кал б га кирган, 
мухим ва акдли мазмундир. Пафос, Аристотель «Рито- 
рика»сида айтишича, патетик, яъни, бутун сезгига таъ­
сир этувчи яхши нуткдир. Форобий, Ибн Сино хам 
асардаги х,ис-туйгу масаласига алохида ахамият берди. 
Бундай хол Навоий ижодида хам куп учрайди.

Ибн Сино масаланинг турт жихатини ажратиб 
курсатган:

а) «маънода булган одатдан ташкари хайратланиш 
уша такдид ва образли фикр килишдан, ундан юзага 
келадиган таажжубланиш эса маънода кул келган 
Хийла-усулдан келиб чикади»;

б) таъсир таъсирчан сузлардан, суз ишланишидан 
пайдо булади);

в) «образли гаплар таажжубга сазовор булади ва 
ундан киши рухи лаззатланиб, енгил тортади»;
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г) «тах,синга факат бадиийлик ва ижодийлик сазо- 
вор булади, холос».

Пафос хдс-туйгу билан алокадор булганлиги са­
бабли таъсирчанликнинг ажралмас бир кисмидир.

Академик Иззат Султоннинг бадиийлик хдкндаги 
карашлари хозирги замон бадиийлик назариясига асос 
булган. Шу сабабли, у буни маъкуллаган. Иззат Сул­
тоннинг айтишича:

1) асар пафосга эга булиши лозим, яъни унда умум- 
инсоний дард булади, у х,ис ва фикрга таъсир этиш 
оркдли одамни \аяжонга солади, ёзувчи уз \исси, дар- 
дини китобхонга юктира олиши керак;

2) китобхон узини асар кд>фамонидай \ис килади;
3) шоир кандай ахдолда булса, китобхон ё томо­

шабин >̂ ам уша холга тушади;
4) таъсир этиш шщомлантириш, завклантириш, 

нафратлантириш, газаблантириш оркали руй беради;
5) таъсирчанлик мазмуннинг илгорлиги, салмок- 

дорлиги, универсаллиги, шакл эса бунга мувофикли- 
ги оркали руёбга чикади;

6) асар санъат асари буладими, йукми, бу унинг 
таъсирига карайди;

7) таъсирчан асар ё образни бир умр севиб кола- 
миз.

Хуллас, истеъдод, хосият, анъана ва янгилик, ма- 
\орат, таъсирчанлик бадиийликнинг беш мезонидир 
ва улар Ойбекнинг «Навоий» романида юксак даража- 
да намоён булган. Бу асарнинг оламшумул булиши- 
нинг сири хам ана шундадир.

V БОБ. ШЕЪР ТУЗИЛИШИ

Адабий асарлар орасида шеърлар узига хос шакл, 
тузилиш, шеърий нуткка эга эканлиги билан ажралиб 
туради. Шеърий нутк узига хос тарзда юзага келиши 
сабабли вокелик образли, сербуёк ва эмоционал акс 
этади; нутк тузилишига кура, прозаик, насрий ва шеъ­
рий ёки назмий шаклга булинади.

Проза ёки насрда суз ва гаплар худди жонли сузла- 
шув нуткидаги сингари эркин тартибда жойлаштирил- 
ган булади. Шеърлар ёки назм махсус ташкил этил-
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ган, муайян ритм крнунларига суянган шеърий пут к, 
билан ажралиб туради.

Ритм — шеърий нущнинг мухим белгиларидан бири. 
Муайян ходисанинг айнан бир хил вакт утиши билан 
такрорланиб туриши ва буни эшитиш мумкинлиги 
ритм, деб аталади. Ритм ва унинг унсурларини инсо- 
ниятга табиат ва мехнат жараёни ато этган: йил фасл- 
лари алмашиниши, куёш чикиши ва ботиши, дарё 
тулкинларининг киргокка урилиши ва к,айтиши рит­
мик равишда содир булади. Инсон юрагининг уриши 
Хам ритмик хусусиятга эгадир. Куёшнинг хар куни чи- 
Кишида \ам ритмик харакат бор, аммо уни кулок, би­
лан тинглаш кдйин, аммо куриш сезгиси билан хис 
Килиш мумкин. Мазкур табиий жараёнларни кузатиш 
натижасида кадимги кишилар уз ишларида, мехнатла- 
рида, фаолиятларининг турли сохаларида ритмни 
куллаш ва ундан бахра олиш фойдали булиши хакида 
хулоса чикарганлар. Улар амалиётда уз куч-кудратла- 
рининг бир хил меъёрда, ритмик равишда сарфлаши,* 
ишларини енгиллаштиришини, одамларни бирлашти- 
ришини хамда хатти-харакатларни маълум максад сари 
осон йуналтиришини англай бошлаганлар. Натижада, 
кишилар мехнатда купчиликни умумий харакатларга 
ундовчи ритмик хитоблар уйлаб чикарганлар. Уша хи- 
тоблардан кейинчалик ибтидоий жамиятда кенг ёйил- 
ган ва хозиргача хам сакданиб колган мехнат, ов ва 
жанг кушикдари келиб чиккан. Асрлар давомида узга- 
риб, сайкдлланиб, бизнинг замонамизгача етиб кел­
ган узбек халк, кушикдаридан «Майда кил» Faiura ян- 
чиш жараёнидаги ритмик х,аракатлар билан боглик 
холда тугилган:

Кизилингни кирдай кил,
Сомонингни тощай кил,
Туёгингни майда кил,
Майда, хай, майда!...

Куп асрлар давомида поэзияда ритмдан муайян 
охангдорлик вужудга келтириш, мухим ва тантанавор 
ходисаларни акс эттириш, кутаринки хис-туйгуларни, 
уй-фикрларни шеърий ифодалаш, асар таъсирчанли- 
гини ошириш максадида фойдаланиб келинади. Жум- 
ладан, улугвор вокеалар хакида оддий, жун тилда,
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насрда сузлаш эмас, балки ритмли сузлаш яхширок, 
деб хдсобланганлиги сабабли улар антик адабиётда 
фак,ат шеърлар воситасида акс эттирилган. Навоий хам 
«Мезон ул-авзон» асарида насрга нисбатан назмнинг 
«пояси буюкрок,», деб билган. Тасвирланаётган \о -  
дисаларнинг улугворлиги узига мое нутк, курилишини 
так,озо кдлган. Шаркда хам узок, даврлар мобайнида 
муайян ритмга суянган шеърий нутк, буюк хддисаларни, 
кутаринки уй-туйгуларни акс эттиришнинг асосий 
воситаси деб келинган. Жа\оннинг купгина халкдари 
адабиётларида, шу жумладан, узбек мумтоз адабиёти­
да илгаридан назмнинг етакчи уринда турганлиги ва 
насрнинг бирмунча суст ривожланганлиги хам шундан 
гувохлик беради.

Замонлар утиши билан шеърий ва насрий нутк, ора- 
сига кескин чегара куйиш, бирини юк,ори бахолаб, 
иккинчисини камситиш холлари йук,ола бошлади. Ба­
диий насрнинг тарихий тарак^иёти унинг воситасида 
Хам хаётни хар томонлама к,амраб олиш, инсон рухий 
дунёсининг бутун бойлигини, шу жумладан, энг юк­
сак ва энг нозик туйгуларини теран курсатиш мум- 
кинлигини исботлади. Шундай булса-да, шеърий рит­
мик нуткдан фойдаланиш уз ахамиятини йук,отгани 
йук,. Минг йиллар давомида булгани каби хозир хам 
лирик асарларнинг купчилиги шеър билан ёзилмокда. 
Эпик тарздаги насрий асарларда эса, ута шиддаткор, 
кескин, хаяжонга тулик, лирик чекинишлар купинча 
шеър нуткд рухдга якдн тарзда идрок этилади.

Шеърнинг ритмик асоси

Шеърий асарларнинг ритмик кур ил и ш к,оидалари 
турли-туман булиб, улар турли халкдар ва уларнинг 
адабиётларида узига хос" куринишларга эгадир. Муайян 
миллат ёки халк, тили фонетик тизимининг хусусият­
лари унинг шеъриятдаги ритмик узига хосликни кел- 
тириб чик,аради. Бирок, шеърий нуткдинг милоддан ав- 
вал юзага келган ритмик асоси барча халкдар учун 
ягона булган.

Ритмик асос нуткдинг бугинлар ва мисраларга 
булинишидир. Бундай булиниш узига хос к,онуният- 
ларга эга булиб, улар грамматикадаги к,оидалардан 
фарк, кдлади. Шеърий мисралар билан синтактик гап-
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лар куп лолларда узаро мос келмайди. Купинча бир 
неча шеърий мисра битта жумлани ташкил этади. 
Хамид Олимжоннинг «Камал кдшнган ша^ар тепа- 
сидаги ой» шеърида турт мисрадан тугалланган бир 
жумла келиб чик,ади:

Бир чоглар тепамизда 
Сен булганингда пайдо,
Борларга чик,ар эдик 
Булгали сенга шайдо.

Баъзан шеърий мисрада икки ё ундан ортик, ran 
учрайди. Шоир Бафур Руломнинг «Киш» шеъридан 
олинган куйидаги парчанинг биринчи мисрасида ик- 
кита ran мавжуд:

Кирк, икки градус...Гитлер акиллар:
«Бизнинг чекинишга к,иш булди сабаб...»
Сабаби — халкдаги кудрат ва шараф, 
Информбюро *ам шуни таъкидлар,
Уруш машинангиз йукотмишлар чу,
Уз вактида келган кадрдон к,иш бу.

Айрим \олларда бир шеърий мисрада битта ran ту- 
габ, иккинчиси бошланади. Бафур Руломнинг «Куза- 
тиш» шеърида шундай мисрани учратиш мумкин:

— Жура, шу чистонни дустларингга айт:
— Бобоси тугилган кун, набираси 
Алифбе укишга кирибди, — фак,ат 
Айтмагил, юз йилдир бунинг ораси.

Шеърий нуткда к,андай йул билан мисраларнинг 
ритмик асосга айланишидаги мувофикдикка эришила- 
ди? Бутшай мувофикдикка инсоннинг шеър ук,иш пай- 
тидаги нафас олиши ва нафас чикдриши натижасида 
нутк, пайларининг х,аракатидан юзага келадиган рит­
мик булаклар, яъни бугинлар воситасида эришилади.

Лекин бугинларнинг ёлгиз узи ритмик бирлик була 
олмайди. Улар фак,ат шеърнинг ритмик курилиши учун 
асосдир. Уни ташкил кдлиш йуллари эса турли давр ва 
турли халкдар адабиётида хдр хилдир. Мазкур \ар хил- 
лик ва узига хослик \ар бир миллий тилнинг хусуси-
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ятлари ва тарихий тараккиёти билан белгиланади. Тил- 
ларнинг узига хослиги ва тарихий тараккиёти билан 
боглик, х^олда турли хилдаги шеър тизимлари вужудга 
келган.

Кдцимги даврда ижод этилган шеърий асарларнинг 
яхши намуналари антик адабиётга мансубдир. Улар жум- 
ласига Гомер эпопеялари, Пиндар лирикаси сингари 
нодир асарлар киради.

Уша даврдаёк, шеър ёзиш цоидалари назарий жи- 
Хатдан далилланган ва метрик шеър тузилиши деб ата- 
лувчи системани шакллантирган эди. Юнон ва лотин 
тиллари унли товушларнинг узунлиги ва кдскдлиги 
билан ажралиб туради. Уларнинг мана шу белгиси мет­
рик система учун таянч булган эди. Шеърий мисра- 
нинг энг оддий булакчаси сифатида киска бугинни 
талаффуз кдлиш учун кетадиган вакт бирлиги олинган. 
Бу бирлик «мора», деб аталади. Узун бугинлар талаф- 
фузи учун кетадиган вакт эса икки морага тенг деб 
Караларди.

Антик давр шеъриятида асосий ритмик унсур си­
фатида стопа иштирок этади. Мисрада бир хил тартиб- 
да такрорланиб, ички ритмни юзага келтирувчи узун 
ва кдска бугинлар бирикмаси «стопа», деб аталар эди. 
Стопа тушунчаси бошка шеър тузилиши системалари- 
да хам турли куринишда, хусусан, рукн, турок тарзи- 
да сакданиб колди.

Кддимги шеър тузилишида стопанинг уттиздан ор- 
тик куриниши бор эди. Улар орасида хорей, ямб, дак­
тиль, амфибрахий, анапест каби турлар кейинчалик 
куплаб халкдар, хусусан, Европа ва рус шеър тузили­
ши ривожида катта ахамиятга эга булди.

Стопада мораларнинг муайян тартибда жойлаши- 
ши шеърий мисрада катъий ритм булишини таъмин- 
лар эди.

Тенг морали стопаларнинг тартибли алмашиниб ту- 
риши эса мисра ритмикасида конуниятни вужудга кел- 
тиради.

Антик шеъриятда хар бир мисрадаги стопаларнинг 
таркиби ва микдорига кура турли-туман метрлар ёки 
шеърий улчовлар — вазнлар юзага келган. Улар ораси­
да, биринчи навбатда гекзаметр ва пентаметрни курса- 
тиб утиш лозим. Гомернинг «Илиада» ва «Одиссея»си, 
Вергилийнинг «Энеида»си, Овидийнинг «Метаморфо-
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залар»и хамда антик адабиётнинг шуларга ухшаш куплаб 
бошк^а нодир намуналари гекзаметрда ёзилгандир.

Антик адабиёт намуналарининг узбек тилига тар- 
жималари улардаги шеърий мисраларнинг уз вазнини 
тасаввур килишга имкон бермайди. У асарларнинг рус 
тилига килинган таржималарида хам вазн узгариб ке­
тади.

Метрик шеър тузилиши хаквда фикр юритганда 
унинг мусика билан узвий алокада булганлигини, унда 
нутрий ва мусикий ифодавийлик узаро кушилиб 
кетганлигини хам унутмаслик керак. Бу чатишиш бугин- 
ларнинг узун ва к,иск,ага булиниши ва бу булинишнинг 
мусикадагидек вак,тга таянишидир. Арион ва Пиндар 
уз шеърларини мусика журлигида куйга солиб айт- 
ганлар.

Кейинги даврларда санъатнинг катъий равишда 
куплаб турларга булиниб кетиши окибатида шеър би- . 
лан м ус и ка орасидаги бевосита алокадорлик йукола 
борди. Хал к огзаки ижодидаги терма, кушик,, достон 
сингари жанрлар бундан мустасно, чунки уларда му­
сика билан узвий богликдик хозиргача сакданиб кела­
ди. Бахшиларнинг купчилиги терма ва достонларни де- 
ярли хар доим думбира журлигида айтадилар. Айни 
холда шеър билан боглик, булган куш и к, опера, гимн 
ва бошкд м ус и ка жанрлари ривож топган.

Купчилик Барб мамлакатларида, хусусан, рус ада­
биётида XVIII аср урталарига кадар силлабик тизимда 
шеър ёзиш етакчилик килар эди. «Силлаба» сузи бугин 
маъносини англатади. Силлабик ёки бугин шеър тузи­
лиши бугинлар сони мисраларда тенг булишини тако- 
зо этар эди; бу коида ypFy купинча сузларнинг муайян 
бир бугинига тушадиган тиллар шеърияти учун муво- 
фикдир. Чунончи, француз тилида ургу купинча сузнинг 
охирги бугинида, поляк тилида охиридан аввалгиси- 
да, чех тилида биринчи бугинида келади. Шунга кура 
мазкур тилларда ёзиладиган шеърлар учун силлабик 
тизим нихоятда макбул хисобланади. Узбек тилида хам 
ургу купинча сузнинг охирги бугинига тушади. Шунга 
мувофик тарзда узбек шеъриятида бармок (силлабик) 
тизими кулланилади. Аммо хар кандай тил поэзиясида 
дунёнинг хар кандай шеър тизими ислохот оркали яша- 
ши мумкин.

Эркин ypFyrm, яъни ypFy сузнинг турли бугинла- 
рига тушадиган тиллар, хусусан, рус тилида ёзила-
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диган шеърларда хам силлабик тизимни ишлатиш 
мумкин, у бу тилдаги поэзияда дастлаб кулланилган. 
Афсуски ундан нохак, воз кечдилар. Рус поэзиясида 
силлабик-тоник шеър тизими пайдо булди. Силлабик- 
тоник система ургусиз ва ургули бугин тизими ургу- 
ли ва ургусиз бугинларнинг муайян тартибда узаро 
алмашиниб келишига асосланади. Маълумки, рус халк, 
огзаки ижоди шеъриятида тоник шеър тизими хам 
ишлатилар эди. Унда ургули бугинларга ва уларнинг 
муайян тартибда такрорланиб, ритм юзага келтири- 
шига эътибор берилар эди. Унинг айрим хусусиятла­
ри силлабик-тоник тизимда сакдаб кдлинади. Айни 
холда, тоник шеър тизими силлабик-тоник тизими- 
дан хам келиб чик,кан. Шунингдек, силлабик-тоник 
шеър тизймини рус поэзиясига олиб кириш ва тад- 
бик, этишда к,адимги метрик шеър тузилишининг 
тажрибаси хам хисобга олинади. Лекин силлабик-то­
ник тизимда метрик шеър тузилишидаги каби узун 
ва к,иск,а бугинларнинг кдтъий к,оида буйича жойлаш- 
тирилиши эмас, балки ургули ва ургусиз бугинлар­
нинг муайян тартибда такрорланиши таянч килиб 
олинади (ургули бугин ургусизга нисбатан чузикрок,- 
лиги исботланган).

Шеър тузилиши унсур (элемент)лари вазн, к,офия, 
банддир. Вазн шеър тизимлари билан боглик,.

Узбек шеъриятида аруз, бармок, шеър тизимлари 
мавжудцир. Улар анъанавийдир. Х,ар иккиси хам мил- 
лийдир.

Аруз вазни

Аруз вазни деб, бир к,анча Шарк, халкугари адабиё­
тида, жумладан, узбек адабиётида хам кулланиб кели- 
наётган узига хос вазн системасига айтилади. Аруз ваз­
ни бугинларнинг талаффуздаги чузик,-к,иск,алигига ва 
бу бугинларнинг мисраларда муайян тартибда гурухла- 
ниб келишига суянган. Аруз мусик,а билан чамбарчас 
богликдир.

Агар ёринг хиром этса, саболардан аён булгай,
Такаллуми чаман берган садолардан аён булгай.

(Абдулла Орипов. Аён булгай)
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Бу шеър аруз тизимининг хдзаж бахрида, бу бахр- 
нинг мусаммани солим (саккиз рукнли) вазнида тар- 
киб топган, схемаси куйидагича:

 V  IV---------- IV---------- IV----------1
 V  IV---------- IV---------- IV----------1

Бу вазн турт рукнлидир, арузда байт доирасида 
х,исобга олинади, шу сабабли, икки мисра рукнлари 
саккизта булади. Бунинг боиси шуки, шеър байтда 
шаклланади, байтнинг 1-мисрасини 2-мисраси такрор- 
лайди, такрорланиш ритмнинг асосий крнуниятидир.

Хар бир рукннинг биринчи бугани киска, колган- 
лари чузикдир. Чузик ва киска бугинларнинг шеърий 
нуткдаги талаффузи узига хос вакт микдорини талаб 
Килади. Нутк товушларигина эмас, балки мусикадаги 
физик товушлар \ам янграш учун муайян вакт сарф- 
ланишини такозо этади. Бу \ол аруз ва мусикадаги 
умумийликдир, аруз ва мусика бир-бирига якинлиги- 
нинг сабабидир (аммо бундан бармок вазни мусика- 
дан узок деган хулоса тугилмайди. Бармокда бугин сони 
му^имдир).

Аруз вазни араб шеъриятида табиий равишда жуда 
Кадимдан кулланиб келинган булса \ам, бу кадимги 
илм VIII асрда вужудга келди. Унинг асосчиси Халил 
ибн А\маддир (718—791). Халил араб шеърларининг 
вазнини тадкик килиб, 15 ба>фдан иборат бир систе- 
мага солган ва уни «тиргак» деган маънода «аруз», деб 
атаган.

Халилдан сунг Абдулх,асан Ахфаш арузга «мутадо- 
рик» деб аталувчи яна бир бахрни кушди. Кейинги 
арузчилар эса араб шеъриятида кулланмаган бахрларни 
топиб, уларни «кариб», «жадид» ва «мушокил», деб 
атаганлар. Натижада, бахрларнинг сони ун туккизтага 
етган. Уларнинг номлари куйидагича: х,азаж, ражаз, 
рамал, мунсарик, музориъ, муктазаб, мужтасс, сариъ, 
жадид, кариб, хафиф, мушокил, мутакориб, мутадо- 
рик, комил, вофир, тавил, мадид, басит. Бобур яна арид 
ва амик каби иккита ба\р борлигидан хабар беради.

Арузни \инд шеърияти билан таккослаган Беруний 
бу х,акда баъзи фикрларни айтган эди.

Туркий тиллардан бири булган узбек тилида би­
ринчи булиб аруз х;акида рисола ёзган киши Тарозий-

180



дир (бу рисолага крфия ва шеър санъатлари илми \ам 
киритилган).

Захиридцин Мухаммад Бобур хам «Аруз рисоласи» 
асарини ёзди.

Алишер Навоий «аруз» атамаси хакуеда узининг «Ме­
зон ул-авзон» асарида куйидагиларни ёзади: «Ва бу- 
ким, бу илмни нечун «аруз» дедилар, мухталиф ахвол 
бор. Ул жумладин бири билан иктифо кдлилур. Ва ул 
булдурким, Халил ибн Ахмад рахматуллохки, бу фан- 
нинг возиидур, чун араб эрмиш ва анинг якртнида бир 
води эрмишки, ани «аруз» дерлар эрмиш ва ул водида 
аъроб уйларин тикиб, жилва бериб, бахога киюрурлар 
эмиш ва айни араб «байт» дер. Чун байтларни бу фан 
ила мезон к,илиб мавзуни номавзундин аюрурлар, гуё- 
ки кдймату бахоси маълум булур, бу муносабат билан 
«аруз» дептурлар».

Демак, байт, Навоий фикрига Караганда арузнинг 
мезонидир. Чунки байтдаги рукнлар беш хил булади, 
улар садр, ибтидо, зарб, аруз ва хашвдир, яъни:

Минг йил хам I агар тирик I булойин,

1-мисранинг 1-рукни садр, 2-мисранинг 1-рукни 
ибтидодир; 1-мисранинг охирги рукни аруз, 2-мисра­
нинг охирги рукни зарб, деб аталади. Хар икки мисра­
да уртада келган рукнлар хашв, деб юритилади:

Бу байт вазни хазаж бахрига мансуб
МафъУлу мафАилун фаУлун
------V I V - V -  I V------ II

Бу вазн тармок, рукндан тузилган булиб, тармок, 
рукнлар эса асл рукнлардан келиб чикдди. Бу жараён 
арузнинг зихоф деган к,исмида баён кдлинади.

Дастлабки аруз назарияси бизда хам араб ёзуви ор- 
к,али тушунтирилган, бу ёзувда бугин атамаси йук,, у 
харф, харакат ва сукун тушунчалари оркдли ифодала- 
нади.

Шарк, арузчилари энг кичик вазн бирлигини «жузв» 
(куплиги — ажзо), жузв асос булган нарсани «рукн»

------ V

- ,  —  V 
Узрунгни

I V - V -  I 
I не тил била
IV  - V -

V ------ I
I кулойин
IV ------ 1

(«Лайли ва Мажнун»)
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(куплиги — аркон), деб атайдилар. Жузв икки ёки 
ундан орт и к товушдан иборат булади. Арузшунослар 
ундош товушни ва чузик унлини, араб ёзувига кура, 
«х,арф» деб х,исоблайдилар, киска унлиларни эса «хара­
кат», деб атайдилар, чунки улар х̂ арф эмас. Жузвлар- 
нинг вазифаси ундан катта рок; бирлик булмиш рукн- 
ларнинг хусусиятини белгилашдир. Бу жузв тушунчаси 
илмда бугин тушунчаси булмаган ёки оммалашмаган 
давр учун керак эди. Хозирги вактда эса энг кичик 
аруз бирлиги сифатида бугин олинади. Бугин тушунча­
си рукннинг мох,иятини очишда ва унинг турларини 
бир-биридан фаркдашда замонавий кулай бирликдир. 
Чунки \озир бизда алфавит араб ёзувига таянмайди.

Аруз нуктаи назаридан бугин уч хил — киска, 
чузик, ута чузик булади. К,иска бугиннинг схематик 
белгиси «V», чузик бугинники «—» ута чузик блинни­
ки « ~ » шаклида берилади. «Мен», «тан», «тун», «кун», 
«биз» типидаги ёпик бугинлар чузик бугинга утади, 
«а» билан тугаган очик бугинлар суз уртасида киска, 
суз охирида х,ам киска, х,ам чузик бугинга утиши мум­
кин. Бошка унлилар билан битган очик бугинлар х,ам 
чузик, кам киска бугинга утади, бу \ол рукн схемаси- 
га х,ам боглик ва шартли туе олади. Охирида икки 
ундош катор келган бугинлар ута чузик бугин кисоб- 
ланади, чунки ёнма-ён келган икки ундош, масалан, 
«зулм»даги ундошлардан бири \аракат (битта очик бу- 
гин)га утади. Чузик унлили ёпик бугинлар х;ам ута чузик 
бугинга угади. Масалан, «ёр», «зор», «нур», «шер». Ута 
чузик бугин мисра уртасида бир чузик ва бир киска 
бугин (—V) вазифасини бажаради. Шеърда суз охири- 
даги ундош товушни, агар ундан кейин унли билан 
бошланган суз келса, вазн талаби билан кейинги сузга 
Кушилади. Масалан, «карам айлаб» сузларини ка-ра- 
май-лаб деб фАилАтун (—V—) вазнида \ам ё фаиЛА- 
тун (W —) тарзида \ам  караш мумкин. Очик бугин 
киска бугинга х,ам, чузик бугинга х,ам утади. Парадиг- 
мада чузик бугин бош унли карф билан ёзилади: Ма- 
фАИлун (V-— ). Бугиндан кейинги ритм унсури рукн- 
дир.

Назмда мисралар маълум тартибга эга булган бир 
ёки бир неча бугин гурухдцан иборат. Мисранинг ана 
шундай булаклари арузда рукн, бармокда турок, деб 
аталади. Рукн бир бугинлидан тортиб беш бугинлигача 
булади. Навоийнинг:
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Булбули рух,им кдлур боги висолин орзу,
Суву дона урнига рухсору холин орзу.

(«Булбули рух,им цилур»)

байти 8 рукндан иборат:

- V ------ I - V ---------I - V --------I - V - I
фАилАтун фАилАтун фАилАтун фАилун (2 марта)

Аввалги учта рукн турт бугинли булса, охирги рукн 
уч бугинлидир, чунки «орзу» сузи уч бугин х,исоб- 
ланяпти, сабаби шуки, «ор» ута чузик, бугиндир.

Рукнларнинг байтдаги урнига к,араб куйилган номи 
бор, дедик, юкрридаги байтнинг «булбулиру»си садр, 
«суву дона»си ибтидо, «орзу», 1-мисрада аруз, 2-мис- 
рада зарб, «х,им к,илур бо», «ги висолин», «урнига 
рух» ва «сору холин»лар хдшвдир.

Арузда бир фикрга кура саккизта, яна бир фикрга 
кура унта асосий (узак) рукн булиб, Шарк, арузчилари 
уларни «усули афоилу тафоил» ёки кдск,ача «усул», 
деб атайдилар. Амалиётда ишлатилиб келинаётган сак­
кизта асл рукн куйидагилар:

1) биринчи бугини к,иск,а, иккинчи ва учинчи 
бугинлари чузик, булган уч бугинли рукн «фаУлун»;

2) биринчи ва учинчи бугинлари чузик,, иккинчи 
бугини к;иск,а булган уч бугинли рукн. «фАилун»;

3) биринчи бугини чузик,, иккинчиси к,иск,а, учин- 
чиси ва туртинчи бугинлари чузик, булган турт бугин­
ли рукн: «фАилАтун»;

4) биринчи бугини к,иск,а, иккинчиси, учинчиси 
ва туртинчи бугинлари чузик, булган турт бугинли рукн: 
«мафАилун»;

5) биринчи, иккинчи ва учинчи бугинлари чузик,, 
туртинчи бугини к,иск,а булган турт бугинли рукн: 
«мафъУлату»;

6) биринчи, иккинчи ва туртинчи бугинлари чузик,, 
учинчи бугини к,иск,а булган турт бугинли рукн: «мус- 
тафъилун».

7) биринчи, иккинчи ва туртинчи бугинлари к,иск,а, 
учинчи ва бешинчи бугинлари чузик, булган беш бугин­
ли рукн: «мутафАилун»;

8) биринчи, учинчи ва туртинчи бугинлари к,иск,а, 
иккинчи ва бешинчи бугинлари чузик, булган беш 
бугинли рукн: «мафАилатун».
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Назм улчовидаги бундан кейинги ритм унсури вазн- 
дир. У бир ёки бир неча рукндан иборат булади: вазн 
нущни шеърий, яъни мавзун кдгшш учун керак. Вазн 
таркибидаги рукнлар бир хил ёки бир неча хил були­
ши мумкин.

Бахр улчов бирлиги булмай, вазнлар таснифига оид 
тушунчадир. Илмда умумий ва узига хос хусусияти би­
лан бошкдлардан фарк, кдлувчи бирдан ортик, нарса, 
ходиса ва тушунчалар алох,ида туркумларга ажратилади. 
Бахр хам мана шундай мак,садца вужудга келтирилган. 
Вазнларни бахрларга булишда асл рукнлар назарда ту-
тилган. Мутакрриб бахри фаУлун (V------ ), мутадорлик
бахри фАилун (—V—), хазаж бахри мафАИлун (V----- ),
рамал бахри фАилАтун (—V— —), ражаз бахри мус- 
тафъилун (—V—), тавил бахри фаУлун (V— —) ва 
мафАИлун (V—), мадид бахри фАилАтун (—V— —)
ва фАилун (—V------), басит бахри мустафъилун (------
V—) ва фАилун (—V—), музориъ бахри мафАИлун 
(V—) ва фАилАтун (—V— —), мужтасс бахри мус­
тафъилун (------ V—) ва фАилАтун (—V------ ) рукнидан
иборат.

Хазаж бахри мафАИлун (V-------- ) асл рукни ва
унинг тармок, рукнларидан тузилган; Авазнинг «Бир 
махваш» газали вазни хазажнинг тармокдаридан пайдо 
булган.

Бир ма\ва I ш эрур манинг I муродим, I 
Куб дур а I нга асру эъ I тикрдим. I 
------ VIV — V - I V ------- I

Басит бахри эса мустафьилун (------V—) ва фАилун
(—V—) рукнларидан ясалади. Хабибийнинг «Инсон то- 
пар» газали вазни мустафьилун тармоги (—W —) ва 
фАилун (—V—) асл рукнидан юзага келди.

Хар нимаким I истаса ин I сон топар. I 
Топгали к,ас 1д айласа им1кон топар. I 
- V V - I - V V - I - V - I

Чунки бу шеър ёзилган басит бахри шу мустафьи­
лун ва фАилун каби аслга таянади.

Хар вазннинг номи унинг бахрига, байтдаги рукн- 
ларнинг сони ва рукнларнинг зихофига к,араб куйил- 
ган. Вазн номидаги биринчи суз шу вазн кирган бахр-



нинг номидир. Иккинчиси байтнинг неча рукндан ибо- 
ратлигини билдиради. Байт саккиз рукнли, яъни шеър­
нинг мисраси турт рукндан иборат булса «мусамман» 
дейилади, байт олти рукнли булса «мусаддас», турт 
рукнли булса «мурабба», деб аталади. Учинчи ва ундан 
кейинги сузлар рукнларнинг зщофини англатади.

Рукн бутун булса «солим» дейилади. Масалан, шеър­
нинг х,ар мисрасида мафАИлун рукни турт марта кдй- 
тарилса, унинг вазнини «хдзажи мусаммани солим», 
деб аталади. Агар шу вазннинг иккинчи ва туртинчи 
рукнларининг охирги бугинлари тушириб к,олдирил- 
ган булса, яъни рукнлар «\азф» деб аталувчи зиффга 
учраган булса, «х,азажи мусаммани мах,зуф» вазни косил 
булади.

Музориъ бакри мафАИлун (V----------) ва фАилАтун
(—V------) рукнларидан ясалган. Мукимийнинг «Эй ёри
гамгусор» газали шу бахрнинг

------ V I -  V -  V IV------ VI -  V -  I
МафъУлу1фАилАту1мафАИлу1фАилун1

вазнида ёзилган.
МафАИлун (V-----—) асл рукнидан \арб зих,офига

кура мафАИлу (V-----V) ва мафъУлу (-----V) цолади.
ФАилАтун (—V-----) асл рукнидан казф зикофига
кура фАилун (—V—), кафф зикофига кура фАилАту 
(—V—V) косил булади. Арузда 44 та зикоф бор, улар- 
дан жуда куп тармок рукнлар ясалган.

Музориъ бахрида мафАИлун асл рукнидан 9 та тар­
мок рукн яратилган, улар куйидагича: мафАИлу
(V— — V), мафАилун (V—V—), фаУлун (V-------),
мафъУлу (------ V), мафъУлун (--------), фаъ (—), мафъ-
Ул (---- ), шу бахр буйича фАилАтун асл рукнида фА-
илАту (—V—V), фАилАн (—V-), фАилун (—V—), фА- 
илийён (—V— ), фАъ (~), фаъ (—) тармок рукнлари 
пайдо булган.

Хамма бахрлардан хдм шунга якин колда турли тар­
мок рукнлар вужудга келади.

Назмда талаффуз вазнга буйсунади ва натижада од­
дий вазнсиз нуткка хос талаффуз коидалари баъзан 
бузилади. Мумтоз поэзияда шундай булиб келган, \озир 
эса бундай килиш мумкин эмас.

Назмда жумла ran эмас, байтга ёки бандга тугри
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келади. Назмдаги бугин талаффузига оид хусусиятлар 
куйидагилар: «гушт», «турт» сингари икки ва ундан 
ортик, ундош кдтор келган бушнлар мисра уртасида 
бир узун ва бир кдск,а бугин (—V), мисра охирида ута 
чузик, бугин (~ ) каби талаффуз этилади. Чузик, унли- 
лардан сунг ундоши бор («н» мустасно) «жом», «зур», 
«тир» сингари бугинлар хдм мисра охирида худди ушан- 
дай талаффуз этилади.

Суз, кушимча охиридаги к,иск,а унлилар мисра урта­
сида х,ам к,иск,а, хам чузик, бугин, мисра охирида фа- 
к,ат чузик, бугин хосил кдлади. Баъзи сузларда икки- 
ланган товушлардан бири вазн талаби билан нохак, 
тарзда тушиб к,олиши мумкин булган: етти-ети: к,ат- 
тик,-к,атик, сингари. Энди вазнга солинган нутк, наму- 
наларидан баъзи парчаларни ук,иб курамиз.

Навоийнинг «Фарход ва Ширин» достони хазаж 
бахрининг мусаддаси махзуф вазнида ёзилган:

Тарик,и иш Ik, ихфоси1да мохир, I 
Бу янглиг иш1к, сиррин цил1ди зохир; I 
Ки Фарход ай 1лабон ишк,ин1нихоний, I 
Хираддин кур! гузур эрди I нишони. I

V  IV----------- IV-----------I

Эркин Вохидовнинг куйидаги шеъри:

Тун билан йиг1лабди булбул I гунча хажри I
догида, I

Куз ёши шабГнам булиб к,ол 1миш унинг
яп1роги-да. I 

- V ------ I -  V--------I - V ------- I -  V -  I

фАилАтун фАилАтун фАилАтун фАилун («Тун би­
лан йиглабди булбул») рамал бахрининг мусаммани 
махзуф вазнида.

Юк,оридаги мисоллардан аён буладики, арузда очик, 
(унли товуш билан тугалланувчи) бугин кдск,а ва чузик, 
бугин, ёпик, (ундош товуш билан тугалланувчи) бугин 
чузик, ва ута чузик бугин вазифасини бажаради, ута 
чузик, бугин бир чузик, ва бир к,искд бугин урнига 
утади:
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Кузимдадур I жамолинг I 
Кунгилдадур I хаёлинг. I 
МафАилун I мафАИл I

(Бобур. Мухтасар)

«Линг» бугини ута чузикдир. У мисра охирида кела­
ди. Ута чузик, бугин (ишк,) Огах,ийнинг «Шухи дило­
ро» газалида мисра ичида келган ва чузик, х,ам кдок,а 
(—V) бугинлар вазифасини угаган:

Ишк, офа1ти жон улдуЬи маш^ури1 жа^ондур. 114
Ким, х,оси1ли савдойи 1гами ишк, 1зиёндур.1

------ V I V -------- V IV ------- V IV ------- I

Бу газал х,азаж бахрида битилган. «Ишк,» сузи 1- 
мисрада узидан кейин келувчи суз унли товуш (0) 
билан бошлангани учун («ишк, офати» бирикмасида) 
унга кушилиб кетади. Аммо у 2-мисрада узидан ке­
йин келувчи суз ундош товуш билан бошлангани са­
бабли унга кушилмайди ва икки бугин вазифасини 
бажаради.

Арузда ёзилган шеърлардаги бугинларнинг к,иск,а- 
лик, чузикдик ва ута чузикдик жи^атидан фарк, этиши 
илмий жщатдан исботланган. К,иск,а бугинни айтишга 
уртача 73,5, чузик, бугинни айтишга 130,6 миллисе­
кунд вак,т сарфланган. Ута чузик, бугин эса уртача 195 
мсек ни талаб к,илади.

Бармок, вазни араб боск^тнчилари Марказий Осиё- 
ни истило этишидан аввал яъни, к,адимги туркий халк,- 
лар шеъриятида, кушик,чилигида етакчилик кдпган. Бар­
мок, тизими узбек мумтоз назмида \ам ишлатилган. 
Кддимги макрллар, топишмокдар, Мах,муд Кошгарий- 
нинг «Девону луготит турк» китобида келтирилган 
кушикдар шундан гувохдик берадики, араблар исти- 
лосидан кейин бу ердаги халкдар шеъриятига аруз ваз­
ни назарияси кириб келади ва к,арийб ун икки аср 
давомида назмда хукмронлик к,илди.

Яссавий \икматлари аруз ва бармок, вазнларида ёзил­
ган, форс-тожик шеъриятида хдзаж ба?фи етакчи уринга 
чикди. Узбек шеъриятида рамал ва х,азаж ба>урлари асо- 
сий уринни эгаллагани холда, мутак,ориб, тавил, ко- 
мил ба>флари камрок, ишлатилган.
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Арузда бахрдан сунг туркум тушунчаси бор. Фитрат 
бу атамани бар мок, вазнига киритган эди. Уни арузга 
х,ам киритилди.

Туркум хар мисрадаги умумий бугин сонини бил- 
диради.

Ра\м айлаШихонийга, I Оллох I се1нга ра\м этсунД
-----V IV ---------- I ------ VI V -------- I
Бахтингни1очиб кдлсун1 давлатни 1равон хар дам.1
----- V I V ----------I ------ V IV----------I

{Хамза. Жонона чик,ар дилдан)

Бу мисраларнинг хар бири 14 бугинли, газалнинг 
бошк,а 7 та байти мисралари хам шундай булиб, бу 
шеър туркуми унтуртликдир, яъни хазаж бахрига ман- 
субдир. 'Завк,ийнинг «Афандилар», Чархийнинг «Вафо- 
дан вафо» шеърларида хам бундай холни куриш мум­
кин.

Туркумнинг арузда яна бир тури хам борки, унда 
мисралардаги бугинлар сонининг умумий тенглиги схе- 
маларда кузатилса-да, матнда узгача хол мавжуд. Маш- 
рабнинг «Кунглимни бердим» газалида:

----- I V ------ I ------ IV------

вазни ишлатилган, хар мисраси ун бугинли, бирок, 
шеърда, мана бу биринчи мисрада

Эй но1заниним, менга I рахм к,ил, I
----- IV------ I ------ IV ------ I
Крлдим1сени деб 1юз минг 1балога. I 
----- IV------ I ------ IV------ I

матни ун бугинли эмас, балки тук,к,из бугинлидир. 
«Рахм» сузи бир грамматик бугин, аммо у ута чузик, 
бугин сифатида икки бугин (V—) вазифасини адо эта­
ди. Бундай хол арузда куп учрайди.

Арузда ритмни уюштиришда к,атнашувчи элемент- 
лар бугин, рукн, вазн, ритмик пауза ва туркумдир.

XX асрга келиб узбек шеъриятида бармок, вазни 
етакчи уринга чикди, айрим шоирлар эркин вазн (сар- 
баст жанри)да хам шеър ёздилар. Хабибий, Собир 
Абдулла, Чархий, Чустий, Эркин Вохидов, Жамол
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Камол каби шоирлар бармок, вазни билан бир к,аторда 
аруз вазнида хам ёздилар. Собир Абдулла, Хабибий, 
Чархий, Улфат, Восит Саъдулла девонлари, Эркин 
Вохидовнинг «Ёшлик девони» узбек шеъриятида аруз 
вазни салмокди эканлигини курсатди.

Бармок» вазни

Бармок, вазни халк^мизнинг энг кддимги огзаки 
поэзияеи намуналари оркдли юзага келган. Бунга маш­
хур тилшунос олим Махмуд Коппарийнинг «Девону 
луготит турк» аеарида «к,ошут» деб аталган кддимги 
лирик парчалар, халк, мак,оллари ёки узбек халк, то- 
пишмокдари ва анъанавий достонларнинг шеър тузи- 
лишидаги хусусиятлар далил була олади.

«Девон»даги парчаларда бармок, вазнининг беш, 
олти, етти, саккиз, ун, ун бир, ун уч бугинли туркум- 
лари вазнлари жуда кам. Бундан поэзияда дастлаб ки­
чик хджмли туркумлар ва вазнлар келиб чикдан, катта 
Хажмли туркумлар ва вазнлар эса шеър тузилиши та- 
рак,к,иётининг бундан кейинги даврларига мансубдир, 
деб хулоса чик,ариш мумкин.

Узбек хал к, достонлари бармок, системасининг вазн 
ва ритм имкониятларини багоят кенгайтиради. Уларда 
турли туркумлар тасвирланаётган вазиятга мос холда 
узаро алмашиниб турган.

XX аср узбек поэзиясида бармок, етакчи вазнга ай- 
ланди. Бу иш Чулпон ва Фитрат сингари жадидлар- 
нинг хизматидир. Бармок, вазни силлабик (бугин) шеър 
системаси х,исобланади, чунки у х,ар бир мисрада му­
айян микдордаги бугинлар сони тенг ва мутаносиб 
булишига кдрайди. Бармок, вазнида ритм, биринчидан, 
бугинларнинг сифатига эмас, балки сонига, иккинчи- 
дан, бу бугинлар сонининг банд мисраларидаги из- 
чиллигига, учинчидан, х,ар бир мисрадаги бугинлар­
нинг муайян тартибда турокдарга булиниб кетишига, 
туртинчидан, хдр бир турок, охирида к,искд ритмик 
пауза (тухтам) х,осил булишига суянади.

Умуман, шеър ритми талаффузда бир меъёрдаги 
нутк, булакларининг крнуний алмашиниб келишидир, 
дея айтиш мумкин, лекин ритмнинг хусусияти ва ритм- 
ни ташкил кдлиш миллий шеъриятда ва ундаги шеър 
тизимларида хдр хилдир.

189



Бармок, вазнида мисралар факдт бугин сонига тая- 
нади:

4 5
Севишганлар I топишгусидир, 1=9

4 5
Жонлар жонга I ёпишгусидир, 1=9

(%амид Олимжон, Зайнаб ва Омон)

Бу мисраларн инг хар бири 9 бугинлидир. 4 + 5 
асарнинг асосий вазни, у 2 + 2 + 5, ё 4 + 3 + 2 
тарзида ички куринишларга эга булиши мумкин; 9 шу 
шеър вазнининг туркумидир, турли вазнлар шу тур- 
кумдан турланиб чикдци; еттилик, ун бирлик ва бо- 
шкд туркумлар хам мавжуд.

Бармок, вазнида бугиннинг сифати, ургули ёки ур- 
гусизлиги фаркриздир.

Чаласаво’д Акил мирзо’ юртга’ додхо’х, 4 
Елкасида’ банора’с тун’, бошд’а куло’х  5

( Собир Абдулла, Акилмирзонинг «донишманд»ликлари)

Бу мисраларда ургулар сони бир меъёрда эмас, 1- 
мисрада ypFy сони 4 та булса, 2-мисрада 5 та, натижа­
да, бу ургуларнинг мисралардаги жойланишида хам 
тартиб узгарган.

Бармок, вазнида ритмни юзага келтирувчи унсур- 
лардан бири турокдир. У бугинларнинг мисралараро 
муайян тартибда гурухданиб келишидир. Бундай гурух- 
ланиш шеърни улчовли килади. Амин Умарийнинг «Ём- 
гирда» шеъри 3+3+3 тарзида гурухланган:

3 3 3
Шеърларим I-чечагим, I хдётим, 1=9

3 3 3
Шеърларим I бойликдир, I бисотим, 1=9

3 3 3
Ёмгирдан I намланмас, I к,анотам, 1=9

3 3 3
Ошаман I булутлар I тогидан. 1=9
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Турокдар улчов жщатидан хилма-хилдир ва бу хил- 
ма-хил турокдарнинг мисраларда тартибли алмашиниб 
келишлари х,ам турли-тумандир. Хар бир турок,, энг 
аввало, уз таркибида нечта бугин борлиги билан харак- 
терланади. Турокдар 8 бугинлигича, балки ундан хдм 
ортик, булиши мумкин; турок, бир бугинлидан бошла- 
нади.

4 2 1
Тухтамади I крили I жанг 1=7

4 2 1
Булди девнинг I х,оли I танг. 1=7

I II III
(Хамид Олимжон, Семург)

Бунда «жанг» ва «танг» сузлари мисраларда узига 
хос куч ва охднг билан жаранглайди. Бунга сабаб, шу 
сузларнинг улчов жщатидан бир хиллиги, к,офиядош 
булиб келиб, ритмнинг мисралар охиридаги чегараси- 
ни билдириши, хуш о\анг ва мусик^йликни вужудга 
келтиришидир.

Икки, уч, турт, беш ва олти бугаили турокдар 
бирмунча куп кулланади. Жумладан, Х,амид Олимжон- 
нинг «Зайнаб ва Омон»идаги мисралар 4+5 бугинли 
турокдар негизига курилган:

4 5
Бир зур оташ, I бир зур аланга I

4 5
Икки калбга 1туташгани рост, I

4 5
Бир севгиким 1жон берур танга, I

4 5
Хам Зайнабу Юмонларга хос. I

Бармок, вазнида турок, тугалланиши билан унга кир- 
ган суз ёки сузлар тугалланиши бир-бирига мос кели- 
ши лозим.

Бармок, вазнидаги шеърларни ук,иш чогида, одат- 
да, муайян тухталиш, яъни сукут (пауза) булади. Бу
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тухталиш мисралар охиридаги паузага нисбатан к,ис- 
карок булади. «Зайнаб ва Омон» ■ асаридан келтирил- 
ган юкрридаги парчанинг х,ар бир мисрасида аввал- 
ги турт бугиндан, яъни биринчи турокдан с^нг худ­
ди шундай ритмик пауза бор. Унинг такрорланиши 
ритмни \осил килади.

Бармок, вазнида ёзилган шеърларнинг мисраларда- 
ги бугинлар микдори тенг булса, содца вазн юзага 
келади. Агар бир шеърнинг ёки банднинг узида тур­
ли микдордаги бугинларга эга мисралар тартибли, му- 
таносиб холда мавжуд булса, кушма вазн юзага ке­
лади. Аскдд Мухторнинг «Чин юракдан» шеъридан 
олинган куйидаги парчада кушма вазнни учратиш 
мумкин:

4 4
Бизни дея 1тинч \аётни, I 8

4 4
Курмокдасиз. I 4

4
Чегарада I доим сергак, I 8

4
Турмокдасиз. I 4

Куриниб турибдики, бундаги мисралар бугин ва 
турок, сони жихатидан тенг эмас, бугин ва турок 1-ва 
3-мисраларда бир хил (4+4); 2-ва 4-мисраларда эса, 
ундан бошкача (4); банднинг биринчи ярмидаги 4+4 
вазни иккинчи ярмида айнан такрорланади ва бу так- 
рорланиш конуният тусини олади.

Эркин вазн

Агар аруз вазни бугинларнинг киска ва чузикдиги, 
бугинларнинг сони, маълум тартибда такрорланишига 
караса хамда бармок вазни мисралардаги бугинлар со- 
нининг бараварлиги ва уларнинг бир хилда гурухлани- 
шига таянса, эркин шеър турли микдордаги бугин ва 
турокдар мутаносиб такрорланишидан ташкил топади. 
Эркин вазнда ёзилган шеърда яхлит ва бир текисда
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такрорланувчи ритм булмасдан, шеърнинг мазмуни, 
охднгининг талаби, мисралардаги бугинлар сони ва 
уларнинг турокдарга булиниши х,ар хил булади. Бу \ол 
фикрни ва инсоннинг хилма-хил рухий холатини тула- 
рок, ифодалашга, шеърда жонли сузлашув унсурларини, 
айник;са, декламация, нотикдик, мурожаат, чак,ирик, 
каби нут к, хусусиятларини к,айд кдлишда, минбардан 
туриб шеър айтишда жуда кулайлик тугдиради. Шеърда 
маъно такрзосида эркин равишда гох, хабар, гох, таш- 
вик,, гох, тасдик, ва гох буйрукда утиб турилади. Лекин 
эркинлик мисра охирида, уртасида, ичида келадиган 
паузалар, хилма-хил ох,англарда, синтаксис ва манти­
лий ypFynap, крфиялар. суз «таъкиди», товуш такрори 
ва бошк,а воситалар билан биргаликда ритм \осил 
этишда фаол иштирок к,илади. Сунфа эркин шеърда, 
содда вазндаги каби к,атъий бандга ажратиш ва кофия- 
лаш принципи йук,. Лекин эркин шеърнинг вазн, ту­
рок, жихдтидан хилма-хил булиши, к,офиялаш ва бандга 
ажратишдаги узига хосликдан эркин шеър цеч к,андай 
к,онун-к,оидага буйсунмайди, унда шеърий нутк,к,а хос 
сифат йук,, деган хулоса чик,маслиги керак.

Аввало шуни назарда тутиш лозимки, эркин шеър 
узбек адабиётида бармок тизими тарак,к,иёти натижаси- 
да, халк, огзаки ва шоир Маяковский ижоди, Туркия 
сарбаст шеъри, узбек мумтоз поэзиясидаги мустазод 
ёки бармок, тизимининг кушма вазни таъсирида вужуд- 
га келган. Бармок, вазнидаги бугинлар микдорига амал 
к,илиш, турок,ларга булиниш эркин шеърга пойдевор- 
лик к,илади. Аммо фарк,и шундаки, эркин вазнда бир 
шеър доирасида бармок, вазнининг турли хил вазн шакл- 
ларидан фойдаланиб, бугинлар микдори ва турок, тар- 
тиби х,ар хил булган асар пайдо буладики, унда мисра 
курилиши хам, к,офия системаси, ох,анг ва паузалар 
Хам — барчаси узгариб турувчи фикр ва харакатчан 
рухий \олатни тулик, ва мос ифодалашга мосланади.

Ритм эркин шеърнинг юраги хисобланади. Бир вазн- 
дан иккинчи вазнга утиш, турок, тартибидаги ранг- 
баранглик эркин шеърда ритмни уюштиришга халак,ит 
бермайди. Унда маълум холатни ифодаловчи мисралар 
гурухи уз ритмига эга булади. Хатто айрим мисралар- 
нинг узида х;ам ички ритм булади, чунки шоир бирор 
сузни алохвда таъкидлаб курсатмок,чи булганда, мис- 
рани булиб юбориб, уша таъкидламок,чи булган сузни
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алохида ёзиши мумкин, шунингдек, фикр, кечинма 
ва рухий холат талаби билан шеър мисраси к,искд ёки 
узун булади ва бунда шеър ритми хам уз-узидан узга- 
риб кетади. Эркин шеърда ритмик тенгликни таъмин- 
лашда мисралар орасидаги булинишлар, «зинапоялар» 
алохида вазифани бажаради. Бу «зинапоялар» уртаси- 
даги паузалар бирор фикрни ёки сузни бурттириб 
курсатибгина крлмасдан, шеър ритми юзага чик,ишига 
кумаклашади, уни кучайтиради ва ранго-ранг кдлади. 
Зотан, ритм асарнинг мазмунини юзага чик,арса хам 
шу ритмнинг узи уша асарни бошк,ариб боради. Эркин 
шеърда бир неча мисраларнинг гурухлари ритмдан ва 
айрим мисраларнинг узидаги ички ритмдан ташк,ари, 
шу ритмик булакларни бирлаштирувчи даврий ритм- 
лар хам булиши мумкин. Бу даврий ритм шеърий пар- 
чадаги умумий ритм ва умумий хиссий буёкдар йуна- 
лиши билан юзага келади хамда уз урнида, аралаш 
тарзли ички бандни хосил кдлади. Бу ички банд ритм, 
оханг, мазмун томони билан к,андайдир бир маънавий 
интонацион ритмик уйгунлик ва бутунликни хосил 
кдлади.

Рафур Руломнинг «Турксиб йулларида» ва Хамид 
Олимжоннинг «Бахтлар водийси» шеърлари мана шун- 
дай бир неча даврий ритмга, ички бандлар уюшмасига 
булинган булиб, улар бир-биридан ритм ва охангнинг 
кучайиши, пасайиши ёки уларнинг даврий ривожла- 
ниши билан ажралиб туради. «Турксиб йулларида» ун 
битта шундай «бандцан» тузилган. Х,ар бир банд «Бу 
йуллар, куп кадим йуллар» мисраси билан бошланади. 
Хамид Олимжоннинг «Бахтлар водийси» шеъридаги 
«Кум-кук, кум-кук, кум-кук» сузлари хам худди шун­
дай кщипловчи, уюштирувчи ва таъкидловчи восита- 
дир. Эркин вазндаги мисралар гурухи айрим мисралар 
ва бандлар уюшмасидаги ритмлар йигиндиси бир 
булиб, бутун бир шеър учун хос булган умумий рит­
мик йуналишни шаклл антирад и. Ритм табиати матн 
хусусияти ва санъаткорнинг шахсий услубиятига кдраб 
хар хил булади.

Поэмаларда бугинлар сони куп ёки оз булиши, ту- 
рокдар тартиби хам эркин равишда узгариб туриши 
мумкин. Бахшилар вок,еанинг характерига к,араб, гох, 
o f h p , салмокди, гох шидцатли, тез ва кучли ритмга 
мурожаат этадилар. Улар поэма к,ахрамонларининг мар- 
донавор жанглари, душман билан олишувлари, отлар-
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нинг чопишини туларок,, аникрок, тасвирлаш учун одат- 
даги вазндан четга чикддилар хамда уша харакат ва 
Холатларни акс эттиришга к,одир булган вазн, турок, 
таркибидан фойдаланади.

Эркин вазн узбек шеъриятига XX аср бошларида 
кириб келади, унинг асосчиси Чулпон ва Фитрат эди. 
Бу вазнда Бафур Булом, Хамид Олимжон, Максуд 
Шайхзода, Миртемир каби шоирлар хам ижод к,илди- 
лар; Рауф Парфи ва бошкд шоирлар хам муваффакд- 
ятларга эришдилар.

Эркин вазн метрик тушунчадир, бундай вазнда ёзил­
ган шеърлар жанри туркча сарбаст (эркин), деб атала- 
ди. Сарбастда ритм яратувчи, бирлик бугин ва турок,- 
дир, бу ход унинг алохида шеър тизими эмас, балки 
бармок, тизимининг вазн турларидан бири эканлигини 
курсатади. Фикр купинча яшириб бериладиган чистон, 
муаммо, тарих жанрлари ривожида куринган «модерн 
шеър» деб аталаётган асарлар улчови хам асосан эркин 
вазндир. Фитратнинг «Угут» шеъри эркин вазнда ёзил­
ган. Дастлабки куйидаги мисралар 4+4+5+13 содда 
вазнида:

Огир йигит, сенинг гузал, нурли кузингда 13
Бу миллатнинг саодатин, бахтин укудим. 13
Уйлашингда, туришингда хамда узингда, 13
Бу юрт учун кугулишнинг борлигин курдим. 13
Турма-югур, тинма-тириш, букилма-юксал, 13
Хуркма—кураш, куркма—ёпиш, йурилма—кузгал! 13

Аммо шундан кейинги мисрада 13 лик туркумда 
бир бугин ортади:

Эл йулини тусиб турган эски булутларни 14

сунг 13 лик туркум яна давом этади:
Ёндириб куй, йиртиб ташла, барчасин йук, эт!

Шундан кейинги мисрадан беш бугинли турок, тушиб 
к,олади:

Кдлолмасанг шу ишларни,

бирок, энди туда мисра 2 тик (вертикал) мисрага булиб 
ташланади:

Сенинг учун хурликдир бу!
Йик,ил, йукол, кет!
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Демак, шеърда икки уринда эркинлик бор. Хулоса 
кдлиб айтиш мумкинки, эркин вазн содда вазндаги 
эркинликдир.

Укудим, курдим, юксал, куз Fan, эт-кет крфиялари 
феълдандир, кузингда-узингда крфияси суз туркумла- 
ридан бири булган отга мансубдир.

Укудим-курдим икки хил узакдан тузилган крфия 
(ук,и-кур), шу сабабли, к,офия назариясига кура хато- 
ли кофиядир, хуружли кушимчали к,офиядир, д- 
васл, м-хуруж; юксал-кузгал, узак к,офиядир, л-л ра- 
вийдир; эт-кет хам узак крфиядир, «л» равийдир, 
кузингда-узингда асосий радифли кушимчали к,офия- 
дир, з-равий, нг-васл, д-хуруж, а-мазид. Бу шеър крфи- 
яси эркин ва фольклор крфиясига як,ин, чунки к,офи- 
ясининг купи феълдир, х,озир нотула крфия деб ата- 
лувчи «хатоли» крфия хам бор. Кофия тартиби хам 
эркиндир, бунга шеърнинг турли бандлилиги сабаб- 
чидир, биринчи банд абаб крфияланган туртликдир, 
иккинчи банд байтдир, иккиликдир, а-а кофияланган. 
Охирги банд хам туртликдир, абаб к,офияланган; бу- 
лутларни-ишларни хатоли кофиядир, чунки икки хил 
узак (булут-иш)дан тузилган, у асосий радифли нойи- 
рали кушимчали крфиядир; т-ш-равий эмас, л-васл, 
р-хуруж, н-мазид, и-нойира. Хуллас, бу шеър иккилик 
ва туртлик бандлар билан ёзилган, бундай турли банд- 
лилик эркин вазннинг му\им хусусиятидир; учинчи 
туртликни банд деб аташ шартли туе олади, чунки 
унда 3-мисра тула мисра эмас. Бундай банд эркин вазнга 
хосдир. Куриниб турибдики, бу шеърнинг охирги 
туртлигида метрик эркинлик бор, аммо зинапоялар 
вертикалдир, учинчи ярим миерадир, туртинчи мисра 
икки вертикал к,аторга булинган:

Сенинг учун хурликдир бу 
Йик,ил, йукол, кет!

Асл и у 4+4+ 5 вазнли битта миерадир, буйрук, маъ­
носи ва интонацияси уни иккига булиб ташлашни та- 
козо к,илган.

Аммо эркин вазнда ёзилган шеърлардаги мисралар 
вертикал, тик эмас, балки горизонтал (ётик) зинапоя- 
ларга булиниши хам мумкин.

Чулпоннинг машхур «Бузилган улкага» (1920) аса-
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ри эркин вазннинг мисралари вертикал зинапояларга 
булинган шаклида ёзилган. Аммо унинг «Тортишув тон- 
ги» шеъри (1920) эркин вазннинг горизонтал зина- 
пояли шаклида юзага келган.

Горизонтал зинапоя (кулишарлар) мана бу парча- 
да туртинчи миеранинг давоми сифатида куринади:

Енгган кушин бошлигидек гердайиб,
Ботган куёш булутларнинг остидан.
Бош кутариб чикмок, учун тириша:
Шунинг учун бери ёкда иржайиб

кулишарлар,
Унга карши, к,аршидан '
Йиглов, сиктов, товуш, FaBFO, хархаша.

Бу зинапоя келиб чикдшини фикрнинг туртинчи 
миерага вазн жщатдан сигмаганлиги талаб к,илган. Бу 
шеърнинг шу мисралари ун бир бугинли туркум ваз- 
нидадир (4+4+3).

Бундан кейинги туртликда х,ам буни куриш мум­
кин:

Суюнингиз:
Купдан бери зиндонда 

Куёш курмай захлаб кщган кунгиллар!
Чицар кунлар етди сизга ундан-да,
Мунда ечиб юборилгач тугунлар.

Биринчи мисрада зинапоя бор ва у горизонтал, 
аммо банд вазни узгараётгани йук,, бу мисра \ам 4+4+3 
вазнида ёзилган.

Лекин эркинлик бундан кейинги иккиликда юз бе­
ради:

К,аЙ1уришиз:
кишанларни ясовчи

«усталар»,
Бошк,аларни

«тубанлар» деб атовчи
хужалар.

«Усталар» сузи вазндан ташкдри ва айни х;олда го­
ризонтал зинапоядир, унинг ажратиб курсатилишини 
«усталар»нинг мустамлакачилар эканлиги билан бог- 
лик; булган киноя такрзо этади.

197



Метрик эркинлик ва горизонтал зинапоя бу шеър­
нинг давоми булган хотимасида х,ам мавжуд:

Сизнинг учун алвастининг зоридек,
Й игл ар кунлар келадир.
Ч и кал и р гаи куёшни сиз бехуда
Этик билан тусмок, учун тиришманг,
А^мок булиб. Азроилнинг олдида
Жон талашинг, то улгунча беришманг!

«Йиглар кунлар келадир» мисраси кемтик, унда турт 
бугинли бир турок, етишмаётир. Демак, шеърда икки 
жойда вазн эркинлиги ва горизонтал зинапоядорлик 
учрайди ва улар шеърни эркин вазнда ёзилган асарга 
айлантиради.

Бирок, вертикал ё горизонтал зинапоядорлик шеър­
нинг содца вазндалигини узгартириб юбормаслиги мум­
кин: буни Хамид Олимжоннинг «Хой, яхши к,из!» шеъ- 
рида курамиз:

Хой, яхши к,из,
як,инрок, кел,

бир-икки суз сузлайин,
Шу холингдан таъсир эмган

кунглимдан шеър куйлайин.
Равшан, нурли

кум-кук кузинг
\али купни курмаган,

Кулча юзинг
царилардек,

кат-кат булиб сулмаган.

Шеър бошдан-охир 4+4+4+3=15 содца вазнида ёзил­
ган, уни зинапоядорлиги учунгина эркин вазнда би- 
тилган, деб булмайди, зинапоядорлик эркин вазннинг 
ягона белгиси эмас, ундаги асосий фазилат вазннинг 
эркинл игидад ир.

Эркин вазндаги шеър аралаш бандли х,ам булишини 
юкорида айтдик, унда кофиялаш х,ам метрик эркинлик- 
ка боглик, равишда турлича булади. Буни Хамид Олим­
жоннинг «Темир к,онун» шеърида яккол курамиз:

Узбекистон,
я й р а ,

кувон...
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Кдйрудан
Кенг баррингда зарра булсин

асар йук.
Бир полвоннинг

мадад сочган
отидан,

Яшин кузли
бир парвоз кетидан

юзмокдасан:
Йуллар—уткир,

одимлар—нур,
армон—хур,

Томирларда
тебранган

жон
айтар:

— юр!
Карашлар—ту к,...

Бу—зур ок;ин,
бу—бир ердан учган у к,.

Кетаётир,
утаётир,

жон курмаган
чуллардан;

Огир, мушкул
йуллардан.

Порлаётир
юракларда

лахча
нур.

Бу парчада Узбекистан — кувон — кайгудан — 
сочган — отидан — кетидан — тебранган — юзмокда- 
сан — армон — тебранган — жон — ердан — учган — 
курмаган — чуллардан — йуллардан ва уткир — нур — 
Хур — юр — зур — бир — кетаётир — утаётир — 
ofhp — порлаётир к,офиялари бор. Бу икки крфия мис­
ралар ва уларнинг зинапояларини узаро боглайди ва 
ритмни уюштиради. Боищача к,илиб айтганда «Узбекис­
тан» сузи, яъни мисра боши шу мисра охири билан 
(кувон), 4—5 мисра охири ва 6—7—8—9-мисралар урта- 
си (армон, тебранган), 10—11-мисралар охири билан 
крфияланган. 6-мисра уртаси (уткир—нур) шу мисра 
охири, 7-мисра охири 8—9—10—11-мисраларнинг урта­
си ва охири билан крфиядошдир, демак, мисра боши,
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уртаси ё охири бошк,а мисра зинапоялари билан крфия- 
лана олади. Бу хол эркин вазн крфиясининг мухим 
томонидир.

Хуллас, эркин вазнда битилган шеърларда вазн, 
крфия ва банд каби шеър тузилиши унсурлари эркин 
Холда иш куради.

Крфия

«Крфия — арабча, изидан бориш, тизилиш маъ- 
ноларини англатади. Асарнинг гоявий мазмунига оид 
мухим ва образли тушунчаларни таъкидловчи, хуш- 
охангликни таъминлаш ва муайян вазнда такрорлана- 
ётган мисраларнинг охирини эслатиш орк,али шеър 
ритми ва мусикрйлигини ташкил этишда кдтнашувчи 
янги-янги банд, поэтик жанр ва шеър шаклларини 
яратувчи >^амда эшитилишда бир-бирига о^ангдош 
булган сузлар крфия дейилади».1

Крфия хакдда хар бир халк,нинг уз к,араши бор, 
мусулмон Шарк;ида бу сохада дастлаб араб-форс наза- 
рияси пайдо булди, у крфиялашни муайян тизимга 
солди, аммо у крфиялашдаги хамма амалиётни тула 
к,амраб олган дейиш крйин. Унга кура, крфиядош 
сузлар узагидаги ва кушимчаларидаги унсурлар мав­
жуд. Узакдаги унсурлар куйидагича:

1) Равий. Крфия до ш сузлар узаги охиридаги товуш 
(харф) равий дейилади: малак — фалак ( Чулпон. Хаёли), 
к — равий; зиёда — пиёда (Вафоий. Ёраб), а — равий; 
кон — фигон {Мунис. Шуаро), н — равий; куп — суруб 
{Ма$мур- Таърифи вилояти Курама), равий; п — б.

2) Кдйд. «О» келмаган ёпик, бугинда, ундош равий- 
дан олдинги ундош товуш к,айдцир: асл — фасл (Fa- 
фур Рулом. Тошкент), л — равий, с — к,айд. КУркрнч — 
туртунч (Мирий. Гулнома), н — к,айд; сиришт — сар- 
навишт (Махмур. Дар сифати Туробий хазор халта), 
ш — к,айд.

3) Асосий ридф. Ундош равийдан олдин келган «а» 
дан бошк,а унли асосий ридфдир; шод — обод (Душан 
Файзий. Крсмат), о — асосий ридф; Гул — булбул 
(Фурцат. Виставка хусусида), у — асосий ридф; деб —

1Туйчиев У. Узбек совет поэзиясида бармок, системаси. Т., 
«Фан», 1966, 106-бет.

200



эп (Саъдий. Гулистон), э — асосий ридф; дил — гофил 
(Хувайдо. Ропати дил), и — асосий ридф.

4) Мураккаб ридф. «о» асосий ридфи билан ундош 
равий орасидаги ундош товуш мураккаб (ё орттирма) 
ридф булади: рост — бехост (Хайдар. Гул ва Навруз), 
с — мураккаб ридф.

5) Таъсис. «о»дан боцща унлили ёпиц бугиндан ав- 
вал келган «о» таъсисдир: Чобук — нозук (Навоий. 
Лайли ва Мажнун), о — таъсис. Саодат — вилоят (Но- 
дира. Навоий газалига мухаммас), фойик, — содик, (Ко- 
мил. Мунис газалига мухаммас), о — таъсис.

6) Дохил. У таъсисдан сунг келувчи ундошдир. 
Олим — золим (Яссавий. Хикмат), л — дохил; багоят — 
саломат (Нодира. Салтанат бахри да), й — м — дохил; 
Чобук — нозук (Навоий. Лайли ва Мажнун), з — б — 
дохил.

7) Х,азв. Кдйддан олдин келувчи унли товуш \азв- 
дир. Х,арф — сарф (Мужрим Обид. Арзи ах,воли), а — 
хазв. Согинч — тинч (Навоий. Хайратул аброр), и — 
хаз в. Нухуфт — нашугуфт (Навоий. Хайратул аброр), 
у — хдзв.

8) Тавжих,- Кайддан бошкд крфияда ундош равий- 
дан олдинги «а» тавжихдир: Равшан — гулшан (Чокар. 
Навоий газалига мухаммас), а — тавжих,.

Энди кушимчали крфиялардаги кушимчаларнинг 
унсурлари \ак,ида тухтаб утамиз.

1) Васл. Равийга воситали ё воситасиз богланган 
товуш васлдир: Ахтари — акбари (Гадоий. Мехримах,), 
и — васл. Акам — дадам (Мукимий. Во^еаи Виктор), 
м — васл — воситасиз. Воситали васл ёпик, бугинда 
булади — бунда ундош равий билан васлни унли о 
боглайди: ёк,иб — бок,иб (Нодим. Хафт гулшан), к, — 
равий, б — васл.

2) Хуруж. Васлдан сунг келувчи ундош ё унлидир 
(ёпик, бугин назарда тутилаётир): жондир — лук,мон- 
дир (Хамза. Китоб), н — равий, д — васл, р — хуруж. 
Жонима — крнима (Саккокий. Эй жондин opryiO. н— 
равий, м — васл, а — хуруж. Хордин — дордин (Ами­
рий. Ёр), н — хуруж.

3) Мазид. Хуруждан кейин келувчи товуш мазид- 
дир. Офтобидур — китобидир (Мунис. Не хуш жонон). 
б — равий, олдинги и — васл, д — хуруж, р — мазид. 
Хак,имни — йукдмни (Хувайдо. Рох,ати дил), к, — ра­
вий, м — васл, н — хуруж, и — мазид.
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4) Нойира. Мазиддан сунг келувчи товуш нойира- 
дир: китобларга — бобларга (Амин Умарий. Икки ёш- 
лик), б — равий, л — васл, р — хуруж, г — мазид, 
а — нойира.

5) Мажро. Равий ва васл ундош булса, уртадаги 
унли товуш мажро дейилади: пандим — гулкдндим, 
(Амирий. Табибо, Шарбати унноб), д — равий, м — 
васл, и — мажро.

6) Нафоз. Васл, хуруж ва мазиддан сунг келган 
ёпик, бугинни Х.ОСИЛ этувчи унли товуш нафоздир: жон- 
дин — замондин (Бобур. Ким курибдур), н — равий, 
д — васл, охирги н — хуруж, и — нафоз. Ихтиёрим- 
дир — диёримдир (Собир Абдулла. Кунглум интилур), 
м — васл, д — мазид, и — нафоз. Яхшиликдан — 
айриликдан (Хайриддин Сало%. Сиренлар), л — васл, 
к — хуруж, д — мазид, а — нафоз. Крфиялардаги ун- 
сурларни аникдадик, энди улар кдтнашган кофия тур- 
ларини таэушл к,иламиз, улар 25 та, бештаси узак 
крфия, йигирматаси кушимчали крфиядир:

Узак крфиялар куйидагилар:
1) Якка узак (мукайяд) кофия: зар — сарбасар (Ни- 

шотий. Хусну дил), бу кофияда ёпик бугин «а» товуши 
билан ясалади: р — равий, а — тавжих

2) Кдйдли узак кофия. У кайдли узак суздан ясала­
ди: ка>ф — за)ф ( Чулпон. Кишон), р — равий, х — 
кайд:

Чует — дуруст (Шавций. Англабон), т — равий, с — 
кайд. Берк — эрк (А.Орипов. Кушчага), к — равий, р — 
Кайд.

3) Асосий ридфли узак кофия: ёш — багритош (\абиб  
Саъдулла. Ручка). Бу кофиядаги ёпик бугин «а»дан бош- 
ка унли товуш билан ясалади: ш — равий, о — ё — 
асосий ридф.

4) Мураккаб ридфли узак кофия. Бу хил кофия х,ам 
ёпик бугиндан тузилади, унда мураккаб ридф равий 
билан асосий ридф уртасига киради: рост — хост ( Сай- 
йид Крсимий. Фи наъти наби): т — равий, о — асосий 
ридф, с — мураккаб ридф.

5) Таъсисли ва дохилли узак кофия. У таъсисли ва 
дохилли узакдан юзага келади: комил — мойил (Ясса- 
вий. Муножотнома), о — таъсис, м — й — дохил: 
хиёнат — диёнат (Хувайдо. Рохдти дил), ё — таъсис, 
н — дохил; совук — ёвук (Абдулла Орипов. Хаким ва 
ажал), о — таъсис, в — дохил.
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Кушимчали к,офиялар куйидагилар:
1) Кушимчали (мутлац) якка к,офия. Унда якка узак 

крфияга бир ёпик, бугин куш ил ад и: талашиб — к,ама- 
шиб (Б.Бойцобилов. Рал аба кушиги), ш — равий, б — 
васл. Якка узак крфияга бир унли тиркалишидан хам 
кушимчали якка крфия пайдо булиши мумкин: дафта- 
ра — афсара (Муцимий. Кдлди шайдо кузларинг), р — 
равий, а — васл.

2) Кай дли ва васлли кушимчали к,офия. Кайдли узак 
к,офияга унли билан бошланувчи бир ёпик, бугин 
кушилса, шундай крфия хосил булади: дардим — зар- 
дим (Нодим. Качонким булмишам), р — к,айд, д — 
равий, и — нафоз. Хуркиб — курк,иб (Абдулла Орипов. 
Бахор тилаклари). Р — к,айд, к — к, — равий, б — 
васл; Яайби — райби (Шавкий. Сабаби таклиф), й — 
к;айд, б — равий, и — васл.

3) Мураккаб ридфли ва васлли кушимчали, цофия. 
Бундай крфияни яратиш учун мураккаб ридфли узак 
цофияга унли билан бошланувчи ёпик, бугин бирик- 
тирилади: ортиб — тортиб (Э. В<цидов. Румолик йигит), 
о — асосий ридф, р — мураккаб ридф, т — равий, 
б — васл, и — мажро. Ростин — остин (Муцимий. Ким 
десун), о — асосий ридф, с — мураккаб ридф, т — 
равий, н — васл, и — мажро.

4) Асосий ридфли ва васлли кушимчали кофиялар. 
Бундай кофияда асосий ридфли узак крфияга унли 
товуш билан бошланувчи бир ёпик, бугин кушилади: 
нигорим — бахорим (Р(щим. Не кун улмайин), о — 
асосий ридф, р — равий, м — васл, и — мажро. 
Уруб — юриб (Бобур. Эшигингда бош урарман), у — 
ю — асосий ридф, р — равий, б — васл, охирги у — 
и — мажро.

5) Таъсисли ва васлли кушимчали цофия. Бунда таъ- 
сисли ва дохилли узак кофияга унли билан бошланувчи 
бир ёпик, бугин кушилади: надоматинг — икрматинг 
(Огсций. Ул сарви кдц), о — таъсис, м — дохил, т — 
равий, нг — васл, и — мажро. Восилим — хосилим 
(Саййид Крсимий. Фи тамсил), о — таъсис, с — дохил, 
л — равий, м — васл, и — мажро. Таъсисли, васлли 
кушимчали крфия таъсисли ва дохилли узак крфияга 
бир унли товушни кушиш ор^али хам хосил этилади: 
хотаме — мотаме (Навоий. Топмадим ахли замон ичра),
о — таъсис, м — равий, т — дохил, е — васл.
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6) Хуружли якка кушимчали кофия. Бу хил кофия - 
ни яратишда якка узак кофияга хуруж кушилади: су- 
мандин — бадандин ( Отойи. Бо вужуди оразинг), д — 
васл, н — хуруж. Мех.натдин — кулфатдин (Розий. Хо- 
тирим FaM ny), т — равий, д — васл, н — хуруж, и — 
нафоз.

7) Кайдли ва хуружли кушимчали кофия. Бу типда- 
ги крфияни Х.ОСИЛ кдлиш учун кайдли узак кофия га 
хуруж тиркалади: насбдур — касбдур (Гулханий. Зар- 
булмасал), б — равий, с — кайд, д — васл, р — 
хуруж; гулчехрни — бадмехрни (Бобур. Мухтасар), р — 
равий, \  — кайд, н — васл, и — хуруж.

8) Асосий ридфли ва хуружли кушимчали кофия. 
Бунда асосий ридфли узак кофия га унли товуш билан 
бошланувчи бир ёпик бугин бирикиши лозим. Шай- 
тонлар — инсонлар (Фитрат. Миррих юлдузига), н — 
равий, л — васл, р — хуруж.

9) Мураккаб ридфли ва хуружли кушимчали кофия. 
Бунда мураккаб ридфли узак кофияга бир ёпик бугин 
кушилади: Тортган — ортган {Ойбек. К,излар). т — ра­
вий, г — васл, н — хуруж.

10) Таъсисли ва хуружли кушимчали кофия. Таъ­
сисли ва дохилли узак кофияга ундош билан бошла­
нувчи бир ёпик бугин тиркалади: Ролибдур — толиб- 
дур (Бобур. Васлинга кунгул киёссиз), б — равий, д — 
васл, р — хуруж. Чобуклик — нозуклик (Навоий. Фар- 
\од ва Ширин) к — равий, л — васл, к — хуруж.

11) Мазидли якка кушимчали кофия. Унда якка узак 
Кофияга мазид бириктирилади; насихдтингни — васи- 
ятингни (Анбар Отин. Эй шоира), т — равий, нг — 
васл, н — хуруж, и — мазид.

12) Асосий ридфли ва мазидли кушимчали кофия. 
Бунда асосий ридфли узак кофияга мазид кушилади; 
угарсен — тутарсен (Хувайдо. Рохдти дил), т — равий, 
р — васл, с — хуруж, н — мазид.

13) Кайдли ва мазидли кушимчали кофия. Бу кофияда 
Кайдли узак кофияга мазид туташтирилади. Пастидан — 
кастидан (Завций, Афандилар) т — равий, и — васл, 
д — хуруж, н — мазид; ме\ридан — сехридан (Б. Бой- 
к;обилов. «Ок олтин» томари), р — равий, и — васл, 
д — хуруж, н — мазид. Куркини — буркини (Абдулла 
Орипов. Иблис), к — равий, и — васл, н — хуруж, 
и — мазид. Фикрингдан — зикрингдин (Бобур. Жис-
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минга заъф эса), р — равий, нг — васл, д — хуруж, 
н — мазид.

14) Мураккаб ридфли ва мазидли кушимчали крфия.
Бу крфияни яратиш мураккаб ридфли узак крфияга 
мазидни кушишни такрзо этади: Тортилган — ортил- 
ган (Авлоний. Гулистондан бир манзара), т — равий, 
л — васл, г — хуруж, н — мазид.

15) Таъсисли ва мазидли кушимчали крфия. Бу кр- 
фияни хосил кдлиш таъсисли ва мазидли узак крфия­
га мазидни кушиш билан боглик,. Оламийни — ода- 
мийни ( Саййид Крсимий. Хакикатнома), м — равий, 
й — васл, н — хуруж, и — мазид. Мойилдурур — 
восилдурур ( Огсций. Эй кунгил), л — равий, д — васл, 
р — хуруж, р — мазид.

16) Нойирали якка кушимчали крфия. Бунда якка 
узак крфияга нойира бирикади. Адабдиндур — талаб- 
диндур (Амирий. Саодат гав\ари), б — равий, д — 
васл, н — хуруж, д — мазид, р — нойира.

17) Фарзандларга — орзумандларга (Б.Бойкобилов. 
Ветеранлар), д — равий, л — васл, р — хуруж, г — 
мазид, а — нойира. Чехрликлар — бемехрликлар (Ога- 
\ий. Дебоча), р — равий, л — васл, к — хуруж, л — 
мазид, р — нойира. Бу кайдли ва нойирали кушимча­
ли крфиядир, унда капали узак крфияга нойира куши­
лади. Толиблигидан — голиблигидан (Б.Бойкобилов. «Ок, 
олтин» тоглари), б — равий, л — васл, г — хуруж, 
д — мазид, н — нойира. Вилоятларни — шижоатларни 
(Мухаммад Солщ. Шайбонийнома), т — равий, л — 
васл, р — хуруж, н — мазид, и — нойира.

18) Асосий ридфли ва нойирали кушимчали крфия. 
Бу крфия асосий ридфли кушимчали крфияга нойира- 
ни кушишдан иборат: китобларда — хитобларда (Ибн 
Сино. Уржуза), б — равий, л — васл, р — хуруж, д — 
мазид, а — нойира.

19) Мураккаб ридфли ва нойирали кушимчали крфия. 
Энди мураккаб ридфли узак крфияга нойира туташа- 
ди: тортаётир — ортаётир (А.Орипов. Туркистон бола- 
ларига), т — равий, а — васл, ё — хуруж, т — мазид, 
р — нойира.

20) Таъсисли ва нойирали кушимчили крфия. Бу
крфия таъсисли ва дохилли узак крфияга нойирани 
бириктиришни талаб кдлади. Вилоятларни — шижоат­
ларни (Мухаммад Солщ. Шайбонийнома), т — равий, 
л — васл, р — хуруж, н — мазид, и — нойира.
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25 та крфиянинг бари узбек поэзиясида борлиги аён 
булди. Форс-тожик кулёзмаларида к,офияларнинг бу тур- 
лари хар хил курсатилган. Е.Э. Бертельс Москвадаги 
Шаркшунослик институти топширигига биноан тожик 
крфиясини текширтириб, бу сохдни тартибга солишни 
ният килган ва душанбалик Б.И.Сирусни тадк,ик,отчи 
килиб танлаган, чунки текширувчи шоир булиши ло- 
зим, деб топилган. Б.И.Сирус бу ишни удцалаган, «То­
жик поэзиясида кофия» деган номзодлик диссертация- 
сини химоя к,илган, кофия тури асосан шу 25 та деган 
хулосага келган, биз шу хулосага суяндик. Бу сирага 
кирмайдиган «айбли» кофия деб аталган крфиялар хам 
бор, лекин улар нотула крфияларга киради.1

Урта асрларда яратилган араб, форс-тожик кофия 
назарияси схоластик (кдгма) хусусиятга эга, аммо у 
бу сохани анчагина тартибга солди, алохида тизимга 
айлантирди.

Банд

Мисраларнинг мазмунан си^ик, булган шеър му- 
сикийлиги ва ритмини ташкил этишда кдтнашувчи 
крфияли шеърларда муайян кофия тартибига риоя 
к,илинган, бир меъёрда ва тартибли кдйталанувчи, вазн 
жихатидан узаро алокддор; синтактик-интанацион то- 
мондан тугал, поэтик жанрларни шакллантириш би­
лан боглик, булган уюшмасига банд дейилади. II 1. Хул- 
лас банд мисра (к,атор)лардан юзага келади, мисра 
шеърий нуткнинг мазмунан тугал (нисбий тугал) ва 
шаклан бошкд кдторлар билан алокддор «товуш то- 
мондан» уюштирилган, улчанган булагидир2. Алишер 
Навоийнинг маснавий жанрида ёзилган «Сано хдк,- 
каким» асари банди иккиликдир (икки мисралидир):

Сано хдккдким, кошифи хол эрур, а 
Хирад мушкилотига хдлол эрур. а

1 Сиру с Б. И. Рифма в таджикской поэзии. Душанба 1963. Туйчи­
ев У. Узбек поэзиясида аруз системаси. Т. «Фан», 1985, 102 — 
144-бетлар; Туйчиев У. Узбек шеър тузилиши. — Адабиёт наза­
рияси. II жилд, Т. «Фан», 1979, 337 — 397-бетлар.

2 Адабиёт назарияси. Икки жилдлик, II жилд, 1979, “Фан”, 
385-бет.
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Алимеки, йуктур бидоят анга, б
Азимеки, йуктур нихоят анга. б

Хазар ичра бечоралар ёвари, в
Сафар ичра оворалар рах,бари. в

Бахри мутакарибдир:

V --------- | V ---------I V -------------------- | V —  I
фаУлун фаУлун фаУлун фаУл

Бу иккилик банд жуфт крфиялидир; к,итъа жанри- 
да битта к,офияли (монорифмали)дир. Буни шу жах,он- 
шумул шоирнинг «Кимки махлук,» к,итъасида курамиз:

Кимки махлук, хизматига камар, а
Чует этар, яхширок, ушалса бели. б

Кул кувуштургувча бу авлодир, в
Ки анинг чик,са эгни, синса или. б

Чун хушомад демакни бошласа кош г 
Ким, тутилса дами, кесилса тили. б

Разал жанри иккилик банд билан ёзилади, аммо 
унда биринчи банд (матлаъ—бошланма) куш крфия- 
лидир:

Кршинпа тегузмагил кдламни, а
Бу хат била бузмагил рак,амни. а

Амирийнинг бу газалидаги бошкд бандларда фа^ат 
жуфт миераларгина крфияланади, матлагина эмас, бал­
ки боища бандлар х,ам битта крфияли (монорифмали)- 
дир:

Бутхоналар ичра \еч тарсо, б
Бир курмади сен киби санамни. а
Ошикдарингга тарахдум этгил в
Куп айлама жавр ила ситамни... а

Икдими вафо Амиридурсен, г
Эй шох, бу гадога кдл карамни. а

Таркиббанд жанрида узгача хол. У хам газал сингари 
крфияланади, аммо тахаллуссиз, бирок, хамма таркиб-
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бандларнинг охирги банди куш крфиялидир ва унинг 
крфияси \ар бир бандда такрорланмайди. Таржибанд 
жанрида охирги банд рефрен (такрор)га айланади.

Куриниб турибдики, мисра, иккилик банд (буни 
байт \ам деб аталади) бошка бандларнинг курилиш 
материалидир. Банд тугрисида бахс этувчи соха стро­
фика дейилади. Банд эса шеър тузилишининг вазн, 
к,офия каби уч унсуридан биридир. Шеър тузилиши 
хам банд, хам мазмуннинг шеърий ифодаланиши учун 
хизмат килади. Муеикийлик поэзияда ритм (бугин, 
рукн, бармок, вазнида турок, вазн, туркум, ритмик 
пауза), кофия, банд оркали юзага келади; банд муси- 
Кийликни хосил этувчи унсурлардан хам бири \исоб- 
ланади. Демак, банднинг белгилари турттадир:

A. Банд мазмунан, синтактик, композициявий жи- 
Хатдан ва ритмик томондан тугалдир, яъни мисралар 
муайян фикрни рамкага солади, кофия буни расмий- 
лаштиради.

Б. Банд мисралар сони жихатидан бир хил булади.
B. К,офия сохасидаги изчиллик ва тартиб банднинг 

мухим хусусиятидир.
Г. Банд шеъриятдаги жанрларни яратишда катна- 

шади.
Бандлар содца ва мураккаб булади, соддаси икки­

лик, учлик, туртлик, бешлик ва олтилик бандларни уз 
ичига олади:

Иккилик: (Маснавий)
Эй жонажон углим, ному нишоним,
Умрим ичра битган 6 o f h m  — бустоним.
Дунё хаёт учун кураш майдони,
Узок, огир, лекин бордир имкони. u

(Хабибмй. Уклимга.)
Учлик:

Юртим менинг кафтимда,
Душман ёнар тафтимда,
Жонлар берур заптимца.

Кукрагим пулат калъа,
Кулларца килич,болга,
Шиорим олга-олга.

(Собир Абдулла. Йигит сузи.)
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Туртлик:
Шалоладек булса шеърларим,
Ёвду сочса мисли аланга.
Сидцидил-ла крбил угилдек,
Хизмат к,илса элга, Ватанга.

Хали бунга куп ran бор, хали 
Фикрларим таркрк,, туйгусиз 
Хали канча тунларни яна 
Утказишим керак уйкусиз.

Беш лик: (Мухаммас)

Улмасам зор анга, тарки оху зор этмасмидим,
Ишк, коридан кечиб бир узга кор этмасмидим,
Гар жунун ёр улмаса холимдан ор этмасмидим.
A*yi ёр улсайди тарки ишк,и ёр этмасмидим,
Ихтиёр улсайди, рохат ихтиёр этмасмидим.

Жавр ойинини бир дам курмоцкд улсайди сабр, 
Райрини шод, дустни пургам курмо^^а улсайди сабр, 
Чашми дилда бир даме нам курмокда улсайди сабр,
Ёр ила агёрни хамдам курмок^а улсайди сабр,
Тарки гурбат айлаюб азми диёр этмасмидим.

(Эркин Воуидов. Фузулий газалига мухаммас.) 

Олтилик: (Мусаддас)
Юртини обод этишга пок дил инсон керак,
Хар бир инсон борки, унга гайрату виждон керак, 
Пахтамиз нондек азизу бу азиз хар он керак,
Пахтакор дустлар учун хам галлалик хирмон керак,
Эл учун яхши кийим, хам яхши ошу нон керак, 
Пахтакор дустлар, экинг, хам пахтаю, хам дон керак.

Энди тошар арпа, бурдой-ю жухоридан булур,
Хар FapaM шоли Тяншан хажмидан улкан булур,
Донда хам, узбек эли, шухрати сиз бирлан булур, 
Дона-дона таърифингиз шеъри бир хирмон булур,
Хар бирингизга аталган Чустийдан бир достон керак, 
Пахтакор дустлар, экинг, хам пахта-ю, хам дон керак.

( Чустий. Хам пахта-ю, хам дон керак.)
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Мураккаб бандлар еттиликдан бошланади ва йигирма- 
ликдан ортади (Кирк, мисрали бандлар борлиги хам 
далилланган)1.

Еттилик: (Мусабба)
Эй рунчаи навхези гулистони малохат,
Эй тоза нихоли чаманоройи назокат,
Зулфи сияхинг фитнау, холи кадинг-офат,
Иулунгда тегар бошима минг санги маломат, 
Макбулсан эй дилбари хуш лахжа багоят,
Вах-вах, на гузалсан, на ажойиб, на киёмат!
Хай-хай, на жафо к,илса санам, жонима рохат!
Хар дам мени бечора кдлиб дод ила афгон,
Куйингда юрибман неча йил бесару сомон,
Ул сарв кдцинг ёдида кумри каби нолон,
Курбонинг улай, мунча мени килма паришон,
Сен жумла жа\он сарвари, жононаи даврон,
Вах-вах, на гузалсан, на ажойиб, на киёмат,
Хай-хай, на жафо килса санам, жонима рохат!

(Машраб. Эй гунча навхези.)

Саккизлик:

Топмади комин, эй кунгул, хеч киши дилрабосидин, 
Хар нафас улгали етиб фуркатининг балосидин,
Бош и Fa шуру шар тушуб ишкини можаросидин,
Лахза йирокрок улмади беадад ибтилосидин,
Гарчи ситам басе чекиб ишк, эли махликосидин,
Байри валек шод улур васли тарабфизосидин,
Кдлма умед дахрнинг махвашининг вафосидин,
Гар десанг улмайин гамин харгиз онинг жафосидин.
Шухи жахонни куйида булмасун истикоматинг,
Ким хама таън этиб санга купрок, улур надоматинг, 
Кошини фикри хам кдлиб мисли ^илол к,оматинг, 
Чашми сиё^и ёдидин йук нафаси саломатинг,
Ошик эканлигингда бор бехадцу сон аломатинг, 
Тушмасун иттифок, Аваз, ул сари хам икоматинг, 
Кдлма умед дахрнинг махвашининг вафосидин,
Гар десанг улмайин гамин харгиз онинг жафосидин.

(Аваз. Топмади комин.)

1 Никонов В. А. Строфа. «Краткая литературная энциклопе­
дия», том 7, М. 1972, С. 225.
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Тонглар ажиб балк,иб отар 
Кдшкд TOFHHHr ортидан;
Найзалари тешиб утар 
Кора булут кдтидан.
Тукади гул шудрингларни 
Канот уриб шух сабо;
Тонг аямай сочар зарни,
Куёш кулар, заб хаво.
Уйгон шоир, назар сол!

Узбекистан — ёруг юлдуз 
Эзгу, порлок, ниятинг;
Кекса Шаркка биллур кузгу 
Уйгок, жумхуриятинг.
Келажаги юз бор кутлут,
Захматкаш, Пахтакор эл;
Мехнатда — алп, кдлби ёрур,
Эрки дарё, бахти сел 
У й ро н , шоир, назар сол!

(Миртемир. Уйгон шоир!)

Унлик:

Ёгар эди nara-naFa к,ор,
Далаларда изгир ок, куюн.
Йуллар жимжит. Инграр дарахтзор, 
Кишлок, узра к,ору кук тутун 
Хар уйда хам ташвиш ва хижрон. 
Келинчаклар сочларида ок,. 
Оналарнинг тушдан багри к,он, 
«Кора хат»дан юзларда тирнок,.
Олис уруш кахрини тортар 
Огилдаги хукизга кдцар.

К,излар чувир. Гувиллайди ел, 
Туйнукчадан сепар ок, юлдуз.
Кизлар донгдор. Хам фронт, хам эл, 
Олк,ишлаган уларни шу куз. 
Мухбирларга дерлар хар дафъа 
Кизаришиб: «Нима к,илибмиз!» 
Мадёр уйлар: «Агар ун марта

Тукдизлик:
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Уруш ошр булганда хам биз 
Енгарканмиз — не кдзлар, бир бок,!»
Звено чувир — Тонг отар оппок,...

{Ойбек. Кдзлар.)

Юкррида унликкача булган бандларга мисоллар кел- 
тирдик, бу бандларнинг айримлари бир неча хилларга 
эга, масалан, туртлик банд тури яна а б а б, а а б б, 
а а б а ,  а б б а ,  а а а а в а  боища хилларга молик.

Банд турлари ва уларнинг хиллари байналмилал 
хусусиятга эга, харфлар билан курсатилиши строфик 
шакпнигина билдиради, х»ар кдндай строфик шакл жанр 
Хисобланавермайди, у жанр булиши учун анъанавий- 
лик даврини босиб утиши лозим, яъни у шаклда мил- 
лий адабиёт тарихига кирадиган юксак бадиий асарлар 
ёзилиши, уларда пухта кдхрамонлар образи яратилган 
булиши зарур.

Шеърдаги бандлар мисра сони жщатидан ажратил- 
май ёзилиши мумкин, аммо мисраларнинг крфияла- 
ниш тартибидан англашилиб туради; банд шеърдаги 
уйгунлик, параллелизм ва мутаносибликни кучайтира- 
ди, улар эса шеърий нущнинг мухим белгиларидир.

Урта асрларда лирика жанрларини шеър нав (шакл)- 
лари деб аташган, уларни уч гурухга ажратишган, бу 
гурухлар маснавий, к,асида ва мусамматдан иборат, 
маснавий булинмайди, касидадан фард, рубоий, газал 
ажралиб чш дан, уларнинг хаммасида к,офия битта, 
мусаммат учлик бандцан унлик бандгачадир, улар жанр 
Хисобланади; мусаммас, мурабба, мухаммас, мусад­
дас, мусабба, мусамман, мутасса, муашшар деб ном- 
ланган. Лекин урта асрлардаги шеършуносликда, му- 
сулмон Шаркдда «Строфика» тушунчаси булмаган.

Шеър тузилишининг ёрдамчи унсурлари

Насрий нутц жун, соддадир, шеърий нутк, эса к,ай- 
та ташкил этилган нуткдир, бу хол унинг лексикаси, 
фонетикаси, морфологияси ва синтаксисида куринади. 
Бундай хусусиятларнинг баъзилари у ё бу уринда були­
ши шарт эмас.

Сузлар поэзияда сараланади, гузал сузлар танлана- 
ди, бу хол хусусан газалда якдол куринади, чунки у
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кушик, кдлиб айтилади; болалар шеърияти содца тилда 
ёзилади, чунки у тушунарли булиши керак, шунинг 
учун у кичик, урта ва катта болаларнинг ёшига мулжал- 
лаб ёзилади, «болалар адабиёти», «болалар шоири» каби 
атамаларининг келиб чик^анлиги бежиз эмас. Адабиёт­
да сузни тематика хам танлайди, шеъриятда сузлар 
купрок, такрорланади, хатто муайян цонуният тусини 
олади:

Нигорим, сенсиз кдрорим йуктур,
Кдрорим, сенсиз нигорим йук^ур.

(Бобур. Мухтасар.)

Байт бошлангич крфия билан бошланяпти, мис­
ралар охиридаги крфия (К^арорим — нигорим) хам 
бор, ундан кейинги такрор (йуктур) суз «радиф» деб 
юритилади. Олдинги крфиядан олдинги такрор суз 
(сенсиз) хожибдир. Крфиянинг узи мисралар боши- 
да, охиридагина эмас, балки ичида хам келиши мум­
кин.

Байт бошидаги суз крфия булибгина эмас, балки 
такрорланиб хам келиши мумкин.

Хар бириси бир дог куяр жони хазинга,
Х,ар холки, ул оразу рухсорада бордур.

(Атоий. Бу хусну малохат.)

Байт бошида «хар» сузи такрорланяпти, уни «ана­
фора» дейилади. Крфиясиз мисралар охиридаги такрор 
суз икки маъноли булса, «тажнис» дейилади:

Манга сенсиз, бегим, кундуз кечадур,
Дариго сенсизин умрим кечадур.

(Хужандий. Латофатнома.)

1-мисрадаги «кеча» коронги, 2-мисрадагиси «умр 
утиши» маъносини билдирмокда.

Булуб магрур уз ганжинасина,
Не мухтож узгалар ганжинасина.

(Хайдар. Гул ва Навруз.)
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«Ганжинасина» суз шакли бир, маъноси турлича, 
(омоним) эмас, шу сабабли бундай такрор суз эпифо­
ра дейилади1.

Ички крфия \ожиб, радиф, тажнис, (омоним), эпи­
фора, анафоралар шеър мусик,ийлигини кучайтиради. 
Бу жщатдан фонетик такрорлар а^амияти алохддадир.

Хабиб и й фикр ва мазмуннинг латиф ифодаси учун 
гох,о унли «о», ундош «з» товушларини такрорлайди:

Нозанинлар ичра, эй жоно, узингсан ёлгазим,
Ёлгизим деб, жону дилни богладим ёлгиз узим.

(«Ёлгизим».)
Бу жщатдан баъзи санъатлар а^амияти катта. Тарди 

акс (тезис ва антитезис) санъатида суз байтдаги уз 
урнини алмаштиради:

Бу нечук хижронки, жонон бир томон жон бир
томон,

Жонга дармон бир томону дарди хджрон бир
томон.

(Хабибий. Бир томон.)
Ташобих ул-атроф (томонларнинг монандлиги) 

санъатида мисранинг сунгидаги жумла навбатдаги мис- 
ранинг бошида такрорланади:

Мунча латифу мунча соз лола узорини куринг,
Лола узори кдрмизи фасли бахррини куринг.

(Хабибий. Мунча соз)2
Поэзия эшитилувчи санъатдир, шу боис унда ин­

тонация (овоз, y p F y , пауза, нутк, темпи) узига хос 
урин тутади. Овоз лирик кдхрамон, ижрочининг рух,ияти 
ва маъно билан бошаниб, гох, паст, гох, баланд булиб 
туради, уни х^ис-хаяжон х,ам боищаради, чунки шерият- 
да улар буртади.

Бармок, вазнида ёзилган байтда ypFy мутаносиблиги 
учрайди:

Бизлар ака, сингйлмиз, 3
Дойм очйк, кунгйлмиз. 3

(Хайдар Мухаммад. Инок,миз.)

1 Адабиёт назарияси. I жилд, «Фан», 1978, 386—387-бетлар.
2 Адабиёт назарияси, II жилд, “Фан”, 1979, 388—394-бет-

л ар .
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Бундай х,ол арузда хам йук эмас:
Менйнгча вафонй кдлурму кишй, 4 
Сенйнгча жафонй кдлурму кишй. 4

(Бобур. Мухтасар.)
Бу байт мутак,ориб бахрида:

v — V V —V V — V V —
Байт мисраларида суз сони хам, рукн сони хам, 

ypFy сони хам тенгдир, бу эса ритм ва мусик,ийликни 
идеал даражага кутаради. Бунда хар бир рукн охирида 
тартибли келаётган ритмик паузанинг роли хам сези- 
ларлидир. Шунинг учун хам поэзияда нутк, темпи про- 
задагига Караганда секинлашади.

Лутфий дейди ки:
Ёр мендин буркаъ уз хуснина пайдо айлади.

(«Ёр мендин».)

Бу мисра морфологиясидаги дунёвий адабиёт анъана- 
си шуки, чикдш келишиги -дан эмас, балки -дин 
шаклидадир. «Хуснини» сузидаги тушум келишиги -ни 
бу мисрада -ин тарзига кирган; -а эса хозирги жуналиш 
келишигининг кушимчаси булган -га урнини олган.

Поэзия синтаксисининг бу кунги грамматик ма- 
ромдан к,иладиган бир тафовути инверсия (урнини ал- 
маштириш)дир:

Кип-цизил гулим, ёп-ёруг ойим
(Фитрат. Ким деяй сени?)

Бу мисрада эга (сен) булишсиз холдадир.
Фалокатлар курган ота-боболар
Истикдолнинг к^имматини билмаган.
Эл ва юртни сакдар учун сунг хонлар
Тузуккина чора, тадбир килмаган.

( Чулпон. EpyF юлдузга.)
«Хонлар» сузи эга, аммо у ran уртасида келяпти, 

бошида эмас.
Кенг сийнаси балк,иб ётар эркин мехнат-ла.

(Зулфия. Буюр Ватан.)
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«Балк,иб ётар» гапнинг кесими, у гапнинг охирида 
уринлашиши лозим эди, лекин у поддан («Эркин мех,- 
нат-ла»дан олдин) келяпти.

Кучини курсатди шунда газаллар.
(Рафур Fy/лом. Хотин.)

«Кучини» сузи тулдирувчи, бирок, эгадан х,ам ол­
дин жой олган.

То бу дам олмас хабар, булди юраклар чок-чок.
(Хамза. Ухшайди-ку!)

«Чок-чок» холдир, аммо у кесимдан олдин жой 
олган ва инверсияга учраган.

Гуштимизни емас бизи инсон.
(Авлоний. Карга ила загизгон.)

«Бизи» сузи «бизнинг» демакдир, у аникдовчидир, 
лекин аникданмишдан кейин урин олган.

Поэзияда богловчилар кам ишлатилади, шеърий нутк, 
шунинг учун хам сербуёкдилик билангина эмас, балки 
сик^кдик билан хам ажралиб туради. Мусулмон Шарен­
да равонлик шеъриятнинг мухим фазилати хисобланиб 
келган. Бу жихатдан шеър тузилишининг асосий унсур- 
дари булган вазн, к,офия бандгина эмас, балки ёрдамчи 
унсурлари булган суз танлаш, товуш такрори, интона­
ция, морфологик ва синтактик воситалар хам ахамият- 
лидир. «Хар бир суз контекстдаги урнига кдраб хитоб, 
киноя, шама, гина, упкалаш, таажжуб, шодланиш, 
мурожаат, Fypyp ва газаб сингари ушшб маъноларни 
англата олади. Бу албатта, интонация билан боглик,- 
дир»1. Интонация эса кдхрамон образи характерига 
кдрашлидир. Шеър тузилишининг ёрдамчи унсурлари 
булиш уларнинг бехад камситилиши учун сабаб булол- 
майди, чунки бу унсурлар шеърий нуткдинг узига хос- 
лиги (спецификаси)га хам тегишлидир.

1 Туйчиев. У. Узбек совет поэзиясида бармок, системаси. Т. 
“Фан», 1966, 163-бет.
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Учинчи булим.

АДАБИЁТНИНГ РИВОЖЛАНИШ КОНУНИЯТЛАРИ

I  БОБ. АДАБИЙ ЖАРАЁН ХДКДДА ТУШУНЧА

Бадиий адабиёт куп асрлик тарихга эга. У минг 
йиллар давомида ривожланиб келди. Бирок, хозирги 
даврга к,адар булган адабиёт тарихи олдинга к,араб 
тухтовсиз юксалишдангина иборат булмай, балки ада­
биёт ва санъат тарамиёти учун зарур шароит булма­
ган. Ёзувчилар гох,о адабий ривожланишга уз к,обилия- 
ти ва истеъдоди имкониятлари даражасида х,исса 
кушмаганлар. Адабиёт XV асрда, яъни Навоий замони- 
да Марказий Осиёда гуллаш даврини кечирган булса, 
XVII ва XVIII асрларга келиб, ижтимоий-сиёсий х,аёт- 
нинг тарк,окдиги билан бостик, \олда бирмунча суса- 
йиб кетди.

Адабиётнинг тарихий тарак,к,иёти жараёнидаги маз­
кур хрлатлар унинг муштарак ривожланишидаги уму­
мий крнуниятларни ва асосий йуналишларни куриб 
утишни так,озо этади.

Санъатнинг вужудга келиши ва таракдиётида энг 
асосий вазифани инсон \аёти ва меднати утаган. Хаёт, 
мехнат бизнинг кдцимий аждодларимиз мукаммалла- 
шувига йул очди, окдбат натижада инсоният дах,оси 
эришган барча ажойиб ёдгорликларнинг бош са- 
бабчисига айланди. Ме^нат жараёнида санъатнинг олга 
томон таракдиётидан иборат яхлит харакат бошланди. 
Бирок, ^аёт, манфаат уни зиддиятли тусга солди. Хаёт- 
нинг х,ак,к,оний акс этгирилишига хайрихох, булган халк,- 
нинг эх,тиёжларига мое келувчи санъатда олга ривож- 
ланиш жараёни давом этмокда. Санъат асарларининг 
аник, мазмуни ва такдири турли-туман ижтимоий му- 
носабатлар ва миллий таракдиётнинг узига хослиги 
билан белгиланади. Шунга кура санъат таракдиётидаги 
Хар бир боск,ич узига хос ва такрорланмас булади.

Санъат ва адабиёт асарларининг \ар доим муайян 
ижтимоий тарихий шароит так,озоси билан юзага ке­
лиши ва шу боисдан такрорланмас хусусиятга эга були-

217



ши хакдцаги фикрдан санъат таракдаёти узаро боглик, 
булмаган ходисаларнинг оддий алмашинувидан иборат 
булиб, унда олдинга к,араб юксалиш булмас экан, де­
ган хулоса келиб чик,маслиги лозим. Айрим санъат асар- 
ларининг тарихан нисбий хусусиятга эга эканлиги ва 
унинг асос эътибори билан олдинга к,араб ривожлани- 
ши орасида зиддият бор, деган фикрлар сохтадир.

Давомий алокддорлик ва ворисийлик адабиёт та- 
рак,к,иётига хам хосдир. Лекин бу давомийликда узига 
хос фарк, хам бор. Бу фарк, илмий-техникавий асарлар- 
га хам, бадиий ижодга хам тааллуклидир. Илмий-тех- 
никавий асарларнинг натижалари бадиий асарларга хам 
утиб, инсоният билими тарак,к,иётига кушилиб кета­
ди, жумладан, табиат, тафаккур, жамият ривожи к,ону- 
ниятлари даврлар утиши билан ойдинлашиб, чукурла- 
шиб боради, эски машиналар асосида уларнинг янги, 
мукаммал ва замонавий турлари юзага келади. Бадиий 
асарлар эса адабиётнинг кейинги тарак^иётига таъсир 
курсатиш билан бирга, турли даврларда ижод этилган 
адабий намуналар билан бир к,аторда яшайверади. На­
воий лирикаси 500 йил давомида кишилар кдлбига 
маънавий озук,а бериб келаётган булса, ундан аввал 
яшаган Атоий ва Лутфий газаллари хам, кейинги аср- 
ларда вужудга келган Бобур, Мук,имий, Фурк,ат шеър- 
лари хам халк,имиз учун кадрли булиб к,олмокда. Чун­
ки бадиий асар мустак,ил ва яхлит кашфиётдир.

Тарихда хеч бир давр такрорланмайди. Одамнинг 
болалиги, усмирлиги ва ёшлиги к,айтарилмаганидек, 
инсониятнинг муайян тарихий боск,ичдаги фикр-туй- 
гулари хам, бадиий идроки хам айнан такрорланмай­
ди. Шу сабабли, инсоният мохият эътибори билан бой- 
иб бормоги учун асрлар давомида кишилик томонидан 
вужудга келтирилган ва нодир бадиий асарларда акс 
этган маънавий бойликларни ижодий узлаштириб, эгал- 
лаб бориши зарур.

Барча ижтимоий онг шакллари каби адабиёт хам 
узида хаётдаги мук,обиллик курашини акс эттиради ва 
шу курашда иштирок этади. Шунга кура, адабиёт та- 
рак,к,иёти хаётий зиддиятлар уртасидаги кураш так,озо- 
си билан юзага келадиган мухитлар жараёнида янгила- 
ниб боради.

218



Анъанавийлик ва новаторлик

Хар кандай тарак^иётла узаро богликдик, давомий- 
лик, анъанавийлик булади. Адабий таракдиётдаги \ар 
бир янги, улкан х,одиса хам утмишдаги энг яхши анъ- 
аналарнинг ижодий давом эттирилиши натижасида юза­
га келади. Адабиёт таракдиётида гоялар, типлар ва ба­
диий тасвир воситалари доирасидаги анъанавийликни 
фарадаш зарур. Бу уч сохддаги анъанавийлик узига хос- 
лиги билан бир-биридан фаркданиб туради. Агар гоялар 
сохасидаги анъанавийлик, асосан, дунёкдраши бир- 
бирига як,ин булган ёзувчилар ижодида кузга ташлан- 
са, тасвирий воситалар борасидаги анъанавийликни 
турли гоявий йуналишдаги ижодкорлар асарларида хам 
учратиш мумкин. Иккинчи хол худди тил каби турли 
гоявий макрадларда кулланиши мумкин булган бадиий 
тасвир воситалари ва усуллари таракдиётининг ички 
к,онуниятлари билан изох^анади.

Адабий жараёндаги гоявий анъанавийлик тугридан- 
тугри муайян ижтимоий кучлар ривожидаги давомий- 
ликни, анъанавийликни акс эттиради. Роявий анъа­
навийлик утмишдаги фикрлар ва карашларнинг янги 
шароитга мослашган, узгартирилган, чукурлаштирил- 
ган хамда тулдирилган холда янгича ифодаланиши- 
дир.

Купчилик миллий адабиётларда узаро бога и к,, анъ- 
анавий типлар каторини учратиш мумкин. Узбек ада­
биётида озодлик учун курашган аёллар типлари пайдо 
булган.

Ёзувчилар томонидан кдхрамонларнинг муайян тип­
лари юзага келтирилиши реал хаёт такрзоси билан 
содир булади. Комил Яшин Гулсара ва Нурхон образ- 
ларини хосил этар экан, Хамзанинг аёллар характери- 
ни тасвирлашдаги анъаналарига таянди. Лекин у маз­
кур типларни Хамза Майсара образини гавдалантирга- 
ни учунгина вужудга келтирмади. Гулсара ва Нурхон 
сингари типларнинг таркиб топишида аёллар озодлиги 
муаммоси 20-йилларда энг мухим ижтимоий масала- 
лардан бирига айланганлиги бош сабаб булади. Шунга 
карамай, анъанани бошлаб берган санъаткорларнинг 
хизмати каттадир. Улар узларидан кейинги ёзувчиларга 
Хаётдаги мухим типик ^одиеаларни, долзарб масала- 
ларни кура олиш ва ёрк,ин акс эттириш учун йул очиб
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берадилар. Шунга кура, уларнинг анъаналари адабиёт 
таракдиётига хдётбахш таъсир курсатади.

Бадиий тасвир воситалари со\асидаги анъанавий- 
лик узига хос хусусиятга эгадир. Хар бир ёзувчи уз 
асарининг мазмунини ифодалаш мак,садида куплаб тил 
воситаларини ишга солади. Бу воситалар гоялардан 
фаркда уларок,, ижтимоий йуналишлари турлича булган 
ёзувчиларнинг асарларида кулланиши мумкин. Мук,и- 
мий ва Мух,ий каби шоирлар турли хилдаги, хатто 
бир-бирига зид гояларни илгари сурганларида уларни 
ифодалашда анъанавий ёки узаро як,ин эпитет, мета­
фора, ухшатиш сингари тасвирий воситалардан фой- 
даланганлар. Шеър вазни, к,офиялаш ва банд усуллари 
\амда бошк,а назм унсурлари таракдиётидаги анъана- 
вийлик тасвирий воситалар сохасидаги анъанавийлик- 
ка киради. Шеър тузилишида хам турли гоявий йуна- 
лишдаги шоирлар, купинча, айнан бир хил восита­
лардан: яъни, вазн, к,офия, турок, ва бандлардан наф 
оладилар. Бу хол шеър тузилишининг, миллий мада- 
ниятнинг куроли хисобланувчи тилга бевосита боглик,. 
Купинча муайян миллий тилнинг грамматик курили- 
шига мос келадиган шеърий усуллар ва воситалар ижод- 
дан мустахкам урин олади ва ривожланади.

Адабий тасвирнинг эпик, лирик ва драматик йулла- 
ри таракдиётидаги анъанавийлик узининг бирмунча 
мураккаблиги билан ажралиб туради. Баъзида бу соха- 
да мавжуд шаклларнинг тугридан-тугри ривожланган- 
лиги кузга ташланади. Кадимги Грецияда Эсхил ва Со­
фокл ижодидаги трагедия жанри Еврипид томонидан 
ривожлантирилди. Лермонтов поэмалари бевосита Пуш­
киннинг шу жанрдаги асарлари таъсирида озикданди. 
Айрим жанрлар утмиш тажрибасини умумлаштириш, 
бирлаштириш натижасида вужудга келади. Шундай син­
тез туфайли Л.Н.Толстойнинг «Уруш ва тинчлик» ро- 
манида тарихий очерк, фалсафий трактат ва бадиий 
беллетристик тасвир хусусиятлари узаро чатишиб кет- 
ган. Гохвда санъаткорлар утмишдаги адабий тур ва 
жанрларнинг айрим белгиларинигина олиб, янги шакл- 
ларни кашф этадилар. Мук,имий кддим ва узбек мум­
тоз адабиётида узок, даврлардан бери мавжуд булган 
турт мисралик банддан фойдаланиб, «Саёхатнома» деб 
аталувчи янги жанрни ижод этди.

Х,ар бир асар ёзувчилар муайян тасвир усулини тан-
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лаганларида бадиий мазмунини чукуррок очишга хиз- 
мат килувчи мукобил шакл топишга интиладилар. 
Бирок баъзида бир хил тасвир усулининг, ифодавий 
воситаларнинг узи кдндайдир бошка мазмунни юзага 
чикаришга мувофик келган доллар хам учрайди. Хатто 
шундай хам буладики, янги замон санъаткорлари го­
дила уз умрини утаб булган эски шаклларни кайта 
тирилтирадилар. Чунки янги мазмун эски шаклда хам 
курина олади.

Асрлар давомида узбек мумтоз адабиётида шеъ- 
риятнинг китъа, мустазод, мусаддас, мусамман, тар­
жибанд, таркибанд каби жанрларида ижод килиш анъ- 
анаси мавжуд эди. Хрзирги даврга келиб, мазкур жан- 
рларда ёзиш сусайди; хозирги шиддаткор ижтимоий 
\аётнинг мазмунини, рухини чукуррок, таъсирчанрок 
ёритишга имкон берувчи янги замонавий шеърий шакл 
ва жанрлар пайдо булди.

Шундай ки-™б, адабиёт ва санъат тараккиётидаги 
анъанавийлик хар бир санъаткор учун замонавий, му- 
хим ва зарур булган ижтимоий адабий эхтиёжлар та- 
козоси билан юзага келади хамда давом этади. Санъат­
кор инсоният руёбга чикараётган поэтик уеуллар хамда 
тасвирий воситалар хазинасига мурожаат килар экан, 
улар орасидан уз олдида турган долзарб масалаларни 
хал килищ учун энг муносиб ва лойик булганларини 
танлаб олади. Шунга кура, чинакам санъат асарларида 
утмишдаги тасвирий воситаларнинг кулланиши кадим 
замонларга кайтишга эмас, балки хозирги куннинг 
энг мухим муаммоларини, истикболини ёркинрок ёри- 
тиш ишига хизмат килади. Бу тасвирий воситалар шу 
жараёнда сайкалланади, янгиланади ва бойитилади.

Улуг санъаткорлар бадиий ижод тажрибасига таян- 
ганлари ва уша тажрибанинг энг яхши томонларини 
уз асарларида мужассамлаштирганлари холда, хар доим 
бирон янгиликка эришганлар, янги фикрни илгари 
сурганлар ёки гуё хаммага танишдек туюлган масала­
ларни янгича ёритганлар. Уларга янгича ёндашганлар. 
Илмий тафаккур тараккиётидаги каби бадиий ижодда 
хам утмиш адабий тажрибаси ва малакаси янги-янги 
авлодлар томонидан узлаштирилиб, танкддий равиш- 
да кайта ишланиб, бойитилиб, чукурлаштирилиб ва 
янги боскичга кутарилиб келган. LUy туфайли, утмиш­
даги энг яхши, илгор анъаналарни давом эттирувчи
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санъаткорлар бадиий ижод таракдиётига уз хиссалари- 
ни кушган новаторлар (янгилик яратувчилар) сифати­
да хам намоён буладилар.

Езувчилар утмишдошларининг уй-фикрларини, 
гояларини танкддий узлаштириш ва ривожлантириш, 
янги гоявий нодирликларни ижод этиш билан бир 
кдторда, бадиий тасвир сохасидаги анъаналарни рав­
нак, топтириб борадилар.

Узбек мумтоз адабиётида асрлар давомида куплаб 
анъанавий тасвирий воситалар, хусусан, к,айта-к,айта 
кулланадиган ухшатишлар вужудга келган. Чунончи, 
гузал к,изнинг к,оматини сарвга, юзини ойга, кузлари- 
ни юлдузга, к,ошларини ёйга, сочларини илонга, лаб- 
ларини олчага ухшатиш одат тусига кириб к,олган. 
Чулпон хам уз ижодида бундай образлардан куп фой- 
даланган. Шу билан бирга, у бундай такрорланишлар- 
ни куп хам маъкулламай, «Бир хил, бир хил, бир 
хил», деб таърифлаган. «Гузал» номли шеърида эса 
Чулпон юк,оридагиларга ухшаган образлар билан бир 
к,аторда лирик к,ахрамоннинг ёруг юлдуз билан сухба- 
тини беради:

K,opoHiy кечада кукка куз тикиб,
Энг ёруг юлдуздан сени сурайман.
Ул юлдуз, уялиб, бошини букуб,
Айтадур: мен уни тушда кураман.
Тушимда к>фамен — шунчалар гузал,
Биздан-да гузалдир, ойдан-да гузал!

Бу ерда шоир гуё гузал к,из к,иёфасига юлдузнинг 
кузи билан назар ташлайди.

Ил гари адабиётда юлдузни жонлантиришдек бун­
дай тасвирий восита деярли учрамасди. Демак, Чулпон 
уз гоявий мак,садини ифодалашда тасвирий воситалар- 
дан фойдаланиш сохасида новатор (янгилик)ликка 
эришди.

Ёзувчининг уз утмишдошлари билан булган анъа­
навий алокдсини ва ижодидаги янги белгиларни, янги 
новаторлигини аник, тасаввур этиш нихоятда катта 
ахамиятга эгадир. Буни аник, идрок этмай туриб, маз­
кур ёзувчининг адабиёт тарихидаги урнини хам, ада­
бий жараёндаги ролини хам турри тушуниб булмайди. 
Янгилик яратолмаган шоир новатор була олмайди. Ян- 
гиликсиз анъана йук,, анъанасиз янгилик йук,.
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Адабиёт таракдиёти икки асосий йулдан боради. Би- 
ринчидан, у бадиий асарларнинг тур ва жанрлари купа- 
йиб, узгариб ва мураккаблашиб бориши билан ботик, 
х,олда давом этади, иккинчидан, турли ижодий метод 
(усул)ларнинг вужудга келиши ва алмашиниши билан 
б о ти к  равишда ривожланади. Адабиётнинг мазкур икки 
асосий йуналишини тутри тасаввур этмок учун улар­
нинг тараккиёт конуниятларини куриб утмок лозим.

II БОБ. АДАБИЁТНИНГ АДАБИЙ ТУРИ ВА ЖАНРЛАРИ 

Адабий турлар

Санъат жуда кадим замонларда, инсон узини-узи 
таниган, инсонийлигини англай бошлаган пайтларда 
коришик холда юзага келган. Раке, мусика, бадиий 
суз, ёзув келиб чиккунгача булган даврдаги кадимги 
санъат узаро бирликда намоён булган. Бу коришик фан 
ва санъатда синкретизм (кушилган) деб аталади. Син- 
кретик санъатда инсон ме\натининг тараккиёти, унда 
ритмнинг мухим урин тутиши хаётда турли сохалар- 
нинг вужудга келиши, хис-туйгулар оламининг кен- 
гайиши ва тафаккур ривожи билан б о ти к  холда турли 
узгаришлар содир булган. Натижада, санъатнинг бир 
Канча шакллари, турлари ва жанрлари майдонга кел­
ган. Улар орасидаги энг кадимий шакллардан бири по­
эзия, яъни суз санъати \исобланади. Санъат турлари, 
одатда, вокеликни кай даражада, кай тарзда акс 
эттиришига, ифодавий воситаларига ва бошка хусуси- 
ятларига караб бир-биридан фаркланади. Жумладан, 
мусика вокеликни физик товушлар ёрдамида акс эт- 
тирса, тасвирий санъат буёкдар, турли ранглар билан, 
раке санъати гузал харакатлар воситасида гавдалантира- 
ди. Поэзия эса, санъатнинг олий тури булиб, «эркин 
инсон сузида ифодаланади, суз эса \ам нутк товуши, 
Хам манзара, хам аник ва равшан айтилган тасаввур- 
дир». Шунинг учун поэзия бошка санъатларнинг х,амма 
унсурларини уз ичига олади, булак санъатларнинг х,ар 
бирига айрим равишда берилган хамма воситалардан 
бирваракай ва тула суратда фойдаланади.

Поэзия, яъни суз воситасида хосил этилган адабий 
ижод кадимги замонларда огзаки шаклда вужудга кел-
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ган. Кейинчалик унинг хам турли хиллари, куриниш- 
лари пайдо булган. Ёзувнинг вужудга келиши билан 
боглик, холда эса, поэзия асарлари халк, огзаки ижоди- 
дан фаркди равишда, муайян тургун шакллар касб 
этган, бир-биридан аник, фаркданувчи адабий тур ва 
жанрларга ажратилган.

Адабиёт, одатда, узок, даврлардан бери эпос, лири­
ка ва драма сингари уч адабий турга булинади. Булар 
Хаётнинг к,айси томонига купрок, эътибор бериши ва 
к,ай тарзда акс эттиришига к,араб бир-биридан фарк,- 
ланади. Эпос, Гегель айтганидек, «объективликни уз 
объектив х,олида» курсатади, лирика «субъективликни 
уз объектив холида» курсатади, лирика «субъектив­
ликни, ички дунёни» акс эттиради, драма эса, «шун- 
дай баён усули»дирки, унда «объективлик акси» билан 
«шахснинг ички дунёси бирлашади».

Соддарок, к,илиб айтганда, эпосда ёзувчини курша­
ган ташк,и дунё ва ундаги вок,еа~ходисалар, лирикада 
лирик кдхрамондаги шахсий хис-туйгулар, уй-фикр- 
лар, драмада ёзувчи иштирокисиз булган харакатлар, 
узаро муносабатлар етакчи уринда туради.

Суз санъати аввал поэзияда, яъни эпос ва лирика­
да, кейинчалик уларнинг синтези булган драмада ри­
вожланиб келган.

Адабиёт тажрибасида мазкур уч тасвир усули узаро 
чатишиб кетган холлар, уларнинг турли-туман кури- 
нишларида кулланган пайтлари учрашига к,арамай, бу 
турларга хос асосий к,оидалар минг йиллар давомида 
сакданиб келмокда. Адабиётнинг тасвирий усулларида- 
ги бундай тургунлик шу билан изохланадики, аввало, 
учала асосий адабий тур вок,елик к,онуниятларини 
хак,к,оний акс эттириш имкониятларига эга, иккинчи- 
дан, улар бадиий адабиётнинг табиати ва вазифалари- 
га тулик, мос келади.

Кишилар муайян ижтимоий шароитлар билан бог­
лик, холда яшайдилар, уз к,иёфаларини хис-туйгуларда, 
уй-фикрларда, хатти-харакатларда намоён кдладилар, 
бошк,а шахслар, жамият ва табиат билан муносабатга 
киришадилар. Адабиётнинг уч асосий тури инсон хаёти, 
фаолияти ва онгининг мана шу к,ирраларини кенг ми- 
к,ёсда кдмраб олиш имкониятига эга. Эпос, лирика ва 
драма узаро биргаликда инсон хаёти ва онгини тулик, 
хамда чукур акс эттиришда битмас-туганмас имкони-
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ятларга эгадир. Улар халк, \аётида бутун бир даврни 
ташкил этувчи мураккаб ижтимоий жараёнлардан тор- 
тиб, «Илиада» достони, «Гамлет» фожиаси х,ам «Уруш 
ва тинчлик», «Тинч Дон» ва «Улуг йул» (романлари)- 
даги каби инсон калбидаги муайян бир туйрунинг узи­
ни (Навоийнинг «Кеча келгумдир дебон, ул сарви гулру 
келмади» деб бошланувчи газалидаги, Уйгуннинг «Тонг- 
ги буса» шеъридаги каби) умумлаштирилган хрлда кам- 
раб олиш кудратига эгадир.

Тасвир усуллари ёки турлари бевосита адабий асар 
шакли хисобланмайди. Улар узида вокеликни акс эт- 
тиришнинг умумий кридаларини мужассамлаштиради. 
Бу к,о и дал ар адабиёт таракдиёти жараёнида юзага ке­
лувчи куплаб эпик, лирик ва драматик шаклларда аник, 
тарзда кулланади, эпик тасвир эпопеяда хам, масал, 
баллада, поэмада хам, очерк, хикоя, повесть, романда 
хам, бадиий мемуарларда хам кулланиб келади. Лирик 
тасвир газал, рубоий, к^асида, ода, элегия, марсия, 
куш и к,, эпиграмма каби шеърий асарларда кенг урин 
тугади.

Драматик тасвир кридалари эса трагедия, комедия, 
драма (тор маънода), водевиль, интермедия сингари 
жанрларда ёркдн намоён булади.

Бундан ташк,ари, адабиётнинг хар бир турига ман- 
суб шакллар уз навбатида, ривожланиш жараёнида 
муайян гурухларга, куринишларга булинган; роман жан- 
рининг ижтимоий-маънавий, оилавий-маиший, фал­
сафий, сатирик, илмий-фантастик, тарихий шаклла- 
ри ва бошкд куплаб узига хос куринишлари мавжуд. 
Шулар асосида адабиёт назариясида бадиий асарлар 
адабий тур, жанр ва уларнинг куринишларига булина­
ди. Бу тушунчаларни адабиётшуносликда турли маъно­
да, яъни бир-бири билан алмаштириб куллаш холлари 
куп учрайди. Баъзи адабиётшунослар адабий «тур» ту­
шунчаси >фнида «жинс» (рус тилидаги «род литератур­
ный») тушунчасини, «жанр куриниши» урнида «жанр» 
тушунчаларини куллайди.

Хар холда адабиётдаги эпик, лирик, драматик усул- 
ларни адабий тур ва мазкур адабий турлар доирасида- 
ги шаклларни (роман, комедия, поэма кабиларни) 
жанр хамда шу жанрларнинг айрим хилларини (тари­
хий роман, сатирик хикоя, лирик поэма, фантастик 
роман кабиларни) уларнинг куринишлари деб аташ
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анча кенг ёйилган ва у мак,садга мувофик, кридадир. 
Эпик, лирик, драматик асарлар, адабий тур ва жанр- 
ларнинг куплиги хамда турли-туманлиги кишиларнинг 
гоявий-маърифий эхтиёжлари, талаблари ортиб, ри­
вожланиб, ранг-баранглашиб бориши билан чамбарчас 
боинкдир. Бирок, бадиий асарнинг у ёки бу адабий тур 
ва жанрида хал к,илувчи вазифани тасвир манбаи (пред­
мета) утайди. Драматург Максуд Шайхзода буюк узбек 
олими Улугбек хаётининг фожиага тулик, сунгги дав- 
рини сахнада гавдалантиришни уз олдига мак,сад кдлиб 
куяди. У уз ниятининг юзага чик,иши учун энг муво­
фик, драматик шакл сифатида трагедия жанрини 
танлайди. Улугбекнинг фожий характери шуни такрзо 
этади.

Демак, барча бадиий шакл унсурлари каби адабий 
тур ва жанрлар хам асар мазмунини чукуррск, очиш, 
туликрок, ифодалаш воситаларидандир. Аммо бу ма- 
сатани купол тарзда бир ёкдама тушуниш нотугри бу­
лади. Ёзувчининг у ёки бу адабий тур ва жанрни тан- 
лаши куп жих,атдан унинг махоратига, крбилиятига, 
истеъдодининг узига хос томонларига хам боглик, экан­
лигини унутмаслик лозим.

Купинча ёзувчи ик,тидори, мах,орати бир ёки бир 
неча адабий тур ва жанрларда ёркинрок, намоён була­
ди. Х,амид Олимжон шеър ва поэмалар билан бир к,атор- 
да очерк, хикоя хамда драмалар хам ёзган. Лекин у 
узининг энг асосий ижодий мак,садларини назмда, яъни 
шеър ва поэмаларда туликрок, юзага чик,арган хамда 
шу жанрларда энг катта муваффак,иятларга эришган. 
Абдулла Ках\ор ижодининг бошларида хикоялар би­
лан бир к,аторда шеърлар хам ёзган; у кейинчалик 
узида наср ва драматургия сохасида ижод кдлишга 
купрок, мойиллик сезган, хаётининг охиригача мазкур 
адабий тур ва жанрларда асарлар ёзиб, жиддий ютук,- 
ларга эришган. Ёзувчи Ойбек куплаб шеър ва поэмалар 
битган булса-да, унинг истеъдоди романчилик сохаси­
да янада ёрк,инрок, намоён булган, улкан самаралар 
берган.

Бадиий асарнинг адабий тур ёки жанри унинг маз- 
мунига мослиги хак,ида фикр юритганда, у ё бу жанр 
фак,ат муайян мазмуннигина ифодалашга мувофик, 
булар экан, деган хулоса чик,армаслик лозим. Бир ада­
бий тур ёки жанрнинг узи хар хил гоявий йуналишда-
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ги ёзувчилар томонидан турли-туман мазмунни ифо- 
далаш м а кради га буйсундирилган доллар \ам  куп уч- 
райди.

Ёзувчи ижодининг гоявий-бадиий хусусиятлари 
унинг асарларидаги адабий тур ва жанрларнинг узига 
хослигини юзага келтиради. Бирок, бу узига хослик санъ- 
аткорнинг муайян жанр сохдсида халк,нинг бадиий ижод 
хазинасида асрлар давомида мавжуд булган поэтик тас­
вир воситаларидан ижодий фойдаланишига туск,инлик 
кдлмайди.

Санъатнинг куплаб тармокдарга ва айникса, ада­
биётнинг уч адабий турга булиниши узок, тарихий тарак,- 
к,иёт натижасида содир булган. Бадиий ижод тарак.к.иё- 
ти барча халкдарда бир хил изчилликда давом этмаган 
ва шу туфайли хусусияти х,ам айнан бир хил булмаган. 
Ижтимоий муносабатларнинг узига хослиги, х,аёт тар- 
зининг турли-туманлиги билан ботик, \олда турли халк, 
ва миллатлар адабиёти тарак,к,иёти узига хос тарзда 
давом этган.

Олимлар к,адимги юнонларда поэзиянинг адабий 
турлари муайян изчил тартибда юзага келганлигини 
таъкидлаш билан бир к,аторда, бошк,а халцлар адабиё­
тида \ам бевосита худди шундай изчиллик булган деб 
тасаввур кдлиш нотугри эканлигини алохдда ук,тирган 
эдилар.

Алохида бир халк, адабиётида адабий тур ва жанр­
ларнинг тугилиши хамда ривожи миллий ва эстетик 
таракдиёти эх;тиёжлари билан боглик, \олда содир була­
ди. У ё бу мамлакатдаги ижтимоий тарак,к,иётнинг мил­
лий ва тарихий жих,атдан узига хослиги адабий тур ва 
жанрлар сохасида хдм кузга ташланади.

Демак, айрим адабий асарларнинг миллий ва тари­
хий узига хослиги уларнинг жанр хусусиятларида >̂ ам 
куринади. Шу сабабли муайян адабиёт намуналари- 
нинг адабий тур ва жанр хусусиятлари тахдил к,илин- 
ганда, хдцисанинг такрорланмас мураккаблиги ва аник, 
шароит \исобга олиниши лозим.

Адабий тур ва жанрлар тугрисида айтилганлар улар­
нинг тарихий тарак,к,иётига хос куйидаги умумий, 
объектив к,онуниятни келтириб чик,ариш имконини бе­
ради: адабий тур ва жанрларнинг вужудга келиши, 
шаклланиши ва узгариб бориши ижтимоий э\тиёж- 
ларга хамда кишиларнинг кундалик маънавий талаб-
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лари, манфаатларига мувофик, холда юз беради. Муай­
ян жанрнинг бир даврда улкан ахамият касб этиб, 
бошкд замонларда бу к,адар ахамиятсиз булиб кдлиши 
шу конуният билан изохланади.

Адабий турлар к,а\рамонларни тасвирлаш усулидир. 
Лирикада лирик кахрамон образи хосил этилади. Шу 
билан бирга, унда лирик персонажлар хам булиши 
мумкин. Хаёт, дунё лирик к,а\рамон оркдли акс этади. 
Эпосда ёзувчи одамларни холис, таищаридан туриб, 
объектив равишда тасвирлайди. Унинг к,ахрамони эпик- 
дир; драмада ёзувчи узини четга олади (фа кат к,авс 
ичида «ремарка» деб аталувчи баъзи изохдарни ха вол а 
кдлади, холос); хаёт одамлар мунозараси тарзида на­
моён булиб, кдхрамони драмабопдир, яъни драматик- 
дир, вокеа хаётда кандай булса, ушандай куринади.

Предмет жихатидан Караганда, лирикада дунё шо­
ирнинг рухияти, ички олами ва онгидан утиб, уй, 
Хис-туйгу, хаяжон, фикр, ички дунё хам кечинма тар­
зида инъикос этади; эпос кенг, батафсил, хар томон- 
лама тасвирдир, бу тасвир вокеа тасвиридир; драмада 
ирода, бирон максад, феълу атвор ва бирон фаолият- 
дан келиб чикувчи фаол харакат хукмрондир.

Конфликт жихатидан Караганда, лирика конфлик­
та лирикдир, рухийдир, яъни хис-туйгу ва фикрлар 
зиддиятига суянади, рад килиш ёки тасдиклаш оркали 
хал булади; эпос конфликта эпикдир, яъни персо- 
нажларнинг ташки карама-каршилиги ва очик кура- 
шига таянади, бирок образларга характеристика, ли­
рик чекиниш, портрет, пейзаж туфайли секин ривож- 
ланади; драмада конфликт драматикдир, яъни жиддий 
ва кескиндир, бу хол х,аракатни тезлаштиради ва тез- 
кор харакатга суянади.

Лирика сюжети лирикдир, яъни у хис-туйгу, кунгил 
ва калб сирлари, хаяжон, эхтирос, рухият, кечинма, 
фикр ривожини курсатади, унда вокеа ривожи йук; 
эпос сюжети бунинг тескарисидир, яъни вокеа риво- 
жидир, эпикдир, боши ва охирига эга булган ходиса- 
дир, яхлит ва тугалдир ва унда экспозиция, тугун, 
вокеа ривожи, кульминация, ечим аник куриниб ту­
ради; драма сюжети драматикдир, вокеа унда тез усиб 
боради, бу хол характерларнинг }ткир зиддиятли, хаёт- 
мамот кураши ва катъий харакатларида шаклланади.

Вакт, замон жихатидан лирикада хамма даврлар
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оний кечинма шаклини олади, во^еа вазият худди \озир 
юз бераётгандай \ис кдлинади; эпосда тасвир худди 
булиб утган вок,еа тусини олади; драмада булиб улан 
вок»еа еахдада гуё \озир юз бераётгандай туюлади.

Тил жи^атидан каралса, вок,еа, факт ва вазият, 
лах>за «мен» тилидан баён кдлинади, субъектнинт фик- 
ри, сузи, гапи тарзига киради; чунки лирикада субъект 
ва унинг кдрашлари хукмрон.

Эпос объективлик салтанати, бу салтанат ишлари 
муаллиф нущи орк,али холис \икояланади; драмада 
муаллиф нущи йук,, вок,еа, х,аёт диалог шаклида аён 
булади, диалоглар эса асосан зидциятли, фикрий «ду­
эль», да^анаки «жанг» кдёфасида зухур этади, бунда 
характерлар ёркднлашади.

Хажм жщатидан каралса, лирика, лирик шеър \ик- 
матдир, яъни диний ва имонли \ис-туйгу жуда к,иск,а 
баён этилган мустак,ил асардир, у бир байтли, ё бир 
бандли, ё бир неча бандли булиши мумкин, лирик 
шеър к,анча чузилса, шунча совукдир, зерикарлидир; 
эпосдаги энг кдскд жанр хдкоядир, повесть эса бир 
неча \икояга тенгдир, роман эса бир неча повестнинг 
чатишиб кетишидир. Драма асоси томоша ва са\на- 
дир, томоша эса узоги билан 2 ё 3 соатга мулжаллана- 
ди, акс холда, томошабин чарчайди, зерикади, са\на- 
дан чикдб кетиши х,ам мумкин.

Адабий турларнинг умумий ва узига хос томонлари 
бор, умумий томонлари 1<;а>фамон образини х;осил 
к,илиш усули эканлиги, ижтимоий онгни ифода эти- 
ши, тарбиявий, маърифий ва эстетик а^амиятга эга- 
лигидир; узига хос томонлари тугрисида эса юкррида 
тухтаб утдик, яъни вок,еа лирикада \ис этилади, эпос­
да тасвирланади, драмада курсатилади; эпосда вок,еа, 
драмада инсон хукмрон, лирикада \иссиёт кетидаги 
о\орли фикр (\икмат) якка \окимдир.

Мазкур конуният асосида адабиёт таракдиётини та­
рихий жщатдан тадушл кдтиб чикдш нихоятда мурак­
каб ва улкан иш. Шу сабабли, бу уринда асосий ада­
бий турлар, жанрлар ва уларнинг куринишларини на- 
зарий жи^атдан куриб утиш мухдмдир.
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Эпос

Дастлаб бадиий проза эмас, балки поэзия келиб 
чиккан. Шу сабабли, гапни шеърий эпосдан бошлаймиз. 
Чунки эпос поэзиянинг энг кадимги тури \исобланади. 
Унинг тутилиши инсоннинг мех,нат фаолияти билан 
борликдир. Маълумки, энг кадимги замонларда одам- 
нинг мехмат фаолияти асосан овчиликдан иборат булган. 
Агар у шимол денгизларида кит ва бошка катта балик- 
лар овлаган булса, жазирама жанубда шер ва йулбарс- 
ларни тутган. Натижада, мана шу ов жараёнида инсон 
турли жасоратлар, ботирликлар курсатган, хайратомуз 
ишлар килган. Унинг каэфамонлари халк онгида ва 
калбида турли уй-туйрулар уйготган. Окибатда, бу ка?фа- 
монликлар муайян бадиий асар учун манба булиб хиз­
мат килган. Аввал алохида-алохида кушикдар, кейин 
эса улар бирлашиб, эпос ёки унинг энг йирик жанри 
эпопея вужудга келган. Кадимги эпос намуналари хаки да 
гапирилганда, «эпос» ва «эпопея» тушунчалари, купин­
ча, бир маънода кулланилади. Овчининг куён ёки буру 
тутишдаги каракатлари эпос учун асосий мавзу килиб 
олинган. Демак, эпос каерда юзага келганлигидан катъи 
назар кахрамонликни мадх этувчи ижод намунаси си­
фатида майдонга келган. Машхур «Илиада» ва «Одис­
сея», «Алпомиш» ва «Манас», «Сосунлик Довуд» ва 
«Махобхорат», «Рамаяна» сингари барча йирик эпос- 
лар асосида кахрамонлик мадхи ётади.

Инсон фаолияти мураккаблашуви билан боглик колда 
эпос х,ам теранлашиб борган. Аммо унинг асосий томо- 
ни барибир к,а,\рамонликни куйлашдан иборат булиб 
Колаверган. Инсон фаолиятининг узгариши натижасида 
эпосда унинг жанглардаги, мухаббат ва хакикат, гузал- 
лик ва адолат учун курашлардаги кахрамонликлари хам 
куйлана бошлаган. Шу тарика эпосда халк идеаллари ва 
умуман хаёт кенг куламда камраб олинган.

Эпосга баъзан хаётдаги катта вокеа таянч килиб 
олинган. Масалан, «Илиада» учун асосий мазмун си­
фатида огир Троя уруши танланган. Гохида эпосга ки­
чик, эпизодик, аммо катта умумлашмалар чикаришга 
имкон берувчи вокеалар негиз булган. Жумладан, 
«Алпомиш»даги ходисалар кадимги икки ypyF орасида 
закот масаласи туфайли келиб чиккан низодан бошла- 
нади.

230



Эпос, одатда, у ёки бу халк,, баъзида, умуман, 
бутун инсоният \аёгидаги катта бир даврнинг кузгуси- 
дир. Бу кузгуда фак,атгина ташк,и вок,еалар, маишату 
одатларгина эмас, балки даврнинг рухи, фалсафаси, 
халк, кайфияти, истик,боли хам акс этади. Чунончи, 
«Илиада» ва «Одиссея» к,адимги юнонлар даврининг 
жанглари, худолари, кишилари, кдхрамонликлари, ах- 
лок,ий ва афсонавий к,арашлари, орзу-умидлари хак,ида 
кенг тасаввур берса, «Алпомиш» эпоси халк,имизнинг 
уругчилик ва к,абилачилик замонидаги хаёти, урф-одат- 
лари, дунёк,араши, инсоний мухаббат учун курашиш- 
лари манзарасини як,к,ол гавдалантиради.

Эпоснинг тугилиш даврида хамма ерда тулигича 
халк,, жамоа ижодининг самараси булган. Аммо эпос­
нинг жамоа томонидан ижод этилганлиги унда алохида 
кучлар, истеъдодлар иштирок этганлигини инкор к,ил- 
майди. «Алпомиш» кдцимда халк, томонидан айтилган 
булса-да, даврлар утиши билан у сайк,алланиб, мукам - 
маллашиб келган. Албатта, бу мукаммаллашувда алохи­
да бахшиларнинг хизмати хам катта булган. Фозил 
Йулдош угли тилидан ёзиб олинган «Алпомиш»нинг 
бошк,а куп вариантларидан, хатто Пулкан шоир вари- 
антидан хам мукаммаллиги, бадиий пишикдиги, халк, 
эпосининг такомиллашувида айрим истеъдодларнинг 
Хиссаси катталигини тасдикдовчи мисол була олади.

Эпос тарак,к,иётида алохида истеъдодларнинг хис­
саси ёзув кашф ьдлиниши билан боглик, холда аник,- 
рок, намоён була бошлаган. К,адимда «Илиада» эпоси- 
даги кушикдар, афсоналар, вок,еалар булак-булак холда 
турли шоирлар томонидан турлича айтиб юрилган. Буюк 
Гомер эса уларни жамлаб, танлаб, ижодий ишлаб, 
сайк,ал бериб, тугалланган, яхлит, катта таъсир кувва- 
тига эга булган асар холига келтириб, ёзиб к,олдирган.

Ёзувнинг вужудга келиши билан эпос аввалги маъ- 
нодаги эпос булмай к,олди. Энди у шахе ижодининг 
махсулига айлана борди. Рим шоири Вергилий, Гомер- 
нинг «Илиада»сини намунавий асар к,илиб олиб, «Эне­
ида» достонини ёзди. Киев Русидаги номаълум муал- 
лиф к,ахрамонликни куйловчи «Игорь жангномаси»ни 
кашф этди. Кадимги Шарк, халкдарининг к,ахрамон- 
ликлари, курагшлари тугрисида улуг Фирдавсий «Шох- 
нома», Шота Руставели «Йулбарс терисини ёпинган 
па\лавон» эпосларини ёздилар. Бу асарлар, фольклор
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намуналаридан уеиб чик^ан булсалар-да, купрок, уша 
намуналарга эмас, балки бир-бирларига як,ин эдилар. 
Огзаки эпосдан фаркди щлда, уларда мифологик, аф- 
сонавий дастак эмас, балки бадиий тафаккур етакчи 
уринга чик,к,ан эди. Вок,еликни холис курсатишдек эпос- 
га хос хусусият билан бир кдторда мазкур асарларда 
шахсий ибтидо як,к,ол кузга ташланар, яъни, шоир- 
нинг шахсияти сезилиб турарди. Шу билан бирга вок,е- 
аларни кенг мик,ёсда кдмраб олиш, даврнинг тарихий 
тажрибасини умумлаштириш, ахлок,ий меъёрларни гав- 
далантириш, миллий ва умуминсоний идеалларни уй- 
гунликда ифодалаш сингари кддимги эпосга хос асо­
сий хусусиятлар хам юк,орида санаб утилган асарларда 
сакдаб к;олинган эди.

Кддимги замон эпоси типида асарлар ижод к,илиш- 
га уринишлар кейин ^ам булган, немис шоири Клоп- 
шток «Мессиада», рус шоири Хересков «Россияда» каби 
достонларни ёзиб, уларда кддимги эпос хусусиятлари- 
ни сакдаб к,олишга \аракат кдлганлар. Аммо бу асар­
лар муайян гоявий-бадиий к,имматга эга булса-да, ил- 
гариги эпослар каби шухрат к,озонолмади, факдт уз 
халкдари адабиётининг муайян \одисаси булиб к,олди.

Шу тарикд ривожланган етук давлатчилик тузуми 
даврига келиб, Fap6 мамлакатларида кдхрамонлик эпо­
си иккинчи уринга утиб к,олади. FapEwa драма, Шарк, 
мамлакатларида эса лирика етакчи уринга кутарилади. 
Бирок, халкдарнинг эстетик эх,тиёжлари мана шу ада­
бий турларнинг узи билан тулик, крндирилиши к,ийин. 
Уларда «поэзиянинг олий тури, санъатнинг гултожи» 
^исобланган эпос хусусиятларини узида жамлаган, 
унинг урнини боса оладиган янги адабий жанрга эх;ти- 
ёж тугилади. Шундай жанрлардан бири сифатида по­
эма вужудга келади.

Поэма. Поэма жанри уз тарихий тарак,к,иёти даво- 
мида куплаб куринишлар касб этган. Шунинг учун унга 
аник, ва кдтьий таъриф бериш кдйиндир. Бирок, куп 
лолларда поэма шеър билан ёзилган лирик-эпик асар 
сифатида пайдо булиб, унда улугвор вок,еалар, юксак 
характерлар, гузал инсоний фазилатлар кутаринки тарз­
да мадх, этилади.

Поэмаларда лирик ва эпик унсурларнинг нисбати, 
меъёри турлича булади. Айрим поэмаларда эпиклик, 
яъни вок,еалар х,икояси катта урин тутади. Хамид Олим-
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жоннинг афсонага суянган «Ойгул билан Бахтиёр» аса- 
ри шундай поэма—эртаклардан хисобланади. Бир к^атор 
поэмаларда эпикликка нисбатан лиризм, яъни шоир 
\ис-туйгулари, уй-фикрлари, лирик чекинишлар, тур­
ли кдхрамонлар ва ходисаларга муносабат ифодаси ус- 
тунлик кдлади. Бундай поэмаларнинг намунаси сифа­
тида Хламид Олимжоннинг «Зайнаб ва Омон»ини курса­
тиш мумкин. Лекин поэманинг к,айд кдлиб утилган 
иккала куринишида хам эпикликка лиризм чатишиб 
кетган булиб, у асарга муайян хдрорат ва жушк,инлик 
бахш этади. Шу хусусиятни кузда тутиб, мутахассислар 
поэма хаётнинг юксак, улгвор лахзаларини камраб оли- 
шини алохида таъкидлаган эдилар.

Адабиёт тарихида бутунича лириклик негизига 
курилган поэмалар хам куп. Уларда шоир муайян вок,еа- 
ходиса, хаётий масала юзасидан уз фикр-туйгуларини, 
уй-мулохазаларини муфассал, эхтиросли тарзда ифо- 
далайди, поэма эса к,алб кушигига айланади. Бундай 
эпик сюжетга суянмаган асарлар лирик поэмалар деб 
юритилади.

Мумтоз узбек адабиётидаги куплаб достонлар хусу­
сан, Хоразмийнинг «Мух,аббатнома», Хужандийнинг 
«Латофатнома», Саид Ахмаднинг «Таашукдома» син­
гари асарлари хат тарзида битилган, лирик намуналар 
сифатида к,аралиши мумкин. Навоийнинг «Хайрат ул- 
аброр» достони хам лирикдир. Бизнинг замонамизда 
ёзилаётган узбек лирик поэмалари мухим хаётий маса- 
лалар, умумбашарий муаммолар юзасидан теран фал- 
сафий мушохадаларга бойлиги, гуманистик теранли- 
ги, таъсирчанлиги билан ажралиб туради. Ойбекнинг 
«Даврим жарохати», Максуд Шайхзоданинг «Тошкент- 
нома», Султон Акбарийнинг «Менинг махаллам», Хус- 
ниддин Шариповнинг «Куёшга ошикдтн», Эркин Во- 
Хидовнинг «Палаткада ёзилган достон» сингари по­
эмалари фикримизнинг далили була олади.

«Мен» кахрамон булган, содир этилган во^еанинг 
субъектив хис-туйгуларига суянган. Лирик поэманинг 
типик мисоли буюк реалист Ойбекнинг «Даврим жа­
рохати» асаридир. У Япониянинг Хиросима шахрига 
1945 йил 6 августда Америка авиацияси томонидан 
атом бомбаси ташланиши ва 140 минг кишининг халок 
ва ярадор кдлинишига к,арши ёзилган. Хиросима XVI 
асрдан бери порт шахардир, Хонсю оролининг жану-
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би-гарбий кисмида жойлашган, 1974 йил хдсобига 
Караганда унда бир миллионга якин а\оли яшайди. Бу 
жойда машинасозлик, станоксозлик, кемасозлик, туки- 
мачилик, химия, k o f o 3 , ёгоч саноати ривожланган, 
шоликор, урмонзорлар билан копланган. Поэма кай- 
нок пафосга эга. Тасвирлар ва хдссиётлар бир-бирини 
устириб боради, \ис ва сезгилар оркасида кучли эсте­
тик тафаккур шаклланади. Шакарнинг атом бомбаси 
ташлагунгача булган гузал куриниши, бомба портла- 
ган асно ва бундан кейинги харобалик, куп сонли 
курбонлар кий-чуви, реалистик норози тафаккур TyF- 
ёнли калб садосига айланади.

Ойбек атомни олимлар хайрли иш учун деб кашф 
этган, дейди. Шоир бу ишда айбдор булган кишиларга 
уз нафратини каратади. Шоир тили чархланган, нак- 
шин, хдроратли, рангдор тасвирда хдм контраст (кара- 
ма-карши) фарк еезилиб туради: «олча гул шахри» — 
«йикик Хиросима \ам кул, хдм мажрух», «окшом... кора 
мотам чойшабда шахдр, оловлар, тутунлар кукка чир- 
машур». Шоир атом бомбасини «офат-нур», «ажал-нур», 
деб атайди. Атом бомбаси мислсиз янги офат, у х,акда- 
ги ифода хам охррли. Шоир шундай дейди: «Арши 
аълодан у агдарди тамур», «Бир онда хуплади атом 
куроли», «Учди офат-куёш, балоларча бош», «Чанг 
солар маъносиз улим панжаси», «Тарихда мисли йук,, 
тенги йук жаллод».

Лирик ка^рамон атом бомбаси ва унинг Хироси­
ма шахрига ташланишига карши, эстетик идеали — 
тинчлик, озод, осуда ^аёт, шоир бу машъум вокеа 
ташкилотчиларини аёвсиз лаънатлайди. Достоннинг 
конфликти \ам  тинчлик билан атом уруши уртаси­
даги зидциятга таянган. Атом уруши каттик коралан- 
ган. Достоннинг тинчликсевар гояси хдётбахш ва ин- 
сонпарвардир.

«Даврим жарохдти» Хоразмийнинг машхур «Му^аб- 
батнома» лирик поэмаси анъанасини янгича давом эт- 
тиради.

XX асрда бундай лирик достонлар куп ёзилди.
Лирик поэмалар ^ажми киска, «Даврим жаро^ати» 

лирик поэмаси ун сахрфагинадир.
XIX асрнинг бошларида Оврупада романтизм 

окимининг ривожланиши муносабати билан романтик 
поэмалар тараккий килади. Бу поэмаларда ажойиб
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кдхрамонлар ва вок,еаларни акс эттириш, услубда кес- 
кинлик, уткир \ис-хаяжонлилик каби белгилар аник, 
кузга ташланар эди. Мазкур белгиларни Байроннинг 
«Чайльд Гарольд», Гюгонинг «Асрнинг афсонаси» син­
гари поэмаларида \ам куриш мумкин. Венгер шоири 
Ш.Петефининг «Пахдавон Янош», Г.Гейненинг «Гер­
мания. К,иш эртаги», Пушкиннинг «Лулилар», М.Ю. 
Лермонтовнинг «Мцири» каби романтик поэмаларида 
эса реализм хам ёркин курина бошлайди. XIX асрнинг 
иккинчи ярмида реалистик поэманинг гуллаши Н.А. 
Некрасов ижоди билан богликдир. Унинг «Русияда ким 
яхши яшайди?» поэмасида рус дехконлари хаётининг 
кенг, реал манзаралари акс эттирилади.

Достон. Узбек мумтоз адабиётининг энг катта ва 
кдцимий жанрларидан бири достондир.

Алишер Навоийнинг «Фарход ва Ширин» достони 
лирик-эпик эпосдир, хажми хам лирик поэмага кара- 
ганда катта, шу сабабли уни «шеърий роман» хам де- 
йишади, хак,ик^атан унда эпизм — етакчи.

Чин мамлакати шохи Хисрав уз вазири Мулкорога 
буюриб, гамгин ва хомуш угли Фарходнинг кунглини 
очиш учун туртта кдср курдиради. Фарход Хисравнинг 
бирдан-бир угли. Подшо уз фарзандининг тарбияси би­
лан махсус шугулланади, дилбанди орзу-хавасларининг 
амалга ошиши учун хеч нарсани аямайди. У мехрибон 
ота, боласига куп хунар, билим ва фанларни ургатти- 
ради, бунинг учун бутун шароитни яратади. Фарход 
илму фан ва хунар урганишга куп ахамият бериш 
Халида г и халк, идеалларининг мужассами, акдпи, доно 
булиб етишади; у — мард, кахрамон, ишчан, аммо 
мансабга кизикмайди. Отаси унга подшо булишни так- 
лиф к,ил ад и, Фарход эса унамайди, хали ёшман, таж- 
риба ва илмим оз, дейди. Бу хол темурийзодаларнинг 
тахт талашиб, кирпичок, булишларига Навоийнинг ач- 
чик, киноясидир.

Фарход отасининг хазинасида Искандарнинг сан- 
дикда ухшаш ойнасида Ширинни куради ва унга ошик, 
булади.

Унинг кисмати шундай шаклланадики, отаси би­
лан Юнонистонга бориб, дуч келган аждахо ва Ахра- 
ман дев каби ёмон жонзодларни енгади, Хизр билан 
учрашади, сунг Ширинни излаб, йулда каро^чиларни 
тор-мор к,илади, Арманистонга боради; тогда арик,
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Казиб, чашмадан сув олиб келиш учун ме^нат кд- 
лаётган халкка кумаклашади, у бу ишда мислсиз кд\- 
рамонлик курсатади, буни Арманистон хукмдори 
Мехднбону ва Ширин келиб куради ва Фархрддан 
миннатдор булади. Шу сабабли, достон кд>фамонлик 
эпоси тусини олади ва бунинг ёзма адабиётдаги наму- 
насига айланади. Фархрд севги, илм ва хунар туфайли 
ме^нат ва жанг кдхрамонига айланади.

Шох Хусрав Парвиз Ширинга совчи юборади, рад 
жавобини олгач, кушин тортиб келиб, Арманистонни 
босиб олади: Фархрдни асир этади ва Салосил курго- 
нига камайди. Достон сюжетининг кульминацияси 
Фархрднинг Хусрав билан крлган ба^сидир.

Бу бах,сли мунозарада Фар^однинг донолиги, Хус- 
равнинг куполлиги сезилиб туради. Хусрав — жохрл 
булса, Фархрд — мутафаккир, Хусрав — пуписачи, 
тез булса, Фархрд — босик, ва тутри сузли.

Бош ка халкдар «доетонларида иккинчи даражали 
уринга эга булган Фар^од» Навоий томонидан «йирик 
асарнинг марказий кахрамони сифатида» ишланди.

Хусрав Арманистонни босиб олади, маккор кам- 
пир оркали Мехрнбону Хусрав билан сул\ тузади. Ши­
рин узини улдирди, деб ёлгон хабар етказади, буни 
эшитган Фархрд улади.

Хусрав — боск,инчи, айёр, пасткаш, виждонсиз, 
зуравон, золим киши.

Ширин крнхур Хусрав ва унинг \аёеиз угли Шеруя- 
нинг севгиеини рад этади, унга теккунча, улимни аф- 
зал куради. Чунки Хусрав зулмкор булса, Шеруя Ши­
ринга эришиш учун отасини кдтл эттиради. Бу улуг 
шоирнинг уз отаси Улугбекни улдиришда катнашган 
Абдуллатифга шамасидир. Ширин — гузал, софдил, 
вафодор. Ширин Фар\одга хат элтишда айбланган Шо- 
пурни бандиликдан озод кил ад и. Фархрд жасадини куч- 
ганича Ширин хдм вафот этади. Буни эшитган Ме\ин- 
бону эса узини улдиради. Шундай кил и б адолатсиз 
хукмдорлар фожиага сабабчи буладилар. Фархрднинг 
амакиваччаси Бахром кушин билан келиб, Шеруяни 
уз юртига жунатиб юборади ва Арманияга янги хукм- 
дор тайинлайди. Адолат карор топади, золимлар уз айб- 
ларига яраша жазо оладилар.

25-бобда илох,ий (хдкикий) ва мажозий (дунёвий) 
севги дангалрок ифода килинган; бу икки севги ара-
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лаш, омухта тасвирланади. Ило\ий севги туфайли се- 
вишганлар висолга етиша олмайдилар. Халк, анъанавий 
огзаки эпосларида севишганлар муроду мак,садларига 
етишадилар, чунки уларда акс этган мухдббат дунё- 
вийдир.

Дунёвий севги (ишк,и мажозий) концепцияси са- 
мовий севгига, Худога булган севгига аллегория сифа­
тида ило.\ий севги (мажозий севги, тулик, севги ва 
демак «аллегорик севги») билан кушилиши мусулмон 
Шаркдда суфизм анъанаси билан узвий боглик,. Бу ер- 
даги суфизм анъаналари эса Оврупадаги пантеизм фал- 
сафаси билан алок,адор. В.М.Жирмунский узининг 
«Алишер Навоий ва Шарк, адабиётларида Ренессанс 
муаммоси» деган мак,оласида бу фикрни давом этти- 
риб дейдики, «Ренессанс билан тугишган Навоийнинг 
шоир сифатидаги мафкураси уз ижодига хос асосий 
интилишлари жщатдан «Фарход ва Ширин» достони­
да туларок; очилади». Хак,ик,атан, достоннинг асосий 
гояси Хусрав билан Фарх,однинг севги х,акдцаги муно- 
зараси ва Сукрот башоратидан маълум булади. Юнонис- 
тонда t o f  ёнидаги горда яшовчи Сукрот Фарх,одга шун- 
дай дейди: «Мен минг йилдан буён шу татар  орасида 
пойи к,адамингга интизорлик тортаман... Худо инсонни 
вужудга келтирган экан, инсоннинг дунёда яшашдан 
кузлаган мак,сади Тангрининг буюрганига хурсанд 
булиш, буюрганидан бошк,асини к,илишдан тортиниш 
булмоги керак. Инсонга х,ак,ик,ий ма.\буб унинг узи 
булиб, унинг васлига етишиш учун йул босиши зарур. 
Кишининг умиди уша ма^буб булиб к,олса, унинг кат­
та омади, абадий бахти шудир.„ Унга эришиш жуда 
х,ам мушкул... Бунинг учун инсон аввало узлигидан воз 
кечиши, уни йук, к,илиши, сунг уша ма.\бубини кдци- 
риб топиши керак. Киши узлигини йук,отмай туриб, 
уни топа олмайди. Кишига узлигини йук,отишнинг бир- 
дан-бир чораси ишк,и мажозий булиб, бунинг учун 
бошк,а нарсани к,идириб утиришнинг х,ожати йук,... Ма­
жозий ишк, бамисоли бир нурли тонг булиб, \акик,ий 
ишк, эса унинг Шаркдан чик,к,ан куёшидир... Сенинг 
олдингда турган ишк, ишк,и мажозийдир. У сенинг ву- 
жудингни куйдириб, уртантиради... Агар мажозий иш- 
кдан жонинг уртаниб, фано селидан хонумонинг бу- 
зилса, у вак,тда х,ак,ик,ий ишкдан майин шабада эсиб, 
унинг енгил шабадасидан димогингга яхши х,ид ури-
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лади. Асл маъшукднг ёрдам кулини чузиб, мажозий 
иищинг ха^икдйга айланади» (насрий баён).

«Назм... балогати хамиша халк, балогати билан 
йулдош булади». Хальушнг Фарходга хайрихохлиги бе- 
жиз эмас. Достонда турли халкдарнинг вакиллари бир- 
бирларига ахил курсатилган. Фарход узбек, у арман 
К.ИЗИ Ширинни севади. Фархдд \ам, унинг иищи \ам 
идеалдир, лекин бу идеал реалистик йуналишлар би­
лан йугрилган.

«Фархрд ва Ширин» достони уруш ва боскднчилик- 
ни крралайди, севги фожиасига давр сабабчи деб курса­
тади, у романтизм ва реализм (синтетик) методида 
ёзилган бадиий асардир. С.Эркинов «Асарда яратувчи- 
лик мехнатини куйлаш уз навбатида мустакдллик сама- 
раларини ер билан яксон килувчи истилочилик уруш- 
ларига к,арши кураш гояси билан уйгунлашиб кетади», 
дейди. АДайитметов айтишича, «Навоий хам уз даври- 
нинг мислсиз зур гуманистларидан булиб, даврининг 
деярли хамма масалаларини гуманизм масаласи билан 
боглаган ва узининг барча шеърий талантини шуни 
куйлашга багишлаган эди».

Шаркдпунос олимлар айтишига Караганда, Искан- 
дар даврида Хирот ва Самаркандца универсализм хукм 
сурган, сунг эса ислом маданияти ривож топди. XV 
аср эса Навоийнинг хаётий гоялари давридир. «Агар 
форс-тожик адабиётининг деярли беш аср мобайнида 
жуда катта тажриба эгаллаб олганлигини назарда тут- 
сак, бу адабиёт билан мусобакдлашмок,ч и булган муал­
лиф олдида к^анчалар кдйинчилик мавжудлиги уз-узи- 
дан маълум булади».

Академик Н.И.Конрад «Урта Шарк; Уйгониши ва 
Алишер Навоий» деган мак,оласида дейдики, «Али­
шер Навоий деган шоир булганлигидан кувонамиз! Виз­
га шундай шоирни хадя кдлиб келтирган узбек халкд- 
га буюк ра^мат айтамиз. Уни урганибгина крлмаймиз, 
укдймиз ^ам. Нафакат мутолаа кдламиз, у хакдда уйлай- 
миз хам. Уни узимизники килиб оламиз! У Ренессанс- 
нинг бир буюк милодидан бошкд янада каттарок, тари­
хий мазмундаги Ренессансга келди». Навоий гоялари 
ва идеаллари жа\он халкдари адабиётлари гоялари ва 
идеаллари билан бошанган. Узбек адабиётида «Фарход 
ва Ширин» достони билан тенглаша оладиган асар
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\али ёзилган эмас. Навоий ижодининг оламшумуллиги 
\ам шундадир.

XV асргача булган жа\он адабиёти тарихига камо- 
лот тимсоли булган, бош к,ах,рамон Фарход образини 
Низомий ва Хисрав Доугавий эмас, балки Навоий 
олиб кирган. Узбек поэмаларининг вужудга келишида 
халк, огзаки ижоди мух,им урин тутган. Чунки узбек 
халкд жуда бой огзаки анъанавий достонлар хазинаси- 
га эгадир. Кадимги халк, кушик, ва термаларида анъана­
вий халк, достонларининг дастлабки унсурлари вужуд­
га кела бошлаган эди. Буни машхур тилшунос олим 
Махмуд Кошгарийнинг «Девону луготит турк» асари- 
даги кушик, ва лирик парчаларда куриш мумкин. Улар 
орасида муайян бирор вок;еани эпик тарзда баён к,илув- 
чи баёнчининг у вок,еага булган муносабати ифода- 
ланган уринлар бор; жанг тасвирига багишланган 
кушикдар содда композиция ва усувчи сюжетга эга 
булиб, унда бир к,абиланинг душманга к,арши хужуми, 
улар уртасидаги шиддатли жанг, душманнинг к,очи- 
ши, галабадан кейин зафар кушигининг куйланиши 
баён кдлинади. Кейинчалик халк,нинг ёвуз боск,инчи 
душманларга к,арши олиб борган курашлари натижа- 
сида уша вок,еаларга багишланган достонлар («Гуруши» 
туркумидаги асарлар) пайдо булиб, улар ёзма адаби- 
ётдаги поэмачиликнинг тугилишида пойдевор вазифа- 
сини угайди. Ёзма адабиётда халк, достонлари замини- 
да тарихий даврдаги ижтимоий-сиёсий \аёт билан уз- 
вий богланган поэмалар вужудга келди. Дурбекнинг 
«Юсуф ва Зулайх,о», Х,айдарнинг «Гул ва Навруз», 
Навоийнинг «Фарход ва Ширин», «Лайли ва Мажнун» 
достонлари шундай асарлар жумласига киради; бундай 
достонлар учун халк, огзаки ижодида вужудга келган 
эртак ва афсоналар манба булган, лекин улар х,ам шакл, 
\ам мазмун жихатидан к,айта ишланган. Аник, шарт- 
шароитларга, мух,им ижтимоий-сиёсий, ахлокцй ма- 
салаларга багишланган.

Мумтоз адабиётимизда к,а?фамонлик, романтик, ди- 
дактик-фалсафий достонлар \ам йук, эмас. Навоийнинг 
«Хамса»сига кирган асарларда, «Лисон ут-тайр»да ва 
бошк,а купчилик достонлардаги романтик сюжет чи- 
зикдарида, персонажларнинг к,ахрамонона хагги-\ара- 
катларида, лирик чекинишлар ва фалсафий мушох,а- 
даларда адолат, инсонпарварлик, олижаноблик,

239



дустлик хамда соф мухаббат роялари олга сурилди хамда 
муаллифнинг уз давридаги сиёсий вазиятга булган му­
носабати ифодаланди. Бу асарларда иштирок этувчи 
Кахрамонларнинг сони куп ва хилма-хилдир. Улар 
купинча катта куч-кудратга эга булган кишилар, лаш- 
карбошилар, подшохдар, донишмандлар, мунажжим- 
лар, оддий одамлар, канотли отлар, аждарлар, сирли 
кушлар ва ило\ий кучлар киёфасида куринадилар. Мум­
тоз достонлар «Гул ва Навруз» ёки Навоийнинг «Фар­
ход ва Ширин» асарлари композицияси ва шакли хам 
хозирги поэмаларнинг композиция ва шаклидан фарк 
Килади. Бундай достонларда алохида кириш кисми 
(«хамд», «мукадцима», «наът», «мадх» ва «сабаби наз- 
ми китоб») булиб, уларда шу достоннинг ахамияти ва 
киммати, шу мавзуда бошка шоирлар томонидан ав- 
вал ёзилган достонларнинг ютук ва камчиликлари, уз 
асарининг улардан фарки, бадиий адабиётнинг ахами­
яти, шеърий нуткнинг насрий нуткдан устунлиги, асар­
нинг ёзилиш сабаби, кимга багишланганлиги хакдда 
гапирилади ва сунгра вокеа бошланади. Навоийнинг 
«Хайрат ул-аброр» асарида асосий кием (вокеа) 18- 
бобдан, «Фарход ва Ширин»да 12-бобдан бошланади. 
Достоннинг хотимасида эса муаллиф узи ва уз мехна- 
ти, замони ва замондошлари хакида фикр юритди.

Узбек мумтоз достонларининг композицион тузи­
лиши ва тасвирий воситалари жуда ранг-барангдир. 
Уларда романтик тасвир, кучли муболага ва мураккаб 
ухшатишлар, кахрамон номидан гапириш, монолог ва 
диалогларни бериш, мактублар келтириш каби усул- 
лар кенг кулланилган. Буларнинг хаммаси кахрамон 
образини юзага келтиришга хизмат килади.

XX асрда узбек мумтоз достончилигининг анъана­
вий мавзулар доираси, foh ва образлари, компози­
ция ва услуби узгаради; бунда унинг энг мухим бел- 
гилари ва узига хос томонлари сакданиб колди хамда 
узбек реалистик поэмачилиги учун дастак вазифаси- 
ни утади.

XX  аср узбек поэмалари узларининг реализми, эпик 
ва лирик жихатларнинг бирикиб кетиши, вокеалар- 
нинг куламлилиги ва тарихий аникдиги, шахе ва халк 
такдири кушиб ифодаланиши, муаллиф хамда кахра- 
мон гояларининг узаро богликликда юзага чикиши би- 
лангина эмас, балки композиция ва сюжетни созлаш,



образларни типиклаштириш ва индивидуаллаштириш, 
характерларни тасвирлаш йуллари, услуби ва шеър ту- 
зилишидаги узига хосликлар билан хам мумтоз дос- 
тонлардан фаркданиб туради.

Оврупа ва рус адабиёти таъсирида шаклланган, 
кдскд лирик-эпик асарларни «достон» деб эмас, балки 
«поэма» деб аташ тугрирокдир.

Повестда турмушнинг куплаб кдрралари кдмраб оли- 
нади, айрим персонажларнинг хаёт йул и муфассал акс 
эттирилади. А .С .П уш киннинг «Капитан кизи», 
Л.Н.Толстойнинг «Хожимурод», А.Кдедорнинг «Син- 
чалак», Аскдд Мухторнинг «Коракдлпок, кдссаси» по- 
вестлари ана шундай асарлардандир. Шунга кура, ро­
ман, повесть ва хикояни катта, урта ва кичик жанр- 
ларга ажратиш, умуман, тугридир.

Повесть ва хикоя ривожи роман таракдиёти билан 
ёнма-ён равишда давом этган ва куплаб муштарак бел- 
гиларга эга. Роман жанри олдида турган айрим вазифа- 
лар улар зиммасига хам юкланган. Фак,ат бу жанрлар 
мазкур вазифаларни адо, этишда хаётни турли куламда 
к,амраб олишга кура фаркданган. Шу сабабли В.Г.Бе- 
линский уз замонидаги роман ва повесть хакдда гапи- 
риб, (у даврларда «хикоя» атамаси жуда кам куллани- 
лар ва купинча хд коялар хам повесть деб аталарди) 
уларнинг манбалари орасида жиддий тафовут йукди- 
гини ва бу манбалар фак,ат хджмига кура фаркдани- 
шини алохида к,айд к,илиб утган эди. «Хозирги замон- 
даги бизнинг хаётимиз, — деб ёзган эди танкддчи, ута 
ранг-баранг, куп кдррали, тарцокдир; биз уни поэзия- 
даги образларда худди кдррали, бурчакли биллур каби... 
акс этишини хохдаймиз... Шундай ходисалар, шундай 
воцеалар борки, улар драма учун камлик кдлади, ро­
ман учун етарли булмайди. Лекин улар шу кддар чукур 
буладики, бир лах.занинг узида асрларга тенг хаётни 
мужассамлаштиради: повесть уларни... узининг тор до- 
ирасига бирлаштиради. Унинг шакли уз ичига хамма 
нарсани... хулк,-атворлар очеркини хам, инсон ва жа- 
мият устидан аччик, кинояли кулгини хам, яширин 
кдлб сирларини хам, эхтиросларнинг шафк,атсиз уйи- 
нини хам к,амраб олиши мумкин».

Очерк. Бадиий очерк эпик турнинг бирмунча кейин 
вужудга келган жанрларидан хисобланади. Купчилик 
очерклар реал фактлар асосида ва хаётда чиндан хам
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мавжуд булган шахслар тугрисида ёзилади. Бундай лол­
ларда бадиий туцимага жуда кам урин берилади, чун- 
ки очеркнавис ,\аётда чиндан хам мавжуд кишилар ва 
уларнинг турмушидан олинган вокзал ар хак,ида хикоя 
к,ила туриб, уша одамлар бажармаган ишлар тугрисида 
гапира олмайди. Очеркда шундай далил ва шахслар 
тасвирланадики, уларда кишиларнинг типик хусусият­
лари ва ижтимоий к,онуниятлари акс этади.

Очерк вак,тли матбуот учун ёзилган одций хабардан 
бадиий асарга хос баъзи хусусиятларга, яъни вок,елик- 
ни типик образлар ва манзараларда акс эттириш фа- 
зилатига эга эканлиги билан ажралиб туради.

Очеркда купинча к,ахрамоннинг портрети (сиймо- 
си), маънавий к^ёфаси, рухий ва нутк,ий тавсифи бе­
рилади. Бу жанрдаги асарларда характерни тасвирлов- 
чи вок,еалар тизмаси кахрамонларнинг иш-харакати со- 
дир булган жой ва ундаги табиат манзараси билан 
богланиб, очеркнинг гоявий мазмунини бадиий шакл- 
да очади. Очеркда хам купинча характер типиклашти- 
рилади ва индивидуаллаштирилади ва маълум даража- 
да ривожланишда курсатилади. Бу жанрнинг муаммоли 
очерк, йул очерклари, хотиравий очерк сингари куплаб 
куринишлари мавжуддир.

Очерк мураккаб ижтимоий шароитларда юзага кел­
ди ва ривожланди. У кишиларнинг вокеликдаги хали 
урганилмаган ходисалари мохиятини ва асосий белги- 
ларини билиб олишга интилиши билан боглик, холда 
вужудга келган. Очерк фактик материал заминида ёзи- 
лиши, хажмининг бирмунча кичиклиги туфайли хаёт- 
даги янгиликлар хакдда тезрок, ва аникрок, умумлаш- 
малар чик,ариш хамда китобхонга етказиш кудратига 
эга. Шу сабабли, хозиржавоб жанр деб к,аралган очерк 
XX аср узбек адабиётида тез суръатлар билан таракдий 
этди. Унинг ривожига Абдулла Крдирий,иХ,амид Олим- 
жон, Рафур Рулом, Абдулла Ках\ор, Йулдош Шам- 
шаров, Иброхим Рахим, Хаким Назир, Назир Сафа­
ров каби ёзувчилар салмок,ли хисса кучидилар хамда 
очеркни чинакам хаётий жанрга айлантиришга хара- 
кат кдлдилар.

Масал. Масал эпик поэзиянинг энг кддимий жанр- 
ларидан бири. У милоддан аввал Юнонистон, Хиндис- 
тон, Миср сингари к,адимий мамлакатларда тугилган. 
Айник,са, юнон масалчиси Эзоп асарлари катта шух­
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рат крзонди ва бу жанрнинг кейинги таракдиётига куч­
ли таъсир курсатди. Кейинчалик масал жанри ривожи- 
га Францияда Лафонтен, Россияда И.А.Крилов ва узбек 
адабиётида Гулханий катта хдсса кушдилар.

Асрлар давомида масал жанрига хос хусусиятлар 
деярли бир хил булиб келган. Бу \ол унинг тасвир 
манбаи ва олдига куйиладиган вазифалар билан изох,- 
ланади.

Масал ахлокдй-таълимий мак,садларни кузловчи 
кичик аллегорик шеърий \икоядир. Масалда инсонга 
хос турли салбий хусусиятларни кулги остига олиш 
йули билан ахлок,и й-таъл и м и й, насих1атомуз фикрлар 
олга сурилади.

Купчилик масалларда одамга хос кусур ва иллатлар 
хдйвонлар, паррандалар, баликдар образи ор^али курса­
тилади; аллегория эртаклардаги каби масалларда хам 
хдйвонларга хос булган купчиликка маълум хусусият­
лар (тулкининг айёрлиги, бурининг очкузлиги, эшак- 
нинг ах.мокдиги, куённинг куркрклиги, шернинг куд- 
ратлилиги, булбулнинг хушовозлиги) тарзида майдонга 
келади. Масал мазмуни купинча сицик,, уткир ва ки­
чик вок^еа оркдли ифодаланади.

Масалга хос бундай сюжет унда ифодаланаётган 
мазмун рух;иятини аник,-равшан юзага чик.ариш, алле­
горик шакл эса асардаги персонажлар характерный 
кдёсий йул билан ёрк,ин курсатишга олиб келади. 
Купчилик масаллар икки кдсмга булинади. Биринчи 
кдсмда, одатда, хджв остига олинаётган нарса, хрдиса 
ёки персонаж, яъни кдсса берилади. Иккинчи кдсмда 
эса, тасвирланган вок.еадан келиб чикдциган ахлок,ий- 
таълимий, наси^атомуз фикр дашном, хулоса тасвир 
этилади, яъни кдссадан х,исса чикдрилади. Х,амзанинг 
«Тошбак.а ва чаён» номли масалининг биринчи кдс- 
мида тошбак.а билан чаённинг дуст булиб сафарга чи- 
кдшгани, ан^орга етишганда, тошбакд дустини устига 
миндириб олгани, лекин сувда чаён хиёнат ь;илиб, 
унга нишини санчигани, кейин эса тошбакд сувга 
шунтиганида, хиёнаткорнинг оциб кетганлиги \икоя 
кдлинади. Масал охирида кдссадан куйидагича \исса 
чик,арилади:

Хисса: кими гайри улфат этар,
Уз-узича бошига кулфат этар.
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Бирок, масалларнинг хдммаси х,ам бу тарзда икки 
к,исмга булинавермайди. Баъзан биринчи к,исмнинг узи 
келтирилиб, асарда ифодаланмок,чи булган фикр ун- 
дан жуда якдол келиб чик,к,анлиги сабабли иккинчи 
к,исмга э.х,тиёж к,олмайди.

Масал насрда хам, назмда \ам  ёзилаверади ва 
хаётдаги иллатларни кулги остига олинишига кура са- 
тирага киради, комизмга мансуб, комизм эса пафос - 
нинг драматизм, юмор, героизм, (кдхрамонлик), 
кутаринкилик, романтика ва бошк,а турларидан би- 
ридир.

Масал узбек мумтоз адабиётида даставвал фольк- 
лорда, шунингдек, Навоий, Гулханий, Хамза каби 
шоирлар ижодида х,ам муайян урин тутган. Бу жанр
XX аср узбек адабиётида Сами Абдук,ах,х,ор, Ямин Кур- 
бон, Олим Кучк,орбеков, Мухтор Худойкулов сингари 
адиблар ижодида муайян даражада ривож топди.

Хаёт очерк, хикоя, повесть, роман тарихини ало- 
Хида-алох,ида ва яхлит холда илмий текширишни, бу 
сох,аларда капитал илмий асарлар яратишни так,озо эта- 
ётир.

Хикоя. Баъзан х^коя учун манба к,илиб олинган 
бирор ижтимоий \одиса тасвиридан катта умумлашма- 
лар чик,ариш, муайян давр хаёт тарзини кенг мик,ёсда 
гавдалантириш имконияти тугилади.

Узбек мумтоз адабиётида «хикоя» ва «хикоят» деб 
аталган асарлар анча куп булган.Улар хам насрда, хам 
назмда ёзилиб, купинча йирик асарлар ичида йул- 
йулакай бериб утилган. Суфи Оллоёрнинг «Сабот ул- 
ожизин», баъзилар айтганидек, Машрабнинг Мабдаи 
нур» асарларида юздан орт и к, шеърий хикоятлар бор. 
Алишер Навоийнинг «Хамса»сида уларнинг куплаб на- 
муналарини учратиш мумкин. Хожанинг «Мифтох ул- 
адл» ва «Гулзор» асарлари эса асосан, насрда ёзилган 
Хикоялардан иборат. У хикоялар уз ичига кичик-ки- 
чик, кдзик,-ьугзик, во^еаларни к,амраб олган булиб, асос 
эътибори билан дидактик тарздаги асарлардир. Узбек 
адабиётида реалистик хикоя жанри XX аср бошларида 
Абдулла Кодирийнинг ижоди билан бошланади. Унинг 
«Улокда» номли асари хикоянинг дастлабки намуна- 
ларидан хисобланади. Ундан кейин узбек хикоянавис- 
лиги катта ривожланиш йулини босиб утди. Унинг та- 
рак,к,иётига Абдулла Кодирий, Абдулла Кдххор, Рафур
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Рулом, Саид Ах,мад ва Шукур Холмирзаев сингари 
ёзувчилар салмокди хисса кущцилар.

Бадиий адабиётда хикоя эпик жанри ривожланиб 
келди. Хикоя купинча муайян ижтмоий шароит учун 
хос булган битта, баъзан бир нечта кичик вок,еани акс 
эттирувчи, характерни купинча тайёр холда курсатув- 
чи жанр хисобланади. Шунга кура, хикоя хажми 40F- 
рок, ва иштирок этувчи шахслари камрок, булади. Бунга 
икрор булмок, учун Боккаччо, Мопассан, Чехов ва 
Абдулла Кдххор хикояларини эслаш кифоя.

Хикоя — эпоснинг кичик жанри, повесть ва ро- 
манлар катта жанрларидир.

Саид Ахмад хикоячиликда устози Абдулла Кдххор- 
дан кейин туради, дейилади. «Турналар» унинг энг яхши 
хикояларидан бири. Унинг марказида Собиржон чол 
образи туради. Унинг икки угли булган, Шамсидцин- 
нинг бир кузи ёшлигида туйдаги мушакбозликдан кур 
булган, улгайгач, мехнат фронтида ерга санчилиб дол­
ган туп укдни зарарсизлантираман, деб халок булган; 
Фазлиддини фронтда денгизга чукиб улган. Окдбатда 
чол ёлгиз кол ад и. Унинг ховлисига Раиса бошк,а бир 
одамни кучириб келтиради, чолга хамрох, деб уйлай- 
ди. Хикояда хамма нарса мантик,ан асосланган. Чол 
етим Андрюшани боциб олади, аммо у хам охир опа- 
сини топиб, уникига кетиб кщади.

Бир турна яраланиб, чолнинг капасига тушади, ле­
кин у хам тузалгач, учиб кетади. Чол к,овун экади ва 
капа кдлиб, кучиб чикдди. Хатто ит сацламайди, капа- 
даги турнани гажиб куяди, деб уйлайди.

Хикояда икки киши харакат килади, бири чол 
булса, боищаси — муаллиф, юк,орида зикр этилган 
вокеалар чолнинг хикоясидан аёнлашади. Чол гох «хай, 
майли, дунёнинг ишлари шунак,а экан», дейди, гох 
йиклайди, гох узига Худодан улим тилайди. Чол куп 
нарсани йукотади, бирок, уз инсонийлигини омон сак,- 
лаб колади, калбида огир ва аччик хотиралар билан 
яшайди. Тузок, куйиб, беданаларни тутади, лекин суйиб 
емайди, бедана сайратилади. Чол рахмдил, акдли, айни 
холда, хиссиётли киши, бегунох, бирок, борига шукур 
кдпиб яшайди, бардбшли.

Хаёт крнунлари биздан ташкарида яшайди, ирода- 
мизга буйсунмайди, у бешафкат, стихиялидай курина- 
ди, гунохкорларни хам, гунохсизларни хам жазолай-
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веради. Бу жщатдан уни тушуниб булмайди. Унда тасо- 
диф куп.

Хикояда чоднинг рухиятинигина эмас, балки му- 
аддифнинг уз рухияти хам очилади. Турналарнинг учиб 
утиб туриши булиб утган хамма вохеаларни муаллифга 
эслатиб туради. У фахат вохеани хикоя хилибгина ход- 
май, вохеага уз муносабатини хам билдиради, унга 
фаол аралашади, уни тулдиради, бойитади. Вок,еа тас- 
вири ва унга бундай муомала муаллифнинг кимлигини 
хам англатиб туради. «Уша майиб турна чолнинг кули- 
да шифо топиб, яна уз карвонига кушилганини би- 
лармикин? Хар куклам уша чайла устидан утаётганда, 
бобосини эслаб куярмикан? Эсласа керак дейман! Мен 
унинг шу чайла устидан чиройли бинафша кокилла- 
рини силкиб, бобога таъзим кдлиб утишини жуда- 
жуда истардим».

Саид Ахмад хикоя реализмини теранлаштириш учун 
деталларга зур беради: «Карвон ярим дойра ясаб, унга 
пешвоз чикди». Карвон тузиб кетади. Сунг «сафи ту- 
зилди». Турналар карвони согайган турнани шундай 
Хабул кдиади. Турналар хавода аргимчох солиб учади. 
Бу деталлар ёрхин тасвирни куз унгимизда гавдалан- 
тиради.

Муалдиф келгач, чол кумгонни утга куяди, кум- 
гондаги хайнох сувда чапиштириб, ховун ширасини 
кетгизиш учун, муаллифнинг хулига хуяди. Муаллиф 
Ховун еганда бармокдари бир-бирига ёпишиб холади. 
Ковуннинг «хахини тулайман», деган муаллифга чол­
нинг энсаси хотади. Чол дейди: «Пайкал бошидан ховун 
узиб сотган деххон нокас деххон булади, болам... Бу 
ерда ховун текин... Яхшиси узингиз узинг, ха, бунинг 
гашти бошхача булади». Яна чол шундай дейди: «Ша- 
Хар боласилигингиз шатта билиниб холди-да?! Ковун 
деганда пайкалнинг кесагига ёриб емаган одам ховун 
едим демаса хам булади. Чол кула-кула хинидан пи- 
чогини сугуриб менга узатди». Чол «дастурхон» ёзди. 
Булар хаммаси махаллий колоритни аних курсатади, 
тасвирни хуюхлаштиради. Вохеага бизни ишонтиради. 
Биз буни мана бу деталларда янада яххолрох курамиз: 
Чайлага бегона одам келганда, турна ётсирайди, сес- 
каниб, чайла орхасига утиб кетади. Ёзувчи оддий киши 
курмаган нарсаларни хам илгайди: чол курпача ёзиб, 
мени юхорига таклиф хилди. Бу — миллий рух. Чол
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тузокда илинган беданаларни халтага солиб, олиб ке­
лади. Бунда ёзувчининг синчковлиги иш беради. Хикоя 
тил жи\атдан х>айрон к,оларли даражада жило бериб 
ишданган. Мана бу муболагада ёзувчининг бадиий туки- 
маси очик, куринади: «Худди магазинда чит йиртаёт- 
гандек тар-тар кдлиб, ананаслар ёрилар, уруги кесак- 
лар устига шитирлаб сочилиб кетарди». Бу, Аристотель 
айтган, булиши мумкин вок.еадир ва у адабиётда яшаш- 
га ^акди.

Саид А\мад \икоя тилини ишлашда бу сафар Аб­
дулла Кдхдордан крлишмайди: болалар жавдираб к,ара- 
шади. У «одатда, полиз крровулларининг ити булгувчи 
эди». Хикоя вокеаси Пойтуг томонида содир булади. 
Андижонликлар «булгувчи эди» жумласини ишлатиши 
рост. «К,изгиш» дейиши мумкин эди, лекин Саид А^мад 
«Кукимтир» деган суздан гула (нусха) кутариб, «к,из- 
гимтир» деган янги сузни ясайди ва у тушунарлидир. 
Чол фарзанд курмагандек яна сукдабош булиб кдлди. 
Бундай пайтда, факдт «суккабош» сузини ишлатиш 
мумкин эди. Чол муаллифдан сурайди: «Хуш, болам, 
кдйси шамол учирди? Узлари ким буладилар? Улугла- 
римиздан буладиларми?» Бу уринда «к,андай шамол 
учирди»дан бошкдча сузлаш мумкин эмас. «Чол кум- 
гонни арик,к,а ботириб, еручокда куйди» («учокда 
куйди» деса х,ам буларди). «У тиззасида кдрсиллатиб, 
шох синдирар экан, оркдмдан кдчкдрди». Бу, ажойиб 
тасвир. Хурозгина эмас, балки одам \ам кичкириши 
мумкин (одам бакдрса, к,ичк,иргани булади).

Чол муаллифга к,андай крвунни узиш тугрисида 
шундай маслахдг беради: «Шудринг тегиб таре ёрилга- 
нини узинг, ана ушанисида ran куп».

Хикоя вок,еаси муаллиф нуткд ва чол \икояси ор- 
кали аён булади.

Сюжет (вок,еа) асосида \аёт мушкулликлари билан 
инсоннинг иродаси, эзгуликка интилишининг сунмас- 
лиги \ак,идаги зиддият туради. Хикоя бизга яхшилик, 
саховатпешалик, сабр ва ирода х,амда инсонийлик \ис- 
туйгуси ва гоясини юстирали.

Повесть. Повесть, х,икоя ва новелла жанрлари та- 
рихини муфассал баён к,илиш шарт эмас. Фак,ат аван­
тюра романлари билан бир кдторда авантюра повест- 
лари ва хдкоялари тугилганлиги х,амда ривожланган- 
дигини, реалистик роман билан ёнма-ён тарзда эса
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шу методцаги хикоя ва повестлар вужудга келганлиги- 
ни ^амда таракдий этганлигини айтиб утиш зарурдир.

Узбек мумтоз адабиётида маълум даражада повесть 
ва хикоя га ухшайдиган асарлар булган. Чунончи, «К,ис- 
саи Рабгузий», Мажлисийнинг «Кдссаи Сайфулмулук» 
сингари асарлари узларининг эпик хусусияти, вокеа- 
ларга бойлиги билан повесть жанрига бирмунча я кин 
туради. Бирок улар асос эътибори билан назмда ёзил- 
ганлигига ёки узларида, хам наср, хам назм унсурла- 
рини бирлаштирганлигига кура купрок поэмага якин 
туради. Реалистик узбек повести, асосан, XX асрда 
тугилди. Ёзувчи Садридцин Айнийнинг «Бухоро жал- 
лодлари», «Одина», «Судхурнинг улими»; Абдулла К,о- 
дирийнинг «Обид кетмон», Рафур Руломнинг «Нетай», 
«Ёдгор» сингари асарлари унинг дастлабки намунала­
ри хисобланади.

Рафур Руломнинг «Шум бола» асари повесть жан­
рига мансуб, хажвийдир, яъни юмор ва сатира омух- 
та, бундай намуналар мумтоз адабиётда (XIX асргача 
булган даврда) куп эди, демократик адабиётдан бош- 
лаб, юмор сатирадан ажралган холда хам яшай бошла- 
ди. Мукимийнинг «От», «Араванг», «Букок», «Пашша- 
лар» каби купгина шеърлари бунга мисол була олади. 
«Шум бола» тарихий шахссиз булган тарихий асар. Чун- 
ки ундаги асосий кахрамонлар тукимадир. Вокеа саргу- 
заштлар негизига курилган, хроникали тасвир усули 
хукмрон эмас. Автобиографик асар эмас, лекин унда 
автобиографик унсурлар мутлако йук, деб булмайди. 
Халк огзаки ижоди, эртаклар, Насриддин Афанди, 
«Минг бир кеча», солдат Швейк ва бошка манбалардан 
ижодий наф олинган. Турт кисмли, IV кием 60-йил- 
ларда, кайта ишлаш вактида киритилган. Ёафур Рулом 
ун жиддлигининг 5-жилдида «Шум бола»дан сахифа- 
лар» (1941) деган илова хам берилган.

1-Кисмда ёш китобхон шум бола ва унинг уртокда- 
ри билан танишади. Шум бола эски мактабда савод 
чикарган, Суфи Оллоёргача укиган, отасиз — етим, 
аммо узбилармон, ошик, кимор уйнаб карз булиб ко- 
лади, мардикор ишлаб юради; Омон, Иулдош, Хус- 
нибой, Солих, Абдулла, Пулатхужа, Миразиз унинг 
ошналаридир. Шу киемда у уйдан кетади, «кули кин- 
гир»лиги сабаб булади ва дарбадарлик хаёти бошлана- 
ди. Демак, асарнинг вокеаси тугуни хам шу киемда,
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лекин у асар бошидан охиригача изчил ривожланиб 
борувчи битта вокеага суянмайди.

Шум бола, Омон ва домланинг шерикчилик кели- 
шувидан вокеа ривожланиб боради. Аммасиникида куш- 
ларни улдириб куйиши, даштда улик ювиш вок.еаси, 
эшакни суйиб куйиш, томдан ер тандирга тушиб ке- 
тиш ва уйнашларга дуч келиш ва бопща ходисалар 
шум боланинг бепарволиги, тажрибасизлиги туфайли 
куп кунгилсизликларга дучор булишига олиб боради. 
Аммо шароитга тез мослашади ва тушкунликка туш- 
майди.

Шум бола Сарибой богида хизмат кил и шга утади, 
аммо ёлгончилик одати борлигини эслатади. Бир кун у 
бойнинг хузурига келиб, уни согинганлигини айтиб 
тилёгламалик келади; шамдан ёшин чикди, уишнгиз 
Бурибойвачча отдан йикдтиб улли, деб ёлгон гапира- 
ди, Адал опам тугди, дейди, афсуски бойнинг бу кизи 
Хали турмушга чик,маганди, бу вокеани хушхабар деб 
атайди, чакалоги Бадал аравакашнинг худди узи, дей­
ди \ам узини гулликка солади. Бой йигласа, унга куши- 
либ йиглайди, у артистга ухшайди, уддабурон ва тад- 
биркор хам эпчил сифатида куринади. Шу сабабли, бу 
урин вокеанинг юкрри чук,к,исига айланади, чунки шум 
бола бу в о к,с ад а узининг бутун борлигини курсатади, 
у — довюрак, айёр. Бойнинг зикналиги унга ёкмайди.

Повесть охиррогида шум болада инсонийлик жи^а- 
тидан куп ижобий фазилатлар унади. У онаси ва укала- 
рини согинади, лекин улар ёнига уст-бошларимни бир 
оз тузатиб боришим, бир оз пул ишлашим лозим, деб 
уйлайди, кирк сумдан ортик пул ишлайди, узига 
дуппи, этик, тун олади. У уйига КУРУ*, бормаслик ло­
зим, деб тушунади, унда уят, ору номус пайдо була­
ди, табъи назми борлиги учун арузда кор хат ёзади, 
«Хамса»ни сотиб олади. Хуллас, вокеа ечими яхши, 
шум бола узгаришда, кузи очилиши йули билан, ха­
рактери реалистик такомилда курсатилиши аёнлашади. 
Шум боланинг феълу атвори уз мантиги негизида ри- 
вожланади, халк ичида, халк такдири билан алокадор- 
ликда курсатилган. Повестда тарихий вокеа рухидаги 
бадиий тукима етакчилик кдлади. «Шум бола» — бола- 
ларнинг кизикарли китоби.

«Шум бола»нинг тузилиши, композициявий кури- 
лиши хам гояга ва бола характерининг усиб боришига

249



таянади. Конфликт укувсизлик, кдйинчилик, шухлик 
билан акл, ишбилармонлик \ам инсонийлик орасида. 
Камолга етишга интилиш повесть гоясидир. Купрок, 
катта ёшдаги кишиларнинг айби ва инсофсизлиги очи- 
лади, аммо доимо ижобий жараён сунмайди, галаба 
томон интилади.

Роман. Роман алох,ида олинган шахсни, унинг ха- 
рактерини шаклланиш, тараккиёт ва узини англаш жа- 
раёнларида тасвир кдладиган эпик асар. У, айни \олда, 
жанр \амдир, инсонни тип сифатида, индивидуал тарз­
да, вок^еани эни ва буйига устириб борувчи гохр эпо­
пея тусини олувчи, муфассал ва чукур курсатувчи шакл; 
унга куп темалик, куп планлилик, кенг мик,ёслилик, 
сюжет ва композиция жи\атидан мураккаблик хос.

Роман жанри жа^онда, хусусан, Оврупа ва Шаркда 
узига хос, катта такомил (эволюция) даврини босиб 
утган.

Урта асрларда достон билан бир кдторда, эпосдаги 
каби во^еаларни уз ичига олган, кдхрамонларнинг сар- 
гузаштларини, ишларини акс эттирган турли шаклдаги 
насрий асарлар майдонга келади. Ундай асарларнинг 
Fap6 мамлакатларидаги энг аввалги куринишларидан 
бири сифатида рицарлик романлари пайдо булди. Шу 
тарифа жа\онда, биринчи марта «роман» деб аталган 
асарлар ёзилди. Бу ном мазкур асарларнинг дастлаб 
роман халкдари тилларида бунёд этилганлиги билан 
богликдир. Ундай тиллар жумласига итальян, француз, 
испан, португал, румин, молдаван, провансал, сар­
дин, каталан тиллари киради.

Рицарлик романлари билан деярли бир даврда ёзил- 
ган авантюра романларида сирли хусусиятга эга булган 
мураккаб, «чигал» вокеалар етакчилик к,илган. Мазкур 
йирик асарлар туда маънодаги роман даражасига кута- 
рилмаган эди, чунки уларда к,а5фамонларнинг ички 
олами анча саёз ва бадиий далиллаш бирмунча кучсиз 
булган.

Санаб утилган барча туркумларга мансуб булган 
асарларда эпоснинг айрим белгилари сакдаб к,олинди. 
Лекин улар, яхлит ва ало^ида хрлда, эпос урнини 
босиш даражасига кутарила олмади. Шу билан бирга, 
уларда эпос урнига келадиган янги жанрнинг, яъни 
романнинг к,атор аломатлари к,арор топа бошлади. Ро- 
манда, Гегель тугри пайк,аганидек, «яна манфаатлар,
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Холатлар, характерлар, \аётий муносабатларнинг бой- 
лиги ва куп кирралилиги, яхлит оламнинг кенг манза- 
раси гул и к, равишда намоён булади». Романдаги бой- 
лик ва купкирралилик мумтоз эпосдагига нисбатан анча 
фарк^ли булган батафсиллик ва сикик/шк хам бадиий 
куч билан кдйта тугилади.

Романнинг сифат белгилари XVIII асрда шакллан- 
ди. Янги эпоснинг, яъни романнинг аломатлари к,ато- 
рига маиший турмушнинг икир-чикирларигача ва ин­
тим рухиятга бек^иёс даражада эътибор берилиши, ута 
«прозаик» \аётнинг реалистик поэзиясини гавдаланти- 
риш, кишилар такдиридаги кахрамонлик ва фожиа- 
вийликни очиб бериш киради. Мазмун билан боглик; 
булган бу аломатлар мукаррар равишда новаторона 
шакл кашф этишни, сюжет, композиция, образли­
лик, нутц, ритм сохасида илгари курилмаган белгилар 
вужудга келишини такрзо кдлар эди. В.Г.Белинский 
романни вужудга келтирган манбалар ва шароитни 
изохлаб, куйидагиларни ёзган: «Роман, исмидан маъ- 
лумки, ...бутун фукаролик муносабатлари, ижтимоий, 
оилавий ва умуман, инсоний муносабатлар чексиз, 
куп унсурлари билан \ар тарафлама усиб кетган бир 
даврда пайдо булди».

XVIII асрда санаб утилган катор манбалар таъсири- 
да, уларнинг мухим белгиларини, шунингдек, мумтоз 
эпоснинг асосий аломатларини узида мужассамлаш- 
тирган х,олда, том маънодаги \ак,ик,ий роман майдонга 
келди. Адабиётшуносликда айтилишича, унинг даст- 
лабки намунаси ёзувчи Антуан Превонинг «Кавалер 
де Грие ва Манон Леско тарихи» деб номли асари 
хисобланади. Кейинчалик «Манон Леско» деб аталиб 
келган бу роман биринчи марта 1731 йилда Англияда, 
1733 йили эса Францияда босилиб чик^ан. Унда Прево 
уз даврининг рухини, дунёкарашини, рухиятини янги 
шаклда жонлантириб берди ва кейинчалик роман жанри 
учун мухим булиб кол ад и гаи «уртамиёна» характерлар- 
ни руёбга чикарди. Романда вокеа-ходисалар билан пси­
хологизм уйгунлашган х,олда юзага чикди. Киск,аси, 
«Манон Леско»да роман жанрининг кейинчалик янада 
ривожланадиган зарур хусусиятлари биринчи марта 
жамланган холда намоён булди. Машхур француз ёзув- 
чиси Мопассан бу асарни «хозирги замон романининг 
жозибадор шакли», деб атаган эди.
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Роман жанри Прево асаридан сунг то француз бур­
жуа инкдлобигача (1789) ва романтизм давридан Fap6 
адабиётида етакчи уринга ч и кади. В. Г.Белинский шуни 
кузда тутиб, романни «замонамизнинг эпопеяси», деб 
атайди ва бу жанрнинг аломатларини куйидагича таъ- 
рифлайди: «Эпоснинг \амма асоси, мухдм хусусиятла- 
ри романда бордир, фак,ат айирмаси шундаки, роман- 
да бошк^а унсурлар, бонща манзара \укм суради. Бунда 
кдхрамонлик \аётининг афсонавий улчовлари, кдхра- 
монларнинг азамат сиймолари йук,, бунда худолар иш- 
тирок к,илмайди; романда одатдаги, прозаик \аётнинг 
^одисалари идеаллаштирилади, умумий тип остига оли- 
нади. Роман уз мазмуни учун ё тарихий вок,еани олиб, 
унинг сох,асида, эпосдаги каби, к,андай булмасин бир 
хусусий вок,еани кенгайтириши мумкин... ёки роман 
\аётни мусбат вок,еликда, унинг \ак,ик;ий ^олатида оли- 
ши мумкин. Бу, умуман, янги санъатнинг хукукддир, 
бунда хусусий одамнинг такдири унинг жамиятига нис- 
батан му^им булиб крлмасдан балки кишиликка \ам 
мухдмдир».

В.Г. Белинский «янги санъат» деганда, реалистик 
санъатни кузда тутади ва унинг белгилари романда 
^аммадан кура якдолрок, намоён булишини таъкид- 
лайди. «Манон Леско» романида х,ам реализмнинг му- 
\им хусусиятлари, \аётни акс эттиришдаги кридалари 
кузга аник, ташланади. Аввало, унда х,аёт кенг куламда 
Камраб олинади, энг кичик деталлар, ру^ий узгаришлар 
\ам эътибордан четда крлдирилмайди. Бу х,ол романда 
реализмнинг хдётни универсал тарзда, атрофлича акс 
эттириш йули мавжудлигидан гувох^ик беради. Иккин- 
чидан, Прево романидаги кдхрамонлар, во^еалар му­
айян бир даврга, шароитга мансублиги, уша шароит 
ва даврнинг ^ароратини узида мужассамлаштирганлиги 
билан ажралиб туради. Мана шундай тарихий аник,- 
лик, х,акдонийлик илгариги адабиётларда бу кадар рав- 
шан куринмаган эди. Демак, романда реалистик усул- 
нинг тарихийлик кридаси узининг бутун кулами ва 
аникдиги билан юзага чикдди. Учинчидан, «Манон Лес­
ко» асарида, айтганимиздек, кдхрамонларнинг рухдй 
дунёси, хдс-туйгулари кенг акс эттирилди; рухдят ав- 
валги адабиётларда \ам бор эди. Аммо романда реализм­
нинг рухдй та^дил тартиби аввалги адабиётлардагига 
нисбатан боищача тарзда намоён булади. Романда ру-
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Хий холатлар узаро боглик, холда курсатилса, уни вужуд­
га келтирган хамда унинг окдбатида содир буладиган 
узгаришлар хам тасвир этилади. Натижада, характер- 
лар ривожи ёзувчи хохиши боищарувида эмас, балки 
турмуш крнуниятлари бошкдрувида руй беради. Романла 
характер гуё уз-узидан ривожланади; унинг таракдий- 
си фак,атгина рухий холатлар билан далилланмайди, 
балки турли ижтимоий ход и с ал ар, турмушдаги вок,еа- 
лар, кичик штрихлар *чизикдар), деталлар билан хам 
богланади. Бу во к,е а - ход и с ал а р н и н г узи хам бир-бири 
билан чамбарчас богланган, бири иккинчисидан ке­
либ чикдан ёки навбатдагисини тайёрлаган булади. 
Демак, романдаги характерлар муайян шароитнинг 
махсули ва шароит таъсирида ривожланиб боради. Шу 
билан бирга, улар шароитга хам акс таъсир курсата- 
ди, унда узгаришлар ясайди. Шароитдаги узгаришлар 
уз навбатида яна характер ривожига, вок,еалар ок,ими­
га таъсир кдтади. Натижада, романдаги характер ва 
вок,еалар ривожининг давоми бордек, хаётдаги каби 
узлуксиздек туюлади. Шу тарифа романда характерлар 
ва вок,еалар ривожидаги хамма халк,алар узаро боглан­
ган, хаёт крнуниятлари к,амровида пишик, исботлан- 
ган, шароит ва характер, жамият ва инсон диалекти- 
каси вужудга келтирилган булади. Тасвирнинг бу тар- 
тибда курилиши эса реалистик усулнинг жуда мухим 
кридаларидан бири булган ижтимоий ва рухий детерми­
низм тартиб-кридаси (нарса ва ходисаларнинг сабабий 
богланишлари) н и ташкил кдлади. Реализм романнинг 
ишонтириш кучини, таъсирчанлигини, тарбиявий кув- 
ватини, ижтимоий-эстетик к,имматини оширади, рав- 
накдга, такомиллашувига кенг йул очади.

«Манон Леско» ёзилгунгача, яъни XVIII асрнинг 
30-йилларигача булган давр роман жанрининг шакл- 
ланиш боск,ичидир. «Манон Леско»дан эса роман жан­
рининг етуклик даври бошланади. Бу даврда роман 
туда маънодаги эпик жанр сифатида адабиётда етак­
чи уринга чикдди. Худди шу даврда роман жанрининг 
кдтор узига хос куринишлари майдонга келади. Свифт 
ижодида сатирик, Вальтер Скотт ижодида тарихий, 
Вольтер ижодида фалсафий, утопик романлар таркиб 
топган.

Маълумки, XVIII аср охири ва XIX бошларида Fap- 
бий Европада ижтимоий, сиёсий, икдисодий хаётда
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жидций узгаришлар, инкдлоблар, нотургунликлар со- 
дир булди. Шу билан боглик, хрлда роман тарихида узига 
хос танаффус келиб чикди. XIX асрнинг 30-йиллари 
урталаридан эса бу жанр гуркираб ривожланиш даврига 
киради, яъни роман таракдаётининг иккинчи боскдчи 
бошланади. Худди шу даврда буюк ёзувчи Балъзакнинг 
«Инсоний комедия»си туркумига кирувчи машхур ро­
манлари, Стендаль, Диккенс, Теккерейнинг жаден ада­
биётида нодир намуналар булиб долган, мазкур жанрга 
мансуб булган асарлари майдонга келади.

Мазкур асарларнинг аввалги боскдчдаги романлар- 
дан фарк,и шундаки, уларда реализм янада туликрок,, 
ёркднрок;, уринлирок, булади.

XIX аср романида реализмнинг ёркдн намоён були­
ши мазкур усулнинг \аётни объектив акс эттириш йули 
якдол юзага чикданлиги билан изохданади. Буни реа­
лизмнинг... муаллиф хох1ишига боглик, булмаган додца 
куриниши, деб таърифлаб келинади.

Объективлик х,аётни х,акдоний тарзда, жамият, та- 
биат, тафаккур таракдиёти крнуниятлари куламида 
ишонарли акс эттириш имконини берадики, бу нарса 
романнинг ижтимоий-эстетик адамиятини янада оши- 
ради. Объективлик муаллифнинг романдаги вокраларга 
холис муносабатда булишини, уларга \адеб аралаша- 
вермаслигини, хдкоя баёнини гуё четдан туриб куза- 
тишини так.030 кдтади.

Роман таракдиёти XIX аср охирларига келиб, Fap- 
бий Оврупада турли сабабларга кура сусаяди, реализ- 
ми заифлашади. Аммо Россияда, айни^са, Л.Н.Тол­
стой, Ф.М.Достоевскийлар ижодида бутунлай янги тип- 
даги роман шаклланади. Бу билан мазкур жанр тарак,- 
кдётида навбатдаги тарихий давр очилади, рус рома- 
ни оркдли чу^кдга кутарилади. Толстой ва Достоевс­
кий романларининг хусусиятларидан бири шундаки, 
уларда ёзувчилар инсоннинг кундалик, маиший, шу 
билан бирга ута шахсий кечинмаларида ва ^аракатла- 
рида улкан, умумбашарий, оламшумул мазмунни акс 
эттира олдилар. Достоевский бунга «Жиноят ва жазо» 
сингари полифоник, яъни ижтимоий ва шахсий са- 
баблар, куплаб онглар, тафаккурлар, овозлар чамбар- 
час бирлашиб кетган роман ёзиш оркдли эришди.

Лев Толстой эса узининг «Уруш ва тинчлик» асари 
билан жахрн адабиётида дали булмаган роман-эпопея-
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ни кашф этиб, унда «х,амма нарсани» кдмраб олишга 
интилди. «Уруш ва тинчлик» романида аввалги йирик 
асарлардан фаркди холда макон ва замон \ам, халк, 
тарихи ва инсон кдлбининг «диалектикаси» хам мисли 
курилмаган даражада кенг х,амда яхлит х,олда кбайта 
яратилди. Шунингдек, бу романда катта хдётий мате- 
риални, куплаб сюжет чизикдарини бир бутун \олда 
мужассамлаштиришга имкон берувчи узига хос ком­
позиция, услуб топилган эди. Романдаги бадиий тил 
эса, узун-узун гаплар асосига курилган булса-да, ор- 
тик,чаликлардан холилиги, мазмундорлиги, миссий 
а\амиятга эгалиги билан характерланади. Л.Толстой ва 
Ф.Достоевскийларнинг бадиий кашфиёти XX аср жа- 
,\он роман и таракдиётига баракали таъсир курсатди.

Роман атамаси Оврупада XII—XIII асрларда юзага 
келди. XV—XVI асрлардан бошлаб, китоб нашр кдпинди. 
Бу «Дон Кихот» даври эди. Сунг роман севги саргу- 
заштларига айланди, XVIII—XIX асрлардан бошлаб, 
романларга индивидуал инсон ва жамият алокдси ки- 
риб келди.

Роман жанри илдизлари Шаркда: Эрон, Хитой, 
Япония ва Арабистонда жуда к,адимги даврларга бориб 
так,алади. Купчилик Шарк, мамлакатлари Оврупа типи- 
даги реалистик роман шаклига XIX асрнинг иккинчи 
ярмидан утди, аммо узига хос шаркрналикни сакдаб 
к;олган. Эпик анъана Марказий Осиёда, хусусан, Узбе- 
кистонда х,ам кддимий тарихга эга.

Узбек романининг манбалари хдёт, узбек ва тур- 
кий халкдар фольклори, жа\он адабиёти х,ам рус таж- 
рибаси, узбек мумтоз адабиёти эди. Кушни к,ардош 
хал1угар адабиёти \ам  бундан мустасно эмас.

Узбек романи фольклордан эпиклик ва «тасвирда- 
ги тормозланиш»ни олди, мумтоз адабиётдаги, яъни 
романтизм крбигидаги реализмдан фойдаланди. (Чун- 
ки романтизм узбек адабиётида узок, яшади). Бу *ол 
Алишер Навоийнинг «достон» деб аталган шеърий ро- 
манлари учун х,ам хос эди. Хак,ик,атан, Шарк, адабиё­
тида XIX асргача «роман» урнида «достон» келган. 
В.М.Жирмунский ва Х-Зарипов «Узбек халк, к,ахрамон- 
лик эпоси» китобида «Кунтугмиш», «Равшан», «Орзи- 
гул», «Ширин ва Шакар», «Рустамхон» каби халк, огза­
ки достонларини «халк, китоблари», «халк, романлари» 
деб атаган.
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Узбек адабиётида реалистик роман жанри XX аср 
аввалида шакллана бошлади. Унинг атамаси, айрим 
белгилари, хусусан, хдётнинг кенг куламда кдмраб 
олиш, инсон ру\ий оламини очиб бериш сингари ало- 
матлари Хамзанинг «Янги саодат», М.Шермух,амме- 
довнинг «Бефарзанд Очилдибой» асарларида кузга таш- 
ланади.

Узбек адабиётида тула маънодаги роман жанри 20- 
йилларда майдонга келди. Роман жанрининг хусуси- 
ятлари узбек адабиётида илк бор ёзувчи Абдулла К,о- 
дирийнинг «Уткан кунлар» асарида жамланган долда 
кузга ташланди. Узбек романчилиги Абдулла Кдцирий 
романлари билан шаклланди ва ривож йулига утди, 
баёнчиликдан бадиий тадкдкртга айланди. Жахрн ада- 
биётидаги энг яхши анъаналар асосида ёзилган бу 
асар тула маънодаги биринчи узбек романидир. Унда 
муайян тарихий вокрлик, кишиларнинг рудий олами, 
дунёк,араши, узаро муносабатлари, курашлари кенг 
куламда, яхлит х,олда кдмраб олинган, объектив тарз­
да ёритилган ва шу йул билан янги замон учун к,им- 
матли, мудим миллий гоя илгари сурилган эди.

Тарихий романда тарихий шахе бош к,а)фамон 
булмаслиги мумкин. Тарихчи нима булганини, тари­
хий романни кдндай булганини ёзади. Тарихий роман­
да вок,еага замонавий к,араш \ам киради, келгуси х,ам 
рух,ан акс этади, аммо сюжет тарихий булади. Тарихий 
роман замонга хизмат кдлиши шарт, унда тарихчи, 
ёзувчи ва тарих бирлашади.

Узбек романи таракдиётини^икки даврга булиш мум­
кин. Биринчи давр уз ичига «Уткан кунлар», «Ме>фоб- 
дан чаён» ёзилган пайтдан, яъни 20-йиллардан 1945 
йилларга, аникроги, Ойбекнинг камолга етган «Наво- 
ий»(1945) романи битилгунгача утган мудцатни олади. 
Бу даврда Абдулла Кдхдорнинг психологизмга суянган 
«Сароб» (1934), Хусайн Шамснинг «Душман» (1934), 
«Хукук.» (1935) сингари замонавий мавзудаги роман­
лари, С.Айнийнинг «Дохунда» (1932) романи, «Кул- 
лар» (1934) эпопеяси дунёга келган булса-да, тарихий 
мавзуларга ва утмиш х;аётни чукур акс эттиришга эъти­
бор кучли булди. Худди шу сохдца, яъни тарихий мав- 
зуни ва угмиш хдётини акс эттириш борасида узбек 
романи таракдиётининг дастлабки боекдчида жидций 
муваффакдятлар кулга киритилди. Чулпоннинг «Кеча
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ва кундуз» (1936), Ойбекнинг «Кутлуг к,он» (1939) 
романи фикримизнинг ёрк,ин далили була олади. Ро- 
ман ЗО-йиллардан етакчи жанрга айлана бошлади.

Узбек романи таракдиётининг иккинчи даври уруш- 
дан кейинги йилларни уз ичига олади. Бу давр узбек 
романида замонавий мавзу томон жиддий бурили ш 
кузга ташланади. Романнависларимиз замонавий мав- 
зуни ёркинрок, ва чукуррок, ёритиш мак^садида янги- 
янги шакллар топишга, турли тасвирий воситалардан 
узига хос тарзда фойдаланишга, бадиий кашфиётлар 
кдлишга интилдилар. Шу интилишнинг энг яхши са- 
маралари сифатида Парда Турсуннинг «Укитувчи» 
(1953), Аскдд Мухторнинг «Опа-сингиллар» (1955), 
«Чинор», Одил Ёкубовнинг «Диёнат» каби романлари 
вужудга келди. Бу даврда тарихий мавзуни, утмиш 
хдётини акс эттириш борасида хдм муайян ютукдар 
кулга киритилди. Ундай ютукдар жумласига Одил 
Ёкубовнинг «Улугбек хазинаси», «Кух,на дунё», Пирим- 
кул К,одировнинг «Юлдузли тунлар» сингари роман- 
ларини киритиш мумкин.

Ойбекнинг «Олтин водийдан шабадалар» (1949), 
Абдулла Кдадорнинг «Кушчинор чирокдари» (1951), 
И.Крдировнинг «Уч илдиз» (1958), «Кора кузлар» 
(1966), Иброх^м Ра\имнинг «Такдир» (1963), Шухрат- 
нинг «Олтин зангламас» каби романлари юзага келди.

«Уфк,», «Эр бошига иш тушса», «Тошкентликлар» 
романлари галаба гарови булган фронт оркдсидаги 
ме^натга багишланди. Бизда \арбий романлар 50-йил- 
ларнинг ярмидан ёзила бошлади. Романлар сифати ях- 
шиланди, мураккаб кдхрамон купайди. Образлар ин­
теллектуал жщатдан усди, гармоник тараний этди.

Одил Ёкубов «Улугбек хазинаси» романини 1973 
йили ёзиб тугаллади. Бу пайтларда ик,тисодий тургун- 
лик хукм сурса-да, «до\ий» шахсга сигиниш фош кдли- 
ниб, «музлик» эрий бошлаган эди. Бунгача кдрдош 
халкдарда, узимизда х,ам тарихий романчилик сохдси- 
да улкан намуналар яратилганди. Ойбекнинг «Навоий» 
романи (1944), М.Авезовнинг 50-йилларда ёзилган турт 
китобдан иборат «Абай йули» эпопеяси ва П.Крдиров- 
нинг Бобур ^акддаги «Юлдузли тунлар» романи шу 
жумладандир.

Роман бошидан аён буладики, Крзизода Румий 
Улугбекнинг, Улугбек эса Али Кушчининг, Али Куш-
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чи Кдландар Кдрнокдйнинг устозидир. Улугбек бундай 
олимлар иштирокида узига хос академия ташкил к,ил- 
ганлиги тарихдан маълум. Кдрк йил Мовароуннадрга 
дукмронлик кдлган Улугбек куп рок, тинчлик урнатиш- 
га, шу оркдли ицтисод ва маданиятни ривожланти- 
ришга эътибор берган.

1-Кисмнинг 2-булагидаёк, шайх Низомиддин Хо- 
муш бошлик, баъзи рудонийлар Улугбек радбарлик кдл- 
ган олимларни «дадрийлар», деб атайди. Улугбекнинг 
угли Абдуллатиф эса «дадрий», отасига к^арши Самар­
канда тадцид солиб келаётган кушини билан дужумга 
утганлиги аён булади, илм ва жадолат уртасида муро- 
сасиз зиддият келиб чицади. Улугбекнинг угилларидан 
бири булган Абдулазиз Ибродимбекнинг удлини к,атл 
эттириб, унинг гузал хотини Хуршида Бонуни тортиб 
олади ва дарамга келтиради. Хуршида бону Улугбек­
нинг шогирди — Мудиддиннинг к>изи эди, у дам уз 
устозидан юз угиради ва Абдуллатиф томонига утади. 
Улугбекнинг иккала угли дам уз отасига к,арши оёкда 
туради. Абдуллагифнинг уз отасига эътирозлари шунда 
эдики, Улугбек уни ёшлигида отаси Шодруд Мирзо ва 
онаси Гавдаршод бегим тарбиясига берган эди, Гав- 
\аршодбегим эса Абдуллатифни ёктирмаган. Жанглар- 
дан бирида Абдуллатиф дам мардлик курсатган, аммо 
Улугбек Абдулазизни Музаффар деб тан олган. Улугбек 
Абдуллатифнинг бобосидан теккан мулкини давлат их- 
тиёрига утказган. Шу сабабли, Абдуллатиф отага кдр- 
ши диний и б во  уюштиришда рудонийларни кулга ола­
ди, Улугбекнинг расадхона ва кутубхона куриши, илму 
маърифатни, дунёвий фанларни равнак, топтириши- 
дан игвогарлик мак,садида фойдаланади. Улугбек эса 
келгуси авлод ундан юз угириши ва ота-угил тахт та- 
лащди, дейишларидан чучийди (Шохруд Мирзо вафот 
этгач, хотини Гавдаршод бегим дукуматни кулга ол­
ган, низони авж олдирган эди). Хар икки томонни 
бир-бирига к,арши куйган кучли зиддият воцеанинг 
ривожланишига сабаб булади.

Абдулазиз момоси Гавдаршод бегим кулида тарбия- 
ланган, афсуски охир уни дибсга олади. Абдулазиз Кеш- 
ни босиб олади, Абдуллатиф уни, уз инисини кдтл 
эттиради.

Улугбек вок,еалар кескинлашгач, уз шогирди Али 
Кушчига уз хазинасини (ер остига тушиб) бирма-бир
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курсатади ва олтинларидан бериб, уз асарлари ва бошкд 
китобларни яширишни васият кдлади. Али Кушчи ва 
унинг шогирди Кдландар Кдрнтдш, Улугбек васияти- 
га кура, китобларни бир Fopra яширади.

Узаро ик,тисодий, сиёсий ва диний бах,с х,ам ке- 
лишмовчилик кураш ва ракрбатни кучайтира бориб, 
охир томонларни аёвсиз, очи к, олишув домига торта- 
ди, ^аёт-мамст жанги бошланади. Хар икки гуру\нинг 
мох^яти Улугбекнинг уз угли Абдуллатиф билан узаро 
тукнашувида теран очилади. Бу туцнашув кескинлик 
ва жиддийликда к^арийб Хисрав билан Фар^однинг ба\- 
сига ухшайди, ота ва угилнинг хдр бири инсон сифа­
тида кимлигини ошкор кдлади:

— Ша\зодаи жувонбахт!... Бу тахт сенга насиб булиб- 
ди, мен бунга розиман...

— Балли сизга, к,иблаго\! Ва лекин мен бу тахтни 
сизнинг ихтиёрингиз билан эмас, бирламчи Хак тао- 
лонинг инояти, иккиламчи уз куч-кудратим ила кулга 
киритдим!...

— Дуом будир, ша\зода: Бу тожу тахт х,еч бир ким- 
сага вафо кдлган эмас. Сен тугул бобонг Амир Темур­
га х,ам...

— Су^батдан муддаонгиз шу булса, мен бундай на- 
сщатларга му\тож эмасман!

— Уз падарингни Мовароунна\р сар\адидан х,айда- 
мокни ният кдлибсен...

— Мен уламойи киромларнинг фатвосига к,арши 
боролмасмен...

— Сабаб?
— Сабаби... фатвои уламо — мухри Худодир!
— Сох,иби тож сузи ва уламойи киромлар учун 

вожиб ул-имтисолдир. Отангга ёлгиз расадхонани инъ- 
ом этсанг бас!

— Тагин расадхона! Тагин Зижи Курагоний, му- 
даррис дасторини ураган барча муртадларни кднотин- 
гиз остига олиб, дин пешволарини оёк; ости кдпмиш- 
сиз! Бул учун Хак, таолонинг к,а\рига... учраб тахту 
тождан... айрилмишсиз...

— Буни ёлгиз Тангри таоло биладур!
— Кофиру дахрийлар макони расадхонага ут куяман,

ут!
— Ша^зода! Фозилу фузало крронпзда адашиб юр- 

ган башариятнинг йулидаги ёруг машъалдур!
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— Тарноб жангида жонбозлик курсатган ким? Мен! 
Аммо Музаффар ёрлоти кимнинг номига битилди? Су- 
юкли фарзандингиз — Абдулазиз...

— Абдулазиз жигаргушангдур...
— Темурдан долган тиллаларимни тортиб олган 

ким?.. Амир Темур олтинларини кайга яширдингиз?...
— Кайси тиллаларни айтасан?
— Мен бобом Амир Темур Крдираю Дамашкдан, 

Багдоду Хинддан олиб келган жаводирларни, олтин 
зебу зийнатларни айтамен! Кайда бу бойлик? Али Куш- 
чи кайда?

— Кдйдан билай... ёлгиз тилагим илм йулида отанг 
Килган ишларга, унинг шогирд ва устозларига тегма- 
гайсан. Тегсанг... ота кар™ ш и га учраб, тоабад бадном 
булурсен!.. Ота рози — Худо рози, ёдингда булсин».

Биз бу мулокртни роман матни асосида туздик. Улуг­
бек — илмпарвар шод, ору номусли инсон. Абдулла­
тиф эса купол, жодил, амалпараст, уз отасидан айб 
Кидиришдан уялмайдиган нок,обил фарзанд. Шундай 
отаси борлиги билан фахрланиш унга ёт. Унинг уз ота­
сига карши уюштирилган фитнада кули бор, уз отаси­
га карши царатилган суикасдца кдтнашади, пасткаш 
тип, фитначилар кулида уйинчок ва курбон булади. 
Асарда узаро низо темурийлар салтанатига рахна сол- 
ган ёвуз куч сифатида реалистик ва х,акконий курса- 
тилган.

Шайх Низомиддин Хомуш — Улугбекка карши к,ара- 
тилган мислсиз фитна ташкилотчиларидан бири, у 
Улугбекни дунёвий билимларга берилишда, расадхона 
куриш ва турли дунёвий китобларни туплашда айбла- 
ди. Унингча, Али Кушчи Улугбекни тугри йулдан оз- 
дирган, Темурдан крлган олтину жаводирларни ва Улуг­
бек йигиб келган китобларни яширган. Уни бу сирдан 
Улугбекнинг шогирди Му^иддин ва унинг отаси Сало- 
х,иддин заргар вок,иф килади. Чунки Али Кушчи китоб­
ларни яшириш учун Мудиддиндан ёрдам сураган, аммо 
Мудиддин унамаган.

Охирги натижалар шуки, Улугбекнинг шогирди 
Мудиддин кизи Хуршидабону курган кулфатлар ва ору 
номус туфайли жинни булиб колади. Каландар Карно- 
Кий Хуршидабонуни олиб кетади ва унга уйланади. У 
Али Кушчини сохта буйрук билан зиндондан озод кдд- 
ган довюрак, содик шогирддир. Амир Жондор ва «Каш-
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к,ир» ясовул Хуршидабонуни олиб к,очади, К.арнок.ий 
буни куриб, «К1ашк,ир»ни улдиради, аммо Амир Жон- 
дорнинг ёйи укдцан улади, буни курган Хуршидабону 
огу ичади.

Али Кушчи ва Мирам Чалабай Улугбек васият кдл- 
ган к,ирк коп ноёб китобни Ургутдаги t o f  горига яши- 
ради. Абдуллатиф эса кутубхона ва расадхонага кулф 
солади, мадрасани ёпади; Шайх Низомидцин Хомуш 
расадхона ёнида китобларни ёндиради. Сайид Аббос, 
Улугбек отамни нох.ак, улдирган, деб хун талаб кдлиб 
келади, хджга юборилган Улугбек кетидан боради ва 
улдиради. Никрбли Амир Жондор ва Бобо Хусайн Ба- 
\одир Абдуллатифни улдиради. Али Кушчи эса энг за- 
рур китобларни олиб хорижга кетади.

Узбек романининг 60-йилларгача булган тарак.к.иё- 
тини илмий умумлаштиришда С.Мирвалиевнинг тад- 
кикотлари мух;имдир, биз уларга суяндик.

Лирика

Аристотель айтишича, лирикада автор «бутун \икоя 
давомида» узлигича «к,олади».

Аристотель бу фикрни Пиндар, Вакхилид, Алкей, 
Сафо каби лирик шоирлар ижодига суяниб айтган.

Лирика атамаси, милоддан олдин, III—II асрларда 
Плутарх ва Цицерон асарларида учрайди, у «лира» ном- 
ли чолгу асбоби номидан олинган. Кдцимги юнонлар 
кушикни шу соз журлигида айтар эдилар.

Форобий айтишича, шеърда мулохдза айтилади, 
яхши шоир мулохдзакор булади: лирикада яхшилик ва 
ёмонлик курашади, ахлок, ва рухдй кайфият акс этади. 
Лирика инсонни ёмонликдан кайтариб, яхшиликка 
йуллаши керак. Бунда унга хаёл ва тасаввур лозим 
булади. Унингча, яхши шеър бизга эд'зур беради. Форо­
бий Аристотелнинг «Поэтика»сига ёзган шар\ида дей- 
дики, лирика х,ам каётнинг ухшашини яратиш санъа- 
тидир, ухшаши тимсол, рамз, хрзирги замон тилида 
образ демакдир. Форобий англашича, «шеър санъатини 
безайдиган нарса суз»дир, «шеърий санъат крнун- 
кридаларига эга булади, у вазнли ва крфияли, байтла- 
ри бир-бирига \амох,анг нуткдир. Форобий «Шеър ки- 
тоби», «Шоирлар санъати крнунлари х,ак,ида» деган 
шархдарида бу \акда тула маълумот берган.
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Абу Али Ибн Сино Аристотелнинг «Поэтика»сига 
ёзган «Шеър санъати» деган шардида дейдики, шеър 
вазнли, крфияли, ритмли, мутаносиб булади; суз уз 
мусик,асига молик булиб, одамларни таажжублантира- 
ди, диссиётга чоглайди.

Аммо Форобий дам, Ибн Сино дам адабий турлар 
тугрисида аник; бир нима демаган.

Алишер Навоий девонининг дебочасида лирикани 
кунгилни бушатиш воситаси, шарди долат деб тушун- 
ди, лирикада субъективликка таяниш хусусиятини анг- 
лаб етди. Бу дол Гегелгача булган жадон илмида мудим 
во^еа эди.

Бундай хусусият Бобур ва Нодира учун дам хос. 
Мук,имий ва Фуркдт шоирлар олдига реалистик ва халк,- 
чил талаблар куйди.

Гегель лириканинг Аристотелдан кейинги энг йи- 
рик назариётчиси эди. У эпос, лирика, драмани энг 
кенг изодлаб бериш билан бирга шеърнинг субъектив 
нутк.к.а суянишини таърифлади. Унингча, лирика му- 
сикддан улчовдорлик ва ритмдорликни, кунгилга як,ин- 
лик ва хушодангликни олди ва уларни тушунарли маъ- 
но билан кушди. Унинг айтишига Караганда, икки дунё 
лирикада узини дис этади, бу дунёнинг тасаввурлари 
онг ривожини таъминлайди; субъектнинг узи миллий 
даётнинг дамма йуналишларига тегиб утади. Акси эса 
лирикдир. Гегель ички дунёнинг лирикада яхлит були­
ши гоясини илгари сурди.

Лириканинг Гегелдан кейинги улкан назариётчиси 
В.Г.Белинский эди. У дейдики, лирика дис оркдсида 
турган фикрдир; фикр диссиз айтилса, совук булади, 
у акд ургатувчи сода эмас, у уни эшитган одамда дам 
диссий фикр кузгайди; шеър айтиш, куйлаш ё ук,иш 
учун ёзилади, шу сабабли, у одангдор булмаслиги мум­
кин эмас. Бир нарсани шеърий, эпик ё драматик тарз­
да ёзиш кераклигини мавзу ва даёт материали дал 
кдлади, шеърий ёзишни даётдаги шоирона ладзалар 
«танлайди; шеърни дикоя кдлиб ё изодлаб булмайди, 
уни эшитсанг, у узини маълум килади, чунки у гуё 
мазмунсиздай сезилади. «Поэзия санъатнинг юкрри ту- 
ридир». Лирика поэзиянинг асосидир, у «поэзиянинг 
поэзиясидир», у лиризмга айланиб, бошк,а адабий тур- 
ларга дам кириб боради, у танада айланиб юрувчи 
крнга ухшайди. Лирик асар аксар к.иск̂ а булади. У чузил-
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са, эшитувчини чарчатади ва зериктиради. Лирика таш- 
КИ таъсир, вазият оркдли хрсил булувчи ички, ру\ий 
реакциядир.

Навбатдаги назариётчи К.Бюхер эди. У лирикадаги 
ритм мехдат жараёнидаги ритмдан олинганлигини асос- 
лади.

А.Н.Веселовский К.Бюхердан кейин яшаган катта 
назариётчи. Унингча, лирика маросим кушикдаридаги 
нак,аротдан келиб чик,к,ан.

Узбек олимлари республикада адабиёт назарияси­
нинг асосчиси Иззат Султонга издош булиб, куп аср- 
ли бой узбек миллий лирикасини лирика назарияси 
асосида етарлича эстетик тах^ил кдлиб бердилар.

Хуллас, лирик тур, лирика хусусиятлари асосан 
туртта:

1. Лирика ва эпосда хдм объектив ва субъектив дунё 
акс этади, лекин эпосда биринчиси, лирикада иккин- 
чиси биринчи уринга чикдди. Чунки лирика уз-узини 
ифодалашдир, аммо дунё лирикага лирик к,а\рамон- 
нинг онги орк,али утади, «мен» тилидан аён булади. 
Лирикада воцеабандлик кучайиб, бу сох,ани уз узани- 
дан чикдриб бормокда, аммо лирикани уз асл узанига 
к,айтариш йуналиши устундир.

2. Лирика эмоционал-х,иссий (медитатив) фикрлаш- 
дир, яъни у ички олам, кдпб диалектикаси аксидир. 
Дунёдаги зидциятлар дилга кучади ва улар кунгилга 
утади; лирика ички поэзиядир, ру\ий хдпат ойнасидир. 
Шоирнинг ички, маънавий дунёси бой, кенг ва теран 
булса, унинг лирикаси \ам  худци шундай хдлга келади.

3. Эмоционал-х;иссий фикрлаш шахсий кечинма ту- 
сини олади, яъни лирика негизида кечинма туради, 
\аёт шеърда кечинма шаклида акс этади, кечинма ли­
рик таъриф ва лирик образга айланади, шу сабабли, 
шахсий кечинма узига хос ва типик тарзга киради, 
одамлар бу кечинмада узини куради, уни узиники 
к,илиб олади. Баъзи шоирнинг кечинмалари х,аётга нис­
батан тор, баъзиларники кенг булиши мумкин. Кечин­
малари бой, теран шоир лирикасининг халк,чиллиги 
ва умуминсонийлиги ортади.

4. Эмоционал-\иссий фикрлаш \ис ва фикр муно- 
сабати ма\сулидир. Хаёт доимо шоирда кувонч ё наф- 
рат хдссини кузгайди, ^ис эса аста-секин фикр ва 
хулосага айланади. Хис кунгилдаги тулкдонланиш \оси-
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ласидир. Шеърдаги \ис тингловчида дам худди ушан- 
дай дис туишради. Бу эса шеърдаги бадиий идрок ва 
эстетик тахдил дамда лирик умумлаштиришдан келиб 
чикдци.

Хиссий фикрнинг мифологик, романтик, реалис­
тик шаклларини куриш мумкин.

XV аср олими В.Табризий айтишича, шеърият учга 
булинади. Улар касида, маснавий ва мусамматдан ибо- 
рат, мусаммат мусаллас (учлик)дан муашшаргача 
(унликкача).

1. Хозирги замон узбек лирикаси жанр жихдтдан 
тасниф килинган. Унга кура, мазмун ва шакл дастак 
к,илиб олинган. Лирик жанрлар мазмунан уч гуру\га 
ажралади:

а) «эстетик белги, пафос ва муайян мазмун йунали- 
шига асосланадиган жанрлар». Улар куйидагича: марсия, 
элегия, инвектива, бадс, дасбидол, сок,ийнома, топиш- 
мок,, кдсида, муаммо, тарих, хат, манзара, монолог, 
багишлов, васият, васф, назира, дебоча, фахрия;

б) «асосан мусикд жанри дисобланса-да, адабий 
матнга дам суянган жанрлар: романс, кантата, марш, 
сюита, куш и к,, маддия (гимн);

в) огзаки ва ёзма лирикада кулланиб келинган 
жанрлар:

алла, ёр-ёр.
2. Шакл жидатидан, бу жих,ат дам куйидаги уч гу- 

рудга булинади:
а) шакл мазмундорлиги ва тузилишига кура: мус- 

тазод, айтишув, сонет, мувашшад, мушоира, ширу 
шакар, китьа, газал, туюк,, рубоий, маснавий, фард, 
таркиббанд, таржибанд, урама, шоирий, тирада, тур- 
ли бандли жанр, ок, шеър, сарбаст;

б) мисра сони ва композицияга кура: мусаллас, 
мурабба, мухаммас, мусадцас, мусабба, мусамман, тас- 
ниъ, муашшар;

в) кайта ташкил топиш (трансформация)га кура:
к,итъаий, кесишган, таронаий, рубоиёна.
Такрорланиш, етук образлар юзага келиши учун

дастак булиш, такомиллашув лирик жанрларнинг му- 
дим белгиларидир. Айрим жанрлар у халкдан бу халк.к.а 
утади; миллий поэзияда бошлангич боск^ичда, ривож- 
да ё камолотга эришган долатда булиши мумкин.

Мазкур адабий тур, лирикада акс этадиган инсо-
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мий х,ис-туйгуларнинг, уй-фикрларнинг нихоятда ранг- 
баранглиги сабабли жанрларга бойдир. Антик (к,адим- 
ги) поэзияда лирика жанрлари сони бирмунча чек­
ланган эди. Бирок, классицизм вакилларининг лирика 
ео\асига кдтъий к,онунларни татбик, этишга, уни му­
айян крлипга солиб куйишга уринишлари кейинрок, 
бехуда булиб чикди. Лирика жанрлари улар томонидан 
ода, элегия, сонет, канцона сингари жанрларга, сати­
ра ва мадригалга булинади.

Айрим адабиётшунослар лирикани жанрларга 
булишда ундаги хдо-туйгулар ва уй-фикрлар мазмуни 
ва ифодаси шакли инъикоси тарзидан келиб чик,май, 
мавзуларга суянганлар. Бундай тамойил мазкур адабий 
турни фалсафий лирика, ватанпарварлик лирикаси, 
сиёсий ёки гражданлик лирикаси, мухдббат лирикаси 
каби куринишларга булишни так,озо этган. Аммо бу 
жанрга ажратиш эмас, чунки унинг кулланиши нати- 
жасида масаланинг мураккаб, умумий ва узига хос 
томонлари эътибордан четда кдпиб кетади. Алишер На- 
воийнинг «Кеча келгумдир дебон ул сарви гулру кел- 
мади» деб бошланувчи шеъри му\аббат лирикасига ки­
ради. Лекин у газал жанрига тааллукди. «Жанрни буту- 
нисича у ёки бу адабий турга мансублиги, шунингдек, 
хос булган эстетик белги асосида ажратадилар. Аммо 
бу етарли эмас, учинчи тамойил — \ажм ва асарга 
мос келувчи умумий тузилиш \ам керак, \ажм куп 
жих,атдан икки момент — тур ва эстетик уйгунлик 
билан боглик,».

Анъанавий ва илмий тамойилдан келиб чик,иб, ли- 
риканинг айрим жанрлари билан танишиб угамиз.

Лирик жанр

Узок, даврларда анъанавийликка эга булмаган стро- 
фик тузилиш шеър шакли ,\исобланади, бу жанрга ай- 
ланиши учун анъанавий туе олади, унда пухта лирик 
к,ахрамон образи яратилган булади.

Лирик жанрлар куп булиб, улар орасида узбек мум­
тоз адабиётида бирмунча кенг тарк,алганларини куриб 
утамиз. Ундай лирик жанрлар орасида газал, маснавий, 
фард, му рабби, рубоий, туюц, цитъа, мухаммас, му- 
самман, мусаддас, мустазод, таржибанд, таркиббанд 
кабиларни ажратиб курсатиш мумкин.
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L Разал. Разал форс-тожик ва узбек мумтоз адаби­
ётида жуда кенг таркалган лирика жанрларидан бири 
дисобланади. Разалда купрок, ишк,ий мавзу — мудаббат 
туфайли тугилган дис-туйгулар ёритилган. Баъзан газал- 
ларда ижтимоий-сиёсий масалалар дам кдламга олин- 
ган. Унинг шаклига як,ин булган шеърий асарларнинг 
дастлабки намуналарини улуг форс-тожик шоири Ру- 
дакий яратган. Кейинчалик Саъдий, Х,офиз, Лутфий 
сингари шоирлар газал таракдиётига мудим дисса 
кушганлар.

XIV—XV асрларда, хусусан, Алишер Навоий замо- 
нига келиб, узбек газали уз таракдиётининг юксак 
чукдисига кутарилган. Кейинги асрлар давомида дам 
газал узбек мумтоз адабиётида етакчи жанрлардан бири 
булиб крлган.

Базал икки мисрали байтлардан ташкил топади. 
«Байт» сузи чодир, уй, хона маъносини дам англатади.

Разал дастлабки икки мисраси ва кейинги байт- 
ларнинг иккинчи мисралари узаро к,офиядош булган, 
монорифма (якка к,офия) асосига курилган шеърдир. 
Унинг схемаси: аа, ба, ва, га, да ва доказо.

Купинча, крфиядош мисраларнинг охирида бир суз 
ёки сузлар гуруди такрорланиб келади. Шу такрорла- 
нувчи к,исм радиф, деб аталади. Радиф шеър маъноси, 
ритми ва мусикийлигига катта таъсир курсатади, унинг 
диссий кучини орттиради.

Разалнинг бошидан охиригача барча мисралари бир 
хил вазнда ёзилади. Намуна сифатида Алишер Навоий- 
нинг куйидаги газалидан парча келтириш мумкин:

Эй насими суб\, а\волим дилоромимга айт,
Зулфи сунбул, юзи гул, сарви гуландомимга айт.

Буки лаъли \асратидин кон ютармен дам-бадам,
Базми айш ичра лаболаб бода ошомимга айт.

Йук Навоий бедил ороми FaM ичра, эй рафик,
Холини зинх,орким, курсанг дилоромимга айт.

Бу газалнинг схемаси куйидагича булади: аа, 6а, 
ва, га, да, еа, ёа.

Кофиядош мисралар охирида такрорланувчи «айт» 
сузи радиф дисобланади. Бу газал арузнинг рамал бад- 
рида ёзилган.
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Вазни рамали мусаммани аруз ва зарб макрур, яъни: 

фАилАтун фАилАтун фАилАтун фАилАн

Мусамман — саккиз демакдир, яъни арузда рукн- 
лар сони байт доирасида дисобга олинади.

Разалнинг биринчи байта матлаъ ёки мабдаъ деб 
аталади. Иккинчи байтнинг иккала мисраси дам крфия- 
дош булса, матлаънинг зеби (зеби матлаъ) ёки матлаъ 
хусни (хусни матлаъ) дейилади. Разалнинг охирги 
байта мак,таъ ёки хотима, деб аталади, унда купинча 
шоирнинг тахаллуси булади.

Разал дажман унча катта булмайди. Адабиётшунос- 
лар аникдашича, шеъриятда камида уч байтли ва купи 
билан 21 байтли газаллар учрайди. Алишер Навоий 
газалларнинг чузилиб кетмаслигини ва купрок; 7 байт­
ли булиши макрадга мувофик,, деб \исобланган. Асосан 
7 байтли к,илиб ёзган ва бу дакда бир китъасида куйи- 
дагиларни айтган:

Навоий шеъри туддиз байту ун бир байту ун уч байт,
Ки ладза узра датам зийнат берур ул дурри макнундин.
Буким, албатта, етти байттин уксук эмас, яъни —
Таназзул айлай олмас рутба ичра етти гардундин.

Байтлар микдоридан к,атъи назар, газал купинча 
узаро богланиб, муайян композицион яхлитлик юзага 
келишига, кузда тугилган фикрнинг, дис-туйгунинг 
изчил ифодаланишига хизмат кдлган.

2. Маснавий. Маснавий узбек мумтоз адабиётида, 
хусусан, достончилигида кенг кулланилган жанрлар- 
дан бири. Унда ёнма-ён турган икки мисра узаро крфия- 
ланган булади. Аникроги, маснавий узаро дофиядош 
икки мисрали бандлардан ёки байтлардан ташкил топ­
тан. Катта эпик достонларни битищда маснавий кенг 
кулланилган.

Алишер Навоийнинг «Хамса»си маснавийда ёзил­
ган. Маснавий шаклини тасаввур дилмок, учун «Х,айрат 
ул-аброр» достонида келтирилган вафо дадидаги дико- 
ятдан куйидаги парчани ук,иш кифоя:

Кай бирининг катлига к>илгач шитоб,
Ёна бири айлар эди изтироб.
Ким мени датл айла бурун тез бул,
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Токи мен улгунча тирик булсун ул.
Базл кдлурлар эди бир-бирига бош,
Бошларота t h f  учун эрди талош.

Маснавийнинг крфияланиш схемаси куйидагича 
булади: аа, 66, вв ва х,оказо.

Капа рок, эпик шеърий асарларни ёзишда маснавий 
шакли бошк,а турдаги крфия усулларига нисбатан 
кулайрок, булганлиги учун х,ам Навоий маснавий тугри­
сида сузлаб, унинг майдони кенг, «услуби хуб», деб 
таъкидлаган:

Маснавий ким бурун дедим они;
Сузда келди васеъ майдони.
Вусъатида юз улса маъракагир,
Кургузур санъатин бори бир-бир...
Лекин ул барчадин лаги хуби 
Бор эрур маснавийнинг услуби.

3. Фард. Фард мумтоз адабиётимиздаги энг кичик 
жанрлардан бири. У купинча, бир байтдан иборат була­
ди ва унда муайян фикр, хдс-туйгу ихчам ^олда ифо- 
даланади. Фард купинча ахлокдй-таълимий, дидактик 
хусусиятга эга. Шунга кура айрим фардлар афоризмга 
айланиб кетади. Одатда, фарддаги мисралар узаро 
крфиядош булади. Фарднинг крфияланиш схемаси куй- 
идагича: аа.

Бу шеърий шаклнинг ёрк,ин намуналари сифатида 
Алишер Навоийнинг куйидаги фардларини келтириш 
мумкин:

Тамаъ этма, куп улса эл моли,
Курмайин х,ак, хазинасин холи.

Такаллуф эрур танга фарсудалик,,
Анинг таркидур жонка осудалик,.

Айрим ахлок,ий-таълимий фикрларни алоуада таъ- 
кидлаб курсатиш макрадида мумтоз адабиётдаги нас- 
рий асарлар ичида \ам фардлар келтирилган. Навоий 
«Ма\буб ул-кулуб» асарида ёмонлик \ак,ида муайян 
фикрни илгари суриб, унга алохида ургу бериш мак,- 
садида фард келтиради: «Ёмонларга лутфу карам, ях- 
шиларга мужиби зарар ва алам. Мушкка риоят кабутарга 
офатдур. Шагол жонибин тутмок, товук, тухмин курут- 
мокдир.
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Фард:
Бурини кузи билан к.илган сем из,
Кийик жамъу хайлигадур ра^мсиз.

4. Рубоий. Турт мисрали банддан иборат булган ли­
рик жанрларнинг бири рубоийдир. Рубоийда купинча 
1—2 ва 4-мисралар узаро крфиядош булади. Унда рубо- 
ийнинг крфияланиш схемаси куйидагича: аа ба.

Айрим \олларда рубоийнинг турттала мисраси \ам 
узаро крфияланади. Бундай шеърий шакл «таронаи ру­
боий», деб аталади ва унинг крфияланиш схемаси: 
аааа.

Рубоийда инсоннинг муайян \ис-туйгулари, кечин- 
малари теран фалсафий мушохддалари билан омухта- 
лаштириб юборилган булади, инсон, хдёт, яшашнинг 
маъноси, борлик, хакддаги фалсафий умумлашмалар 
катта урин тутади.

Рубоийнинг дастлабки намуналари кддимги форс- 
тожик хал к, огзаки ижодида мавжуд. Унинг ёзма наму­
налари эса IX—X асрлардаги форс-тожик адабиётида, 
хусусан, Рудакий ижодида майдонга келган. XI—XII 
асрларда яшаган форс-тожик шоири Умар Хайём эса 
рубоий таракдиётига жуда катта \исса кушган. Навоий 
ва Бобурлар улмас рубоийлар ёзганлар. Навоийнинг 
куйидаги рубоийси бу шеърий шакл \ак,ида ёрк,ин та- 
саввур хрсил к,илишга имкон беради:

Рурбатда гарибу шодмон булмас эмиш,
Эл анга шафику ме)фибон булмас эмиш,
Олтун к,афас ичра гар кизил гул бутса,
Булбулга тикандек ошён булмас эмиш.

Туртлик арузнинг хдзаж ба^рида, махсус 24 та ру­
боий вазнларида ёзилсагина рубоий булади, аксинча, 
у туртлик жанрига мансубдир. Рубоий битта вазнда, 
мисра уша 2 та вазнда, ё бир рубоий 4 та вазнда, 
рубоийнинг ахраб ва ахрам шажараси вазнлари ара- 
лашмаси асосида \ам ёзилиши мумкин.

5. Тукщ. Узбек адабиётидаги турт мисрали шеърий 
шаклларнинг яна бири туюкдир. Бу шеърий шакл омо­
ним (шаклдош, аммо маъноси турлича булган) сузлар- 
дан майорат билан фойдаланиш асосида битилади. Одат- 
да, бир суз туюк,нинг 1—2 ва 4-мисралари охирида
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такрор келади, лекин х,ар мисрада турлича маъно анг- 
латади. Туюкда о^ангдошлик \ам шу сузларнинг так- 
рорланишидан келиб чикдди. Юсуф Амирий куйидаги 
тунэтида «ут» сузини уч хил маънода куллаган:

Шамъ янглиг ёнадур бошимда ут,
Куз ёшимдин ер юзида унди ут,
К,он ёшим к,илди йулунгни лолазор,
Мунча так,сир айладим, крнимдин ут.

Бу туюкда «ут» сузи биринчи мисрада олов, ик- 
кинчи мисрада усимлик маъносини англатади. Туртин- 
чи мисрада эса буй рук; феъли сифатида келади, яъни 
«крнимдин ут» дейилганда «крнимдан кеч», деган маъно 
ифодаланади.

Туюк; омонимларга асосланганлиги сабабли туркий 
тиллардаги адабиётларга хос лирик жанр х,исоблана- 
ди, чунки Алишер Навоий «Мухркамат ул-лугатайн»да 
тугри исботлаб берганидек, туркий тиллар омоним 
сузларга бойлиги билан ажралиб туради.

Туюкдар, одатда, аруз вазнининг «рамали мусадда- 
си мак,сур» бахрида ёзилган.

Туюкда купинча суз уйини воситасида муайян фикр 
ихчам шаклда, таъсирчан, гохр юмористик тарзда ифо­
даланади.

Узбек мумтоз адабиётида туюкринг ёркуш намунала- 
рини Юсуф Амирий, Лутфий ва Навоийлар ижод этган. 
Демак, туюк, тажнис (суз уйини)га суянади, Бобур унинг 
бир кднча турини келтирган, бирининг тажнисли банд 
крфияси абаб тарзида, бошкдсида турттала мисра х,ам 
тажнисли, яна бирида тажнис радиф сифатида келади, 
бошкд бирида тажнисли туртлик \ожибли ва \оказо. Ога- 
\ий  олти мисрали тажнис хдм ёзган.

6. К,итъа. Мумтоз адабиётдаги кичик шеърий шакл- 
ларнинг яна бири китБадир. У купинча икки байтли 
крлиб ёзилган. Каттарок; \ажмли, \arro  тук,крз-ун байт­
ли к^итъалар х,ам булган, шаклан к,итъа матласиз ва 
макдасиз газалга ухшайди. Унда жуфт мисралар крфия- 
ланиб келади. Бу шеърий шаклнинг крфияланиш схе­
маси куйидагича: ба, ва, га, да ва ^оказо.

Кргьалар аруз вазнининг турли бахрларида ёзилган. 
Унинг ёркдн намунаси сифатида Алишер Навоийнинг 
куйидаги машхур шеърини эслаш мумкин.
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Жахрн ганжига шох, эрур аждах,о,
Ки утлар сочар кахри хднгомида.
Анинг номи бирла тирилмак эрур 
Маош айламак ажда\о комида.

Курамизки, кдгьада муайян \ис-туйгу фалсафий, 
ахлоций-таълимий, ижтимоий гоя билан бирлашиб ке­
тади. Шунга кура, унда дидактика кучли булади. Буни, 
яъни к,итъанинг х.икмагга бойлигини ало^ида таъкид- 
лаб, Алишер Навоий куйидагиларни ёзган эди:

Мун до к, мукаттаотким, мен йигмишам эрур.
Хар бир \адикди хирад айлар учун фаро\.
Мажмуин уйла кишвари, англаки согх,ини 
Х,икмат суйидин айламишам к.итъа-к.итъа бох,.

Шоирнинг бу сузлари ха^крнийлигига, яъни маз­
кур шеърий шаклнинг афоризмга, \и  к мат га бойлигига 
икрор булмоь; учун Навоийнинг яна бир китъасини 
эслаш мумкин:

Хар кишиким топса даврон ичра жоху эътибор,
Ким, анинг зотида бедоду ситам булгай килиf. 
Яхшилик, гар к,илмаса, бори ёмонлик, к,илмаса,
Ким, ёмонлик, к^илмаса, кдлганча бордур яхшилш.

К,игъанинг дастлабки намун&пари Рудакий ижоди­
да учрайди. Узбек адабиётида бу жанр ривожига Али­
шер Навоий салмокди х,исса кушган.

7. Мустазод. Узбек адабиётида бир кдгор жанрлар 
борки, улар газалга бошик, \олда тугилганлиги ва як,ин- 
лиги билан характерланади. Ундай жанрлар жумласига 
мустазод, мухаммас, мусаддас, мусамман, таржибанд, 
таркиббанд киради.

Мустазод шундай жанрки, унда арузнинг бирон 
вазнида ёзилган шеърнинг 1—2-мисраларидан сунг, бу 
мисраларга уларнинг бошлангич ва охирги рукнлари 
асосида кичик мисра кушилади. Иккала тула мисра 
охири кофиядош, уларнинг кичик мисралари эса узаро 
узгача цофияланади, сунг ток, мисралар ва уларнинг 
кичик мисралари крфиясиз, аммо жуфт мисралар ва 
уларнинг кичик мисралари шеърнинг 1—2-мисралари 
ва уларнинг кичик мисралари охири сингари к;офия- 
ланади. Алишер Навоийнинг «Мезон ул-авзон» асари-
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да мустазодга шундай таъриф берилади: «Ва яна халк, 
орасида бир суруд бор экандурким, х,азажи мусаммани 
ахроби макфуфу ма^зуф вазнида байт боглаб, х,ар мис- 
расидан сунгра \амул ба>фнинг икки рукни била адо 
к,илиб, суруд нагамотира рост келтирурлар эрмиш ва 
ани «мустазод», дерлар эмиш». Мусаддас ва мусамман 
рукнли хдмма вазнларда х,ам мустазод ёзса булаверади.

Бу шеърий шакл х,ак,ида тасаввур х,осил килмок, 
учун Навоийнинг куйидаги мустазоди билан танишиб 
чикдш лозимдир:

Эй хуснугга зарроти жах,он ичра тажалло 
маз\ар санга ашё.

Сен лутф била кавну макон ичида мавло 
олам санга мавло.

Харён кезарам телба сифат токи яшундунг 
куздин пари янглиг,

Мажнундин узин токи нщ он к,илмади Лайло, 
ул булмади шайдо.

Урён баданим зах,млари ичра эмас кон, 
юз пора кунгулдур,

Бу равзаналардин кдладур х,ар бири, яъни 
хуснунгга тамошо.

Зухд ичида топмади Навоий чу мак,оме 
эмди к,илур ох,анг,

Ким, булгай ул бодаву бир турфа муганний 
MyF кулбаси маъво.

Бу мустазод вазни:
------V I  у -------V I V -------V I V -------I

------ VI  у ------- I

дир. У х,азаж бахрига мансуб. Унда кичик мисра вазни:
-------V I V --------- булиб, у вазннинг 1 ва охирги
рукнлари асосида тузилаётир.

Шоир Чокарнинг:

Хуснинг гули то булди жах,он мулкида пайдо, 
эй шухи паризод,

Солди ани ишки бошима кулфати савдо, 
к,илгин манга имдод, —

деб бошланадиган, халк, орасида ашулага айланиб кет- 
ган машхур шеъри х,ам мустазод тарзида ёзилгандир. 
Бу мустазод хам юк,оридаги вазндадир.
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Собир Абдулла 1935 йили «Банг» номли х,ажвий 
мустазод ёзди, у мазмунангина эмас, балки шаклан 
хдм охррлидир. Унда 1—2-тулик, мисралар ва уларнинг 
кичик мисралари аааа тарзида к,офияланган, кейинги 
байтларда ток, мисралар уз кичик мисраси билан тур- 
лича крфияланиб келади, жуфт мисралар эса уз кичик 
мисралари билан худди дастлабки 1—2-тулик, мисра­
лар ва уларнинг кичик мисралари сингари крфияла- 
нишлари шарт:

Хар кимки, булур гушанишин, такячи, банги, 
васваслиги янги.

Улдир шу жахрн одамининг латта, лаванги, 
жонсиз ва гаранги.

Турган ери бир ку\на гула\, кайфи зиёда, 
хул карга имода,

Кукларда булутларга миниб, гох, самода, 
ой унга узанги.

К,иск,а мисраси иккитадан булган мустазодлар хам 
бор.

8. Мусаммат учликдан унликкача булган шеърий 
чамбардир. У мусаллас (учлик), мурабба (туртлик), му- 
хаммас (бешлик), мусаддас (олтилик), мусабба (етти- 
лик), мусамман (саккизлик), мутасса (тукдизлик), му- 
ашшар (унлик)ни уз ичига олади.

9. Мусаллас. Арузда ёзилган бундай илк мусаллас 
Увайсий кдламига мансубдир:

Рах,м этиб, ёраб, мени сен айла жонондин халос,
Бахрими к,он этги ул лаъли бадахшондин халос,
Жонни тандин куткариб, кунглимни армондин халос.

Лутфинга ро\иб элидин мен каби термулмагай,
Хайрати хоби хаёли ичра \айрон улмагай,
Хеч гунча сен каби \олимни англаб кулмагай.

Хуллас, бу мусаллас ааа, 666, в.б. кофияланади. У, 
айникса, бармок, тизимида кенг ривож тодди.

10. Мурабба. Бу жанрни ёзма адабиётда бошлаган 
киши А\мад Яесавий эди, уни Машраб балогатга ет- 
казди:

Хамду санолар айтай Худога,
Ёрга етар кун борму, ёронлар?
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Етгайму додим нозук адога 
Ёрга етар кун борму ёронлар?

Шамъи фирок,инг куксимда ёнди,
Куз ёшим ок,иб багрим га томди,
Бафлатда долган Машраб уёнди,
Ёрга етар кун борму ёронлар?

(«Х,амду санолар айтай».)

Мураббанинг 1-бандида аааа, абаб, ааба \ам  к,о- 
фияланиши мумкин. Мурабба бошкд шоир газалига 
боктана олади. Мураббанинг бошкд бир устаси Мук^1- 
мийдир. Бу жанр мусикдда кенг шухрат топди. Бундай 
бандлар, худци жуфт крфияли байт (банд) сингари, 
энг кддимги жанрлардан бири.

11. Мухаммас 5 мисрали бандлардан иборат шеъ­
рий шакл булиб, унда биринчи банднинг барча мис­
ралари узаро крфияланади: кейинги бандларда эса ав- 
валги турт мисра узаро крфияланиб, бешинчи мисра 
биринчи банд билан крфиядош булади. Мухаммас, 
купинча бирон газал асосида ёзилади. Бунда муайян 
газалнинг х,ар бир байта олдидан учтадан янги мисра 
кушилади. Мумтоз адабиётамизда шоирларнинг уз газал- 
ларига \ам, бошкд муаллифларнинг газалларига хам 
мухаммас боглаганликлари маълум. Бирон газалга му­
хаммас богланар экан, унинг вазни х,ам, крфиялани- 
ши х,ам сакданади. Бундай хрлда, у «тахмис», ё «таз- 
мин мухаммас» дейилади. Шоирнинг узи мустак,ил ёзган 
мухаммаси эса «табъихуд» мухаммас, деб юритилади. 
Мухаммаснинг крфияланиш схемаси куйидагича була­
ди: ааааа, бббба, вввва ва хрказо.

Бу шеърий шаклнинг намунаси сифатида Навоий 
томонидан узининг «Кошки» радифли газалига узи то- 
монидан богланган мухаммасни эслаш мумкин. Мана, 
унинг биринчи, иккинчи бандлари:

Булмагай эрди жамолинг мунча зебо кошки,
Булса \ам кдягай эдинг кузлардин ихфо кошки, 
Килмагай эрдинг улус кдглин таманно кошки,
Очмагай эрдинг жамоли олам оро кошки,
Солмагай эрдинг бори оламга f3bfo кошки.

Эмдиким очтинг жамолу хал к; ила килдинг ситез, 
Кургач они хайли ишк,инг тортибон юз тиги тез,
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К,илдилар кунглумни х,ижроп ханжаридин рез-рез,
Чун жамолинг жилваси оламга солди рустахез, 
Килмагай эрди кузум они тамошо кошки...

Мухаммаснинг бошкд бир тури ааааа, бббаа кофия- 
ланади. Крлган бандда х,ам охирги икки мисра бир хил 
крфияланса-да, факдт охирги мисра такрор (рефрен) 
булиб келади.

Агар мухаммас бошка шоир газалига богланса, у 
\олда купинча сунгги бандда аввал мухаммас боглов- 
чининг, кейин эса газал муаллифининг тахаллуси була­
ди. Бунга далил сифатида Ога^ийнинг Навоий газали­
га богланган мухаммасидан охирги бандни келтириш 
мумкин:

Чекиб даврон жафосини фузун эъдоду имкондин,
Туярман Огах,ийдск \ар нафас юз минг карат жондин,
Утар мундин туну кун оху нолам чарх гардондин,
Навоий, килма айб афгону фарёдимки даврондин,
На бир фарёду ун афронка юз фарёду минг афгон.

(«Очиб майдин юзинг гул-гул».)

Мухаммас жанри тахмис ёзилган газалдаги \ис- 
туйгу ва фикрларни ксигрок, муфассалрок,, чукуррок, 
ифодалашга, янги кечинмалар \амда х,аётий умумлаш- 
малар билан бойитишга имкон беради.

Агар романтизмда ёзилган газалга хрзир мухаммас 
богланса, унда реалист шоир фикрлари мазмунан ва 
ифода жи^атидан романтизмга уйгунлашади.

Узбек мумтоз адабиётида куп асрлардан буён Наво­
ий газалларига мухаммас богааш анъанаси мавжуд. Шу 
билан боглик; \олда Хива ва Кукрн адабий мух^итлари- 
да, хусусан, Мунис, Ога^ий, Мук,имий, Фур кат, Зав- 
кий сингари шоирлар ижодида мухаммаснавислик ри- 
вож топган.

12. М усаддас олти мисрали бандлардан иборат 
булган жанр. Унда биринчи банддаги мисралар узаро 
крфиядош келади. Кейинги бандларда эса аввалги беш 
мисра узаро крфияланади. Олтинчи мисра биринчи банд 
билан кофиядош булади. Бундай хрлларда мусаддас- 
нинг схемаси куйидагича: аааааа, ббббба, ввввва ва 
хрказо.

Мусаддаснинг бундай намунаси \акида тасаввур
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\осил К.ИЛМОК, учун Навоийнинг куйидаги шеъридан 
олинган биринчи ва охирги бандларни ук,иш кифоя:

Суб.\идам махмурлук,тин тортибон дарди cape,
Азми дайр эттимки, ичгаймен сабу\и caFape.
Чик,ти coFap тулдуруб кофирваши ма\пайкаре,
Накде дин олиб, ичимга солди майдин озаре.
Вах,ки. диним кишварин торож кдвди кофире,
Куфр элига х,омию дин ах г̂ига ягмогаре.

Ошналиг тарк этиб, чун ёр этар бегоналиг,
Мен кила олмон саломат куйида фарзоналиг,
Айлайин дайри фано ах̂ ги била \амхоналиг,
Ким, маломат жомидин хрсил этай мастоналиг.
То булуб бехуд Навоийдек к,илай девоналиг,
Ким:, тараххум к,илмаса, к, и л гай тамошо ул парий.

Мусаддас бирон шоир томонидан ёзилиши х,ам, 
бошк.а муаллиф газалига богланиши хам мумкин. 
Юкрридаги келтирилган мусаддас бутунича Навоий то­
монидан битилгандир. Агар бир шоир иккинчисининг 
газалига мусаддас боигайдиган булса, уша газалнинг хар 
байти олдидан турттадан мисра кушади ва уларни 
байтнинг дастлабки мисраси билан к,офиялайди. Бирон 
шоир газалига мусаддас боглаганда, уша газалнинг 
вазни, к,офияси, рухи, гоявий йуналиши сакланади.

Баъзи мусаддасларда хар банд охирида биринчи банд- 
нинг сунгги икки мисраси худди накрратдек айнан 
такрорланиб ё аксинча келади. Бунда биринчи банднинг 
барча мисралари узаро кофиядош булади. Кейинги банд- 
ларнинг аввалги турт мисраси узаро крфияланади. Ун­
дай мусаддасларнинг крфияланиш схемаси куйидагича: 
аааааа, ббббаа, вввваа ва \оказо.

Бундай мусаддаснинг ёрк,ин намунасини Фурк>ат ёз­
ган «Сайдинг куябер, сайёд» мусаддаси булиб, унинг 
биринчи, иккинчи ва охирги бандларини келтириш 
мазкур шеърий шакл х.ак.ида тугри тасаввур ^осил 
кдлишга имкон беради.

Мусабба. Уни Комил ёзди. Бу мусабба ааааааб, 
ввввваб крфияланади:

Эй курмаган ишк, достонин.
Сайр этмаган хусн гулистонин!
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Мендин эшит ушбу сир баёнин:
Хар неча фидоси к,илса жонин,
Бир ла\заи тарк этиб фигонин,
Булбул кутарурда ошёнин,
Гул дедики, «хас каму жа.\он пок».

Бул мезфу вафо йулида собир,
Хар навъ жафо етушса шокир.
Ондин не сифат иш улса содир,
Зин^ор малолат утма со\ир.
Кур булбулу гул ишини, охир.
Булбул кутарурда ошёнин,
Гул дедики, «хас каму жахрн пок».

14. Мусамман 8 мисрали бандлардан иборат жанр 
булиб, унинг биринчи бандидаги барча мисралар узаро 
крфияланади, кейинги бандларида аввал етти мисра 
узаро к,офияланиб, саккизинчиси биринчи банд мис­
ралари билан крфиядош булади. Мусамманнинг к,офия- 
ланиш тартиби куйидагича: аааааааа, ббббббба, ввввввва 
ва хрказо.

Бу жанрнинг намунаси сифатида Навоий мусам- 
манларининг биридан дастлабки ва охирги бандни кел- 
тириб утамиз:

Хар тараф азм айлаб ул шухи ситамгор, эй кунгул,
Тиги х1ажридин неча булгайбиз афгор, эй кунгул,
Чун сафар айлар эди бир кдтла дилдор, эй кунгул,
Дарди х,ажрига булуб эрдук гирифтор, эй кунгул, - 
Буйлаким таъриф этиб гурбатни бисёр, эй кунгул,
Шахру кишвардин маломат айлаб изх,ор, эй кунгул, 
Айладинг ё, йукмуким, айлар сафарёр, эй кунгул, 
Ва\ки,булдук, яна х,ажри илгидин зор, эй кунгул.

Хажру фуркат андух,идин телбалардек чекма ун, 
Мастлардек суз адосин кдлма куп айтиб узун,
Авло улким, о \  утидин кдамасанг зох,ир тутун,
Этмасанг саргашталик дашт узра андок,ким куюн,
Боргох,и айшида бир гушада тутсанг урун,
Жаннат ойин базмига эл жамъ булмасдин бурун, 
Илтимосим будурурким, барча элдан ёшурун 
Килгасен мискин Навоий дардин изхрр, эй кунгул.

Баъзи мусамманларда биринчи банднинг сунгги мис­
раси кейинги бандлар охирида худди накоратдек
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айнан такрорланиб келади. Бундай мусамманларда 
биринчи банддаги барча мисралар узаро крфияланади, 
крлган бандларда эса дастлабки олти мисра узаро 
крфиядош булади. Ундай мусамманнинг крфияланиш 
тартиби куйидагича: аааааааа, ббббббаа, вввввваа ва 
хрказо.

15. Мутасса. Арузда ёзилган мутасса жанри наму- 
наси битта булиб, у Навоийнинг «Топмадим» радифли 
газалига бокланган:

Хамма иш \адцан к,ийин излаб осоне топмадим, 
Севдиму бу \акда \аргиз хуш баёне топмадим,
Элга ро\ат деб, укубатдан поёне топмадим,
Купни шод этдим, бирок узни шодоне топмадим, 
Хаммами тутдим якину жонажоне топмадим,
Мен кадрдон булдиму, шундай ёроне топмадим, 
Хизмат этдим, бир умрким, зарра шоне топмадим, 
Ме>ф куп кургуздум, аммо ме>фибоне топмадим,
Жон басе килдим фидо, ороми жоне топмадим.

Хеч нихрлни гуллаганда, зарб ила урма, яшин,
Гуё куёшдай ёришди кошидай копкора тун,
Бу мухаббат янги сабза сингари унди бу кун 
Кошки бу киска умр сунг бахт ила топса якун, 
Жонимизга кон булиб кирди асл сезги секин 
«Сизни дерман!» — деб эдинг сен аввало,

мен-чи кейин,
Мехри ислом умматим дер, гарчи дузах ичра сен,
Ул амон ичинда булсун, эй Навоий, гарчи мен 
Бир замон ишкида мехнатдин амоне топмадим.

16. Муашшар. Куп асрлик узбек адабиёти тарихида 
арузда ёзилган ягона муашшар жанр намунаси учради. 
Уни Табибий ёзган:

Ошик иши ох,, зор иландур,
Бам дийдаи ашк бор иландур,
Fap жаврда устивор иландур,
Бунларда х,ам ифтихор иландур,
Маъшуга вале фирор иландур,
Олам аро эътибор иландур,
Не айласа ихтиёр иландур,
Десам, бу иков не кор иландур,
Гул гунчалигида хор иландур,
Очилди бир узга ёр иландур.
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Оламга кунгулни берма асло,
Булмай десанг ар асири савдо,
Мах,вашларига \ам улма шайдо,
Солмай десанг ушбу жонга я гм о,
Булсанг агар, эй рафики доно,
Бир гушайи амн аро тутуб жо,
Ёт анда сабоху шом тан\о,
Ким андин эрур бу иш ^увайдо,
Гул гунчалигида хор иландур,
Очилди бир узга ёр иландур.

Демак, бу муашшарда охирги байт \ар бандда так- 
рорланади.

17. Таркиббанд шундай жанрки, унинг х,ар бир бан- 
дида аввал худди газалдагидек узаро к,офияланган бир 
байт булади, жуфт мисраларгина аввалги байтга к,офия- 
дошлик кдлади. Турли таркиббанд бандларида байтлар 
микдори муаллиф истаги ва мак,садига боглик, \олда 
х,ар хил булиши мумкин, лекин муайян бир таркиб­
банд доирасида барча бандлардаги байтлар микдори 
албатта тенг булади. Агар таркиббанднинг биринчи бан- 
дида беш байт булса, к,олган бандларда \ам худди шун- 
чадан булиши кдтъий. Бирок, х,ар бир банд сунггида 
узгача жуфт к,офияланган байт келади. Бу шеърий шакл 
намунаси сифатида Навоий таркиббандидан олинган 
куйидаги икки банд билан танишиш мумкин:

Дахр богики, жафо шориидур \ар чамани,
Жуз вафо ax̂ iHFa санчилмади анинг тикани.

Кимдаким доги вафо курса, ша\ид айламаса, 
Лоласининг не учун конга буялмиш кафани?

Поймол этмаса андинки келур мехр иси,
Оёг остида недин к̂ олди гиё\и дамани.

Савх,аи хотири пок улмаса барбод андин,
Бас, не соврулмок эрурким, курар анинг самани.

Ростлар булса анинг арсасида бадхурдор,
Жаврдин, бас, нега бебарлик эрур сарви фани.

Гар якин а хотини Мансур кеби катл этмас,
Бас нединдур шажару сунбули дору расани.
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Гар камол ахди жалойи ватан эрмас андин, 
Нега туфрогдур ул акмали даврон ватани.

Ба>фи урфон дури Сайид Хасан, улким афлок,, 
Етти дуржи аро бир курмади андок, дури пок.

Золи гардун кишига майли вафо айламади,
Кимда-ким курди вафо, гайри жафо айламади.

Кайси бир васл кунин мехр ила кдлди равшан,
Ким, яна хджр туни бирла крра айламади?

Кайси давлат куёшин чекти камол авжи уза,
Ким, яна ер тубида маскан анга айламади.

Кайси лабташнага тутти к,адах,и соф нишот,
Ким, яна к,исми анинг дурди ано айламади.

Кайси дилхастага еткурди фарогат нуше,
Ким, насиби яна юз неши бало айламади.

Хар дил озурдагаким новаки зулм этти кушод,
Гарчи бор эрди х,атто, лек хато айламади.

Чекти бу зулмин анинг барча халойик, лекин 
Чора бу дардга жуз ахди фано айламади.

Хосса ул фони давронки, булуб восили \ак,
Куймади кунгли аро гайрих аёлин мутлок;.

Шу шеърдаги бандларнинг крфияланиш схемаси 
куйидагича булади: аа, ба, ва, га, да, еа, ёа, жж.

18. Таржибанд. У таркиббандга жуда як,ин туради. 
Унинг бандларида х,ам худди газалдаги сингари 
к^офияланган байтлар келади. Лекин таркиббанддан 
фаркди ,\олда таржибанднинг \ар банди охирида узаро 
Кофиядош икки мисра худди накрратдек айнан 
такрорланди. Мана шу такрорланувчи мисралар банд- 
ларни узаро боЕлашга хизмат килади ва «байти воси- 
ла», деб аталади. Худди таркиббандцаги каби муайян 
таржибанд доирасида барча бандлардаги байтлар сони 
тенг булади. Бу жанр намунаси сифатида Навоий 
таржибандидан куйидаги икки бандни келтирамиз:
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Эй, кирпики нешу кузи хунхор,
Жонимни неча кдпурсен афгор?
Лаълинг гамидин кунгулда эрди,
Хар к̂ онки сиришким этти из\ор.
Хай^отки, хджринг илгидиндир 
Жонимда алам, танимда озор.
Юзунгни куруб мени рамида,
Ишк, yTHFa булгали гирифтор.
Сен эрдинг мажлисим ^арифи,
Ким еди \асад сипе\ри гаддор,
Юз х,асрат ила мени айирди 
Васлингдин, аё хужаста дийдор.
Эмдики, фирок, аро тушубмен,
Топкунча яна \ариф ё ёр.
Ёдингни к д л а й  ^арифи мажлис,
Фикрингни этай кунгулга мунис...

Эй, кишвари \усн узра х,оким,
Хублар бори х,азратингда ходим.
Буздунг бу кунгулни, ложарам мулк 
Вайрон булур, улса шо\и золим.
Хижрон мени чунки ултурур зор,
Сен \ам мадад этмагинг не лозим?
Хар нечаки беиноят улуб,
Кдлдинг мени бегунов мужрим.
Уммед будурки, ёна Тенгри 
Солса мени макдамингга солим.
Ицбол киби туруб кошингда,
Булсам яна хизматингга озим.
Васлингга газал тафаккур айлаб,
Унутгамен ушбу байтниким, —
Ёдингни килай ^арифи мажлис,
Фикрингни этай кунгулга мунис.

Таркиббанд ва тажрибанднинг дастлабки намуна­
лари X—XI асрдаги форс-тожик адабиётида яратилган. 
Узбек мумтоз адабиётида улар Юсуф Амирий, Навоий 
ва бошкд шоирлар ижодида учрайди. XV асрдан ке­
йинги даврлар узбек адабиётида эса бу жанр намуна­
лари бирмунча кам учрайди. Улар мумтоз адабиёт 
илмида шеър шакллари дейилган, х,озир жанрлардир.

Ода ёки касида. Антик даврда деярли \ар кдндай 
шеър ода, деб аталган. Кейинчалик бу сузнинг маъно- 
си торайган ва инсоният \аётидаги улугвор вок^еалар- 
ни, кишиларнинг кдхрамонликларини, кутаринки
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кайфиятда мад\ этувчи шеър ёки кушикдар ода, деб 
атала бошланган. Антик адабиётдаги ода жанри тарак,- 
киётига энг катта х^исса кушган шоирлардан бири 
кддимги юнон адиби Пиндардир.

Ода к,адимги Римда бошкача хусусиятга эга булган. 
Рим империяси оёкка туриши даврида янги давлатни 
ва унинг хукмдори Августни мадх, этиш макрадида фа- 
кат к,адимги эпопея жанридангина эмас, балки янги 
мазмун ва шакл касб этган одадан \ам фойдаланилди. 
Вергилий ва унинг «Энеида»си билан бир каторда Рим­
да шоир Гораций одалар ижод к,илган.

Сиртдан Караганда, Гораций Пиндарга такдид к,ил- 
ган булса-да, унинг одалари кадимги юнон шоири 
асарларичалик халкчиллик ру^ига эга эмас эди. Пуш­
кин айтганидек, Гораций, асосан, император Август- 
нинг маддох.и булган ва Рим аристократиясининг эс­
тетик э\тиёжларини кондиришга интилган.

Уйгониш даврида оданинг ёркин намуналари Фран- 
цияда пайдо булади. Француз одаси XVI асрнинг охи­
ри ва XVII асрнинг бошларида ажойиб шоир Мольер 
ижодида гуркираб ривожланиш даврига киради.

Ода ривожи Россияда Ломоносов ва Державин номи 
билан богликдир. Ватан хдмда унга хизмат кил и ш муд- 
даоси бу шоирлар ижодида етакчи уринда туради.

Оданинг ах;амияти кейинги даврларда бошка жанр- 
ларнинг шидцатли ривожланиши билан боглик хрлда 
бирмунча камаяди.

Элегия ва марсия. Муайян нохуш ,\одиса туфайли 
ёзилган, кишилар калбида тугилган кайгу ва аламни 
ифодаловчи лирик шеър Fap6 адабиётида элегия, деб 
аталади.

Кддимда элегия купинча бирон якин кишининг ва- 
фоти муносабати билан ёзилган мотам кушиклари 
шакЛида юзага келган. Кейинчалик у, умуман, инсон 
калбидаги азобли, ^азин туйгуларни ифодаловчи шеър 
намунасига айланган. Куз ёшларига, мусибатли, ке- 
чинмаларга катга ахдмият берувчи сентиментализм ада- 
биётидаги ва романтизм усулидаги элегия бирмунча 
тез ривожланган.

Шарк адабиётида элегияга марсия жанри жуда якин 
туради. Марсия купинча бирор машхур кишининг ва- 
фоти муносабати билан тугилган ва аламни ифодалов­
чи шеърнинг кадимги намуна булмиш Махмуд Когша-
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рийнинг «Девону лугатит турк» китоби орк,али бизгача 
етиб келган. Алп Эр Тунга (Афросиёб) х,ак,идаги бун­
дан 2600 йил олдин юзага келган марсия сакданиб 
к,олган.

Элегия хам, марсия хдм мустак,ил жанрлардир.
Ёзма адабиётда, жумладан, узбек, тожик ва бошкд 

к,ардош халкдарнинг мумтоз поэзиясида бирор маш- 
Хур кишининг вафоти муносабати билан марсия ёзиш 
раем булган. Чунончи, Навоий устози ва пири Аб- 
дурахмон Жомийнинг вафоти муносабати билан кат­
та марсия ёзган. Навоийнинг вафотига Хондамир, 
Мавлоно Сох,иб Доро марсиялар битганлар. Хонда- 
мир уз марсиясида Навоий вафоти муносабати би­
лан халк, бошига тушган мусибатни куйидагича 
ифодалайди:

Улимидин х,ар бир уйга тушди мотам,
Фавти учун хдр бурчакдан чикди фигон,
Темир булса, тош булса ^ам багри ёнди,
Бу дах,шатли мусибатни билган \амон.

(Муинзода таржимаси.)

XX аср узбек адабиётида хдм жуда кам булса-да, 
ахён-а\ёнда марсиялар мавжуд. Уларда купинча кдн- 
дайдир халк, арбоби ёки кдхрамони вафоти туфайли 
кишилар бошига тушган ташвиш ва гамлар ифодалан- 
ган. Лекин бу асарларда аза ва гам билан бир кдгорда 
уша к,ах,рамонлар ёки арбоблар инсониятнинг улуг мак,- 
садлари ва халк, иши йулида х,алок булганлигига ало­
хида ypFy берилиб, кишиларни рухлантирувчи гоялар 
илгари сурилади. Бунинг ёрк,ин далили сифатида Хам­
занинг «Турсуной марсияси» асаридаги куйидаги мис- 
раларни эслаш мумкин:

Менга мотам тутиб кора бомаманг,
Тенгу тушим нозик багрин догламанг! 
Турсунойдек ёвук, севинг, сингиллар,
Тукис билим курмай турмуш чогламанг!

Эпитафия ва тарих. Барбда вафот этган кишининг 
к,абрида ёзиб крлдирилган шеърий матнлар эпитафия, 
деб аталган.



Шарада \ам мар^умларнинг к,абрига шеърий матн 
ёзиш ва шу йул билан унинг хотирасини абадийлаш- 
тиришга интилиш доллар и куп учрайди. Бунинг мисо- 
ли сифатида адабиётнинг обида жанри га кирувчи 
Урхун-Энасой ёдгорликлари, Билка-Крон ва Култе- 
гин к,абр тошларидаги ёзувларни курсатиш мумкин.

Эпитафияларда купинча мархумнинг яшаган вак,- 
ти, яхши фазилатлари ва кишиларнинг, хусусан, шо- 
ирнинг унга булган муносабати курсатилган.

Эпитафияга узбек мумтоз адабиётидаги тарих жан­
ри маълум даражада як,ин туради. Шеърий тарихлар, 
одатда, муайян ходиса ёки бирон кишининг улими 
муносабати билан ёзилган. Улар факдтгина к,абр тош- 
ларига ёзилиши шарт булмаган. Тарихда муайян вок,еа 
юз берган ёки бирон кишининг вафоти содир булган 
йил ифодаланган. Вок,еанинг йили купинча очи*; ай- 
тилмай, абжад усули билан муаммо тарзида берилган. 
Араб алфавитидаги \ар бир \арф бирон сонни \ам 
билдиради. Харфларнинг сони абжад х,исоби деб юри- 
тиладиган жадвалда ифодаланган булиб, унинг ёрда- 
мида \ар бир суз к,андай микдордаги сонга тенглигини 
аникдаш мумкин.

Узбек тилида ёзилган тарихнинг мисолини биз Али­
шер Навоийнинг «Мах,буб ул-кулуб» асарида учрата- 
миз. Шоир асарнинг ёзилган йилини куйидаги тарихда 
маълум кдлади:

Бу номагаким лисоним улди кой ил,
Килким тили хар навъ эл ишига нок^л.
Тарихи чу хуш лафзидин улди \осил,
Хар ким укуса, илох,и, улгай хушдил.

Демак, шоир асарнинг ёзилиш йилини араб ёзуви- 
даги «хуш» сузининг х,арфлари рак,амларининг йетин- 
диси воситасида ифодалаган. Жадвалга кура, «х» \арфи 
600 га, «вов» хдрфи 6 га, «ш» хдрфи эса 300 га тенг. 
Буларни бир-бирига кушсак, йигинди 906 га баробар 
булади. Демак, «Мах^буб ул-кулуб» асари 906 хджрий 
йилда ёзилган. Муайян хижрий йилнинг к,айси мило- 
дий йилга тугри келишини аникдаш учун унинг раза­
ми аввал 33 га булинади, кейин булинма булинувчи- 
дан айрилади ва хрсил булган айирмага 622 кушилади. 
Агар 906 ни 33 га булсак, 28 чикдци, 906 дан 28 ни
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айирсак, 878 крлади. 878 га 622 ни кушганимизда эса 
йигинди 1500 га тенг булади. Демак, «Мах,буб ул-кулуб» 
асари милодий 1500 йилда ёзилган.

Муаммо, му ваш шах, ва чистон. Муаммо узбек мум­
тоз адабиётидаги лирик жанрлардан бири. У поэтик 
уйин тарзида битилган бир (баъзан икки) байтли шеър 
булиб, унда бирор суз, купинча, атокди отнинг х,арф- 
лари яширинган ва шунга ишора кил и п га н булади, 
«яширин» суз шоирнинг турли-туман ишоралари (маъ- 
нодош ёки шаклдош сузларни топиб олиш, бир тил- 
даги сузнинг иккинчи бир тилдаги муколибини куллаш, 
сузлардаги маълум ,\арфларни тизиб янги суз ясаш, 
абжад хисобини ишлатиб, ракамлар ёрдамида суз ту- 
зиш ва бошкдлар) оркали топилади.

Шоирлар муаммо усулидан боища жанрдаги асар­
ларида хам фойдаланганлар. Навоийнинг «Фарход ва 
Ширин» достонида Фарход номини муаммо йули би­
лан изохдаш оркали кахрамоннинг сифатлари ва хаёт 
йул ига ишора килинади:

Жамолидин курингач фарри шо\и,
Бу фардин ёруди мах то бамо^и.
Куюб юз \иммату икболу, давлат.
Хам ул фар соясидин топти зийнат...

Анга фарзона Фар\од исм куйди,
Хуруфи маъхазин беш кием ку’йди.
Фироку, рашку, \ажру о\ ила дард 
Бирор х,арф ибтидодин айлабон фард.

Бу парчада Фарход сузига икки хил изох берилган: 
биринчидан, «Фарход» сузи «фарри шохи» («шохлик 
нури»)дан «фар»ни, «химмат», «икбол» ва «давлат» 
сузларининг араб ёзувидаги биринчи \арфини олиб, 
кетма-кет ёзишдан хосил булган; иккинчидан, «Фар­
ход» сузи «фирок», «рашк», «ох» ва «дард» сузлари­
нинг биринчи харфлари араб ёзуви оркали кетма-кет 
жойлаштирилишидан келиб ч и кади.

Мисоллардан муаммонинг жуда мураккаб жанр 
эканлиги аён булади. Муаммо битиш ва муаммо ечиш 
атрофлича билимни, хозиржавоблик ва узок, машк, 
килишни талаб этар эди. Жомий ва Навоий каби буюк 
шоирлар хам бу жанр билан шугулланиб, шухрат козон-

285



ган эдилар. Муаммо хакдаа Бодий Табризий, Шара- 
фиддин Али Яздий, Жомий, Навоий ва бошк,алар мах- 
сус рисолалар ёзган эди.

Муайян сузни харфлар воситасида юзага чицариш 
узбек мумтоз лирикасидаги мувашшах жанрига \ам хос- 
дир. Мувашшахда кдндайдир суз, купинча кишилар 
номи, байтлар ёки мисраларнинг биринчи \арфлари- 
ни кетма-кет ёзиш оркали келтириб чикдрилади. Фа- 
кдт мумтоз адабиётдагина эмас, балки XX аср узбек 
адабиётида хам му ваш шах, намуналари мавжуд. Шоир 
Уйгуннинг «Кдлма» радифли шеъри замонавий му­
вашшах, намунасидир.

Тарк этма назокатни, хулк^ингга жафо к,илма,
Иззатни бериб елга, бехуда сафо ^илма.

Умрингни хароб этма угкучи х,авас бирлан,
Иищ, бошк,а, хавас бошкд-бу йулда хато кдлма.

Рухсори гузалларга одобу илм лозим,
Инсоний камолотни хуенингга бино кдлма.

Сен нози мухаббатсан, гулшанда гули раъно, 
Ишцингни куча-куйда юргучи гадо кдлма.

Уйгонди чаманларда, чок этди якр булбул,
Куйдирма у шайдони, бас энди наво кдлма.

Ноз этма, садок,атлик ошивда тараххум кдл,
Кунглига гараз тулган номардга имо килма.

Одоби гузалларнинг санъатда топар раанак,,
Санъатга хилоф ишни рухингга гизо кдлма.

Ёд айла гахи, Уйгун исмингни баён этди,
Шеърига кдлиб маржой, сен унга жафо кдлма.

Бу шеърдаги байтларнинг биринчи товушлари кет- 
ма-кет тузилса, «Турсуной» сузи келиб чикдди. Мазкур 
мисолдан аён буладики, мувашшах жанрида хам му- 
хим фикрларни, ахлокдй-таълимий гояларни, кимга- 
дир булган эхтиром ва хурматни ифодалаш мумкин.

Муаммо ва мувашшахга узбек мумтоз адабиётидаги 
чистон жанри маълум даражада якдн туради. Агар му-

286



аммода бирон суз байтдаги муайян харфлардан келти- 
риб чик,арилса, чистонда худди халк, топишмокдарида- 
ги каби кдндайдир нарса хакдцаги тасаввур асар маз­
муни тахлили, тавсифи орк,али ифодаланади. Чистонда 
нарса номи аник, айтилмасдан, мох,ияти. айтим хусу­
сиятлари образли тарзда курсатилиб, у \акда тасаввур 
тувдирилади. Масалан, Огахийнинг куйидаги чистони- 
ни ук,игандан кейин китобхон куз унгида беихтиёр 
танга гавдаланади:

Ул на дилбарким, тани сиймин улуб,
Бадр янглиг сурату сиймосидур.
Хат битуб икки юзида сарбасар,
Зийнат афзоий ру\и зебосидур.
Жуссаи тирног юзи янглиг кичик,
Лек улуглар ишк,нинг расвосидур.
Васлини истаб жахон бозорида,
Олам ахпи бошида савдосидур.
Хам фак,иру, хам гани девонаси,
Хам к,арию, хам йигит шайдосидур.
Топса хар адно висолин ногахон,
Эътибор ичра улус аълосидур.
Етса хар аълога гар хажри онинг,
Жумла адно халк,нинг адносидур.
Топмаса гар илтифотин хар киши,
Хордур гарчи жахон доносидур.

Бу мисолдан аён буладики, йирик шоирлар чистон 
жанрида хам уз даврларидаги хаётнинг мухим ижтимо­
ий масалаларини, зиддиятларини, иллатларини акс эт- 
тиришга ва кишилар эътиборини уларга жалб этишга 
интилганлар. Худди шундай интилишни Увайсийнинг 
анор \ак,ида тасаввур берувчи чистонида \ам куриш 
мумкин.

Бу шеърда турли воситалар ёрдамида анор хак,ида 
тушунча берилиши билан бир кдторда шоира яшаган 
даврдаги аёлларнинг огир ва ночор ахволига ишора 
хам сезилади.

Баъзилар Оврупа модернизмидаги фикрни «яши- 
риб» ифодалаш шеъриятимизга кириб келди, дейди. 
Афсуски бу хол поэзиямизда илгаридан мавжуд булган. 
(Шеърда фикр к,анча яширилса, шунча яхши, деган 
кдрашлар хам йук, эмас.) Мунакдидлар айрим байт-
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ларнинг мазмунини айтиб беролмай минг йиллаб бах,- 
слашишган, ва\оланки бундай шеър кдрийб кераксиз- 
дир.

Мушоира ва ширу шакар. «Мушоира» сузи шоир- 
ларнинг айтишувини ва айтишув давомида мусобакд- 
лашувини англатади. Шеър айтиш ва мусобакдлашиш 
жараёнида узбек мумтоз адабиётида мушоира жанри 
шаклланган. Бу жанрдаги асарларда аввал бир шоир 
бир байт шеър айтса, иккинчи шоир унинг фикрлари- 
ни давом эттириб ва ривожлантириб, навбатдаги байтни 
тук,ийди. Одатда, биринчи байтдаги крфия ва радифни 
сакдаган х,олда навбатма-навбат байтлар айтилаверади. 
Натижада, газал шаклидаги яхлит асар вужудга келади. 
Бундай асарнинг намунаси сифатида шоир Фазлий би­
лан Мах,зунанинг мушоирасини курсатиш мумкин:

Фазлий:

Юз офарин сузингга лубби лубоб курмай,
Арзи жамол этарму ойина об курмай.

Мсщзуна:
Кимдан чи^ар бу сузлар бахри кабоб курмай,
Ганж улмагай муяссар х,олин хароб курмай.

Фазлий:
Мастураи суханга пушидалиг муносиб,
Маъни арусини бас, мен беник,об курмай.

Мауруна:
И у к, айб сузларимни, гар булмаса муаддаб,
Андок,ки ут кукаргай х,еч офтоб курмай.

Фазлий:
Майгун лабинг \адиси мает этти гойибона.
Кайфият улди зо\ир жоми шароб курмай.

Ма^зуна:
Бир важх, буки таъбим хом асрамиш замона,
Чархи сипофдин ул \еч печу тоб курмай.

Фазлий:
Мундок,ки нуктадонсен, ким эрди устодинг,
Ой каби нур кдлмас, то офтоб курмай.



Куп нархлар йигилса дарёйи нур дур улгай,
Илм анилин бу мискин бир т а щ у  шоб курмай.

Фазлий:

Бир нукта айла зох,ир, Фазлийни куйма мах,зун,
То кетмайин Наманган сендин жавоб курмай.

Мауруна:

Байтул-хазан ичинда узлат тутуб бу Ма\зун,
Фазли илох,илур бу, йук,са китоб курмай.

Мушоира жанри, фикр-туйгуларда изчилликни сак,- 
лаб бориш, байтларни муайян крфия ва радиф зами- 
нига куриш зарур булганлиги сабабли, шоирлардан 
катта ма^оратни, билимни, \озиржавобликни талаб 
к,илган.

Мумтоз адабиётда икки ё ундан ортик, тилда ёзил­
ган асарлар хдм учрайди. Узида икки тил унсурларини 
бирлаштирган лирик шеър ширу шакар, деб аталган. 
Бундай асар намуналари халкдар уртасидаги ик,тисо- 
дий-маданий алокдлар заминида вужудга келган. Ширу 
шакар мумтоз адабиётимизда купрок, узбек ва тожик 
тилларида битилган. Тожикча «шир» сузи «сут», деган 
маънони англатади. Демак, «ширу шакар» дейилганда, 
сут билан шакарнинг кушилиши кузда тутилади. XV 
асрдан икки ё ундан ортик, тил унсурлари кушиб ёзил­
ган асарларни «ширу шакар», деб атай бошлаганлар. 
Уша давр шоири Юсуф Амирий «Чогир ва Банг муно- 
зараси»ни тасвирлар экан, улар уртасидаги як^нлик, 
\амжих,атликни таърифлаш учун сут билан шакарнинг 
кушилишидаги ёк^млилик фазилатидан фойдаланади:

Ширу шакартек бири бирлан к,арин,
Хамсабаку, х,амнафаси, \амнишин.

Ширу шакарда, одатда, бир мисра тожик тилида 
берилса, иккинчиси узбек тилида ёзилган. Мисол си­
фатида Абдурах,мон Жомийдан бошк,а шундай тахал- 
лусли шоирники деб тахмин к,илинаётган куйидаги 
шеърни келтириш мумкин:

Ма^зуна:
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Эй лабат пурхандау чашми саёхат мает хоб,
Икки зулфинг орасида ой юзингдур офтоб.
Масти май мекунанд руйи туро гар^и арак,
Бода ичсанг, тукилур икки кизил юздин гулоб.
Бул хавас дар базми васлат ма.\раму, ман номумид. 
Толеим шулдир менинг бахтим забун, холим хароб...

(Форс-тожик тилидаги мисралар мазмуни: эй лаби 
кулгудан доим очи к;, кора кузларинг уйку билан мает, 
майнинг мастлиги сенинг юзингни терта FapK килди, 
бекарорлар васлинг базмига якину мен эса ноумидман).

Бир миеранинг узида хам тожикча, х,ам узбекча 
сузлар ишлатиб ёзилган ширу шакар хам булган:

Фуркатинг чулинда \ар бир йул уза утруб кузум,
Айтти тожиклар тилинча кимни курса: «Хожа об»

(Лутфий)

Арабча-узбекча сузлар кушилиб ёзилган ширу 
шакарлар хам куп булган. Мисол сифатида Навоий 
газалларидан бирининг биринчи ва охирги байтлари- 
ни эслаш мумкин:

Ашракат минг акси шамсил-каъси анворул-худо,
Ёр аксин майда кур, деб жомдин чикди садо.
Ташна лаб улма, Навоий, чун азал сокийсидин, 
«Ишрабу ё айюхал-атшон» келур хар дам нидо.

(Матлаъдаги арабча миеранинг мазмуни: коса куёш- 
нинг аксидан хидоят нурлари чикиб таралди. Макта- 
нинг иккинчи мисрасидаги арабча сузлар маъноси: «Эй 
ташналар, ичинглар»).

Ширу шакарда факат мисралар эмас, балки турли 
тилда ёзилган бутун-бутун бандлар хам урин алмаши- 
ниб туриши холлари учрайди. Гохида ширу шакарлар 
уч хил унсурлар, хусусан, арабча, тожикча, узбекча 
сузлар оркали ёзилган. Улар «ша\ду ширу шакар», деб 
аталган. Бунга мисол сифатида халк уртасида машхур 
булиб кетган бир ашуланинг миераларини келтириш 
керак:

Аробий гуфтаам арар, ба форсий гуфтаам каддат,
Ба туркий сузласам, буюнг чаманда сабзазор улсун.
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Аробий гуфтаам важхдт, ба форсий гуфтаам руят,
Ба туркий сузласам, юзинг халой и к, интизор улсун.
Аробий гуфтаам хржиб ва форсий гуфтаам абру,
Ба туркий сузласам кршинг, камони халкдцор улсун...

Ширу шакардаги мисраларнинг бири иккинчиси- 
нинг таржимаси сифатида келмайди.

XVIII ва XIX асрларда жидций ширу шакарлар кдто- 
рига анчагина хджвий типдагилар х,ам куш ил ад и. Хусу­
сан, Махмур ва Мук,имий сингари шоирлар ижодида 
хджвий ширу шакарлар катта урин тутади. Махмур уз 
даврининг иллатларини фош этувчи хджвий ширу ша- 
карларидан бирида Хужа Мир Асад деган бир шахе 
\ак,ида фикр юритади. Мир Асад шундай галати хужа- 
ки, гапирганда, одамларнинг болалари ва хотинлари- 
ни \акррат кдлмасдан сузини тугатолмайди. «Манбаи 
жа^лу, макони газабу, хилвати жавр», «вужуди сита- 
му, жисми жафо»дан иборат булган бу бадном шахс- 
нинг уйига шоир я^инлашаётиб «вовайло» овозини 
эшитади. «Наърау, гулгулау, о \ Асад, вой дариг»лар- 
нинг боиси нимада эканини сураганда, ох, урувчилар- 
дан бири дейди:

Гуфт: эй шоири Махмур туро нест хабар,
Хужам Амир Асад шуд зи фано суйи бакр.
Деди: эй ^айрати гуё сенга етмади хабар,
Хужамиз крлли фано мулкидин охднги бакр...

Махмур бу \ажвияда ишлатган ширу шакар санъа- 
ти учун хос белги хар миерада янги фикрни ифодалаш 
баробарида тожикча миераларни узбек тилида такрор- 
лашдир. Лекин у сузма-суз такрор булмай, боищача 
услубда, бошкд хил таъбирлар ёрдамида эришилган 
мазмуний такрордир.

Мук^имий бошкдча сиёсий-тарихий шароитда яша- 
ди. Мук^гмий поэзиясининг халадиллик рухи шпор рус 
ижтимоий тафаккурининг таъсирида, зулмга кдрши 
порозиликнинг кучайиб бориши билан бомик, \олда 
геранлашди. Рус сузлари унинг шеърларига рус мада- 
пияти ва тилининг таъсирида кириб келди. Шоир «Мас- 
ковчи бой таърифида» номли хджвияда савдогарчилик 
билан шугулланиб, Москвага кдгнаган, кейин синиб 
шарманда булган Ход и хужа эшон устидан кулади. Ходи-
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хужа уз заводидаги ишчилар крчиб кета бергач, кор- 
хонасини рус савдогарига ижарага куяди. У хам жони- 
дан туйган ишчиларни ишлатолмайди:

Чик,иб крчти бир-бир хамма мардикор,
Купес крлди бу сирга хайрону зор.
Топиб мардикорни «сейчас юринг»,
«Пожалиста, — дер эди, — эмди туринг».
Ду бора яна борди бир ишга шул,
Сукиб: «Нет, — деди, — келма, дуррак, пошёл».

Русча-узбекча аралаш ширу шакарлар Хамза Хаким- 
зода ва бошкд шоирлар ижодида хам учрайди. Хамза­
нинг «Тук,инди йулда» шеъри шу жанрда ёзилган.

Ширу шакар ёзиш анъанаси узбек шеъриятида маъ- 
лум даражада давом эттирилди. Янги ширу шакарлар- 
нинг муаллифлари к,ардош халкдардан бирининг ти- 
лидаги суз ва ибораларни жалб этиш йули билан уша 
халкда булган дустлик, биродарлик хисларини, фик- 
рий ЯК.ИНЛИКНИ, самимиятни ифодалайдилар. Шоир 
Амин Умарий 1935 йили Садриддин Айний юбилейи 
муносабати билан «Санъаткор» деб аталган ширу ша­
кар ёзиб, кдрдошлик туйгуларини ифодалашда тожик­
ча ва узбекча сузларни куйидагича ишлатган эди:

Субху шом доим шунидам «Дохунда», «Куллар» охини,
Сад азоб, саллак ситам тусган уларнинг рухини.
Хурмати бисёр ила мактай улар хамрохини,
Зиндабод устод, сенга булсин юрак шеърияти.

Драма

Адабиётнинг гултожи. Унда драматургга нисбатан 
ташк,и вокеа-ходисалар, хаётий масалалар иштирок 
этувчи шахсларнинг уз-узини намоён кдлиши восита­
сида акс эттирилади.

Адабиётнинг боища икки турига хос белгилар дра- 
мада шу тарзда чатишиб кетишини эпик ва лирик 
ибтидо узаро кушилувининг айнан узи деб тушуниш 
мумкин эмас. Бундай кушилув натижасида драма эмас, 
лирик-эпик поэзия юзага келади. Унда во^еаларнинг 
эпик тасвири билан шоир фикр-туйгуларининг лирик 
ифодаси бирлашиб кетган булади. Драма бир к,атор 
узига хос хусусиятларга эга булиб, уларнинг энг му-
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\имларини куриб утмок, зарур. Бу хусусиятларнинг бири 
шундан иборатки, драмага асос булган харакат мазкур 
турга мансуб асарларда драматик тарзда, яъни кескин- 
лик, уткирлик, кдрама-кдршилик касб этган холда ри- 
вожланиб боради.

Хар кдндай х,одиса хам драматик булавермайди ва 
шунга кура, драма сюжетига киравермайди. Кдйд кили- 
нишича, драматизм факдт сухбатда эмас, балки гапи- 
рувчиларнинг бир-бирига нисбатан харакатидадир, 
агарда, масалан, икки киши бир нима туфисида бах,с- 
лашса, бу ерда факдт драма эмас, балки драматик 
унсур хам йук,: аммо бахслашувчилар рух,нинг заиф 
кдлларини чертиб куй и ш га кдндай булмасин, бир-бир- 
ларининг бирон томонини босиб куйишга ёки бир- 
биридан устун чик,иш учун уринсалар ва бу нарса ор- 
к,али уларнинг характерлари очилса, ни\оят, бахсла- 
шув уларни бир-бирларига нисбатан янги муносабатда 
булишга мажбур кддса — бу нарса драма деб аталиши 
мумкин. Масалан, ишлаб чикдриш жараёнларига кдн- 
дайдир янгилик киритиш тугрисида икки мухандис 
орасида сухбат борса, унда драматик унсур булиши 
Хам булмаслиги хам мумкин. Агарда сухбат соф техник 
Хисоблашлардан ва мулохазалардангина иборат булса, 
унда драматизм булмайди. Агар сухбат к,изгин муноза- 
ра тусини олиб, унда сузловчиларнинг ижтимоий-сиё- 
сий позициялари, ишлаб чикдриш масаласини хал 
этишда кдндай маънавий (ахлок,ий) заминлардан ке­
либ чикдётганликлари куриниб турса, драматизм кузга 
як,к,ол ташланади. Чунки бундай мунозарада турли 
фикрлар, кдрашлар узаро тукнашади ва уткирлик, кес- 
кинлик, зиддият юзага келади. Аскдд Мухторнинг «Са- 
мандар» драмасида Самандар билан Убайдулла Хами­
дович уртасида янги станок хакдда булиб утган сух- 
батларда шундай кескинликни, уткирликни, фикрлар 
тукрашувини к>фиш мумкин.

Агар эпик асарларда бундай драматик жихатлар ай­
рим уринлардагина учраса, драмада улар, одатда, хар 
бир сахнада, куринишда мавжуд булади. Драманинг 
мазкур белгисидан унинг иккинчи хусусияти келиб чи­
тали. Бу хусусият шундан иборатки, драмада муайян 
харакат бирлиги хукмрон булади.

Албатта, харакат бирлиги поэзиянинг бошкд турла- 
рида хам мавжуд, чунки усиз асарни гоявий-бадиий
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жихатдан бир бутун, яхлит, мукаммал х,олга келтириш 
мумкин эмас. Агар х,аракат бирлиги булмаса, асар ало- 
хида-алохида парчаларга булиниб кетади ва уни «асар», 
деб аташ мумкин булмай кдлади. Агар эпик асар ёзади- 
ган ёзувчи уз асарининг гоя ва мавзусини куп то- 
монлама ёритишга интилиб, узаро богланган ва 
окдбат-натижасида долзарб фикрни ифодалашга хиз­
мат кдпадиган бир неча хаётий муаммони кутариб 
чикдши мумкин булса, драматург имкониятлари дра- 
матик асарнинг к,атъий ракдмлари билан маълум да- 
ражада чекланган булади. «Соддалик, у кддар мурак­
каб эмаслик ва харакат бирлиги (асосий гоянинг бир­
лиги маъносида) — драманинг асосий шартларидан 
бири булиши лозим; унда х;амма нарса бир мак,садга, 
бир мулжалга кдраб йуналиши керак». Бунга икрор 
булмок, учун Л.Н.Толстойнинг «Анна Каренина», Ой­
бекнинг «Кутлуг к,он», Аск,ад Мухторнинг «Чинор», 
Саид Ахмаднинг «Уфк,», Одил Ёкубовнинг «Улугбек 
хазинаси» романлари билан улар негизида тайёрлан- 
ган спектаклларни так,к,ослаб куриш мумкин. Бу спек- 
таклларда романларнинг айрим сюжет чизикдари MaF- 
зигина кдлдирилиб, аслида уларнинг ривожигина 
курсатилган.

Маълумки, Л.Н.Толстой «Анна Каренина» романи- 
да уз эътиборини оилавий муносабатлар талк,инига 
к,аратган эди. У уз олдига хукмрон синфлар доирасида 
оиланинг бузилиши ва инкдрозга юз тутишини хамда 
чинакам халк, хаёти рисоладагидек оилавий муноса­
батлар ривожи учун замин эканини курсатишни му- 
хим мак,сад кдпиб куйган эди. Шунга кура, Толстой 
Хукмрон доираларда оила инк,ирозининг турли-туман 
куринишларини, халк, тажрибасига ва к,арашларига та- 
янган кишилар орасидаги ранг-баранг согаом оилавий 
муносабатларни акс эттирган. Бир томондан, романда 
китобхон куз унгида Бетси ва Пушкевичларнинг пин- 
Хоний тубанлиги, Облонскийнинг севги можаролари, 
Львовлар оиласидаги тарбиянинг бузукдиги ва бирин­
чи уринда Анна Каренина фожиаси гавдалантирилади. 
Иккинчи томондан, Левин оиласи мисолида ёзувчи 
оилавий муносабатлар муаммосини уз нуцтаи назари- 
га, к,арашларига мувофик, холда талкдн этган эди.

Агар Толстой санаб утилган холатларнинг узини 
тасвирлаш билан чекланганда, уларни драматик хара-
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кат бирлиги доирасига сигдириш мумкин булар эди. 
Бирок, у муаммо билан боглик, холда романда хаётнинг 
мохияти (Николай Левиннинг улими хак,идаги боб), 
уша даврда купчиликни хаяжонга солган славянлар ма- 
саласини хам ёритган эди.

Пьесада мазкур масалалар бу к,адар кенг куламда ва 
узаро алоцадорликда к,амраб олиниши мумкин эмас. 
Шунга кура, роман рухвда Москвадаги бадиий акаде­
мик театрда куйилган спектаклда, аслан Анна Каре­
нина, Вронскийлар билан ботик, марказий сюжет чи- 
зигигина крлдирилган.

Вок,еа-ходисалар драмада худди хозирнинг узида 
булаётгандек курсатилиши унинг учинчи хусусияти 
хисобланади. Драма бутунича иштирок этувчи шахс- 
ларнинг уз-узини намоён кдлиши заминига курилган- 
лиги сабабли драматик харакат томошабин куз унгида 
Хозирнинг узида содир булаётгандек куринади, шунга 
кура, драма поэзиянинг бошк,а турларига нисбатан баъ- 
зан кишилар кдлбига ва онгига кучли рок, таъсир курсата 
олади. Бу таъсирнинг кудратини оширишда сахна му- 
хим роль уйнайди. Драманинг умри фак,ат сахнада. Сах­
на унинг образларига к,он ва жон багишлашини, по­
этик тасвирнинг куриш ва эшитиш сезгилари билан 
узвий богланишини алохида таъкидлаган эди. Драма 
мазмунини очишда кдтнашувчи шахсларнинг сузлари 
ва узаро муносабатлари энг зарур вазифани утайди. 
Лекин мазкур шахслар ижро этувчи актёрларнинг хат- 
ти-харакатлари, имо-ишоралари хам томошабинга куп 
нарсани англатади. Иззат Султоннинг «Имон» драма- 
сида Азиза хеч суз айтмай, бир тугунни кутариб чик,иб 
кетади. Кейинчалик томошабин бу харакатда катта маъ- 
но борлигини, яъни Азизанинг мухим бир кулёзмани 
яшириб куйганини англайди. Драмада томошабин куз 
унгида кишиларнинг жонли сузлашуви билан бир 
к,аторда имо-ишоралари, табассум ва кдх,к,ах,алари, из- 
тиробли йигилари ва кузёшлари худди хаётдаги каби 
гавдалангандек булади. Шундай к,илиб, драма сахнаси- 
да зиддиятлар панохида ривожланиб борувчи харакат 
бирлигини сакдаш, к,ахрамонларнинг нуткдари ва имо- 
ишоралари, уз-узларини намоён кдлишлари воситаси- 
да хаёт манзараси хосил этилади. Шунга кура, драма 
«хаётий шакл» кашф этишнинг нихоятда катта имко- 
ниятларига эгадир.
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Адабиётнинг бочща турлари каби драманинг х,ам 
тарихий таракдиёт жараёнида к,атор жанрлари ва кури- 
нишлари юзага келган. У жанрларнинг энг мухимлари 
сифатида трагедия, комедия ва драма устида алохида 
тухтаб утиш лозимдир.

Трагедия (фожиавийлик). Трагедия драматик адаби­
ётнинг энг мухим жанрларидан биридир. У кдцимги 
Юнонистонда дунёга келган. Милодцан аввал кдцимги 
юнон трагедияси гуллаш даврини бошидан кечирган. 
Бу даврда юнон поэзияси лирика ва эпоснинг улкан 
намуналарига эга эди. Эпосда кенг урин тутган драма- 
тик вокра-хрдисалар драма сюжетининг пойдеворини 
ташкил этди. Шунинг учун х,ам Эсхил узининг катта 
Гомер базми увокдаридан озикданганини айтган эди. 
Лирик поэзия ютукдари (айни^са, Арион ва Пиндар 
муваффак,иятлари) эса, инсоннинг ички дунёсига чу- 
куррок, кириб бориш учун сабаб тайёрлаган эди. Утмиш 
анъаналари к,адимги юнон драмаси ривожида нихоят­
да мухим вазифани утади. У эпос ва лирика сохасида- 
ги улкан ютукдарга таянар эди.

Кадимги юнон трагедиясининг илдизлари дифи- 
рамбларга хамда узумчилик ва виночилик худоси Ди­
онис шарафига айтиладиган маросим кушикдарига 
бориб та^алади. Кадимги юнон мифологиясига кура, 
Дионис Олимпдан узок, ва кишиларга якдн худо булган. 
У Зевс билан ер аёли Семеланинг фарзанди хисоблан- 
ган. Дионис одамларга f o h t  я ^ и н  турганлиги сабабли 
кишилар ундан хаяжонланганлар хамда изтироб ва 
кувончларини уз такдирларига алокддордек хис кдп- 
ганлар.

Дионис шарафига курбонлар келтириш маросим- 
ларида яккахон ижрочи — Корифей бошчилигида 
кушикдар айтилган. Корифей Дионис хаётидаги во^еа- 
Ходисалар хакдца куйлар, хор эса уларга уз муносаба- 
тини ифодалар эди. Дионис шарафига багишланган 
кушикдар уз хусусиятига кура икки хил булган. Улар­
нинг бир гурухида Корифей Диониснинг изтироблари 
ва халокати тугрисида куйлар, хор эса кишиларнинг 
севимли худоси бахтсизликларига, муваффак^ятсизлик- 
ларига нисбатан кдйгули муносабатини ифодалар эди. 
Боища бир гурух кушикдарда Корифей Диониснинг 
тирилиши ва тантана кдлиши хакдца куйларди, хор 
эса катта кувонч билан хаётнинг улим устидан галаба-
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сини мадх этарди. Дионис изтироблари хдкидаги кдй- 
гули кушикдар трагедиянинг куртаклари булиб хизмат 
калган. Дионисга багишланган кувнок, кушикдар эса 
комедия ва унга як,ин турувчи сатрлар драма учун кур- 
таклик вазифасини утар эди.

Эрамиздан аввалги асрдаги трагедиянинг гуллаш 
даври Эсхил, Софокл ва Еврипид сингари антик 
дунёнинг улуБ санъаткорлари номи билан богликдир. 
Уларнинг тажрибасига таяниб, кддимги Юнонистон- 
нинг буюк мутаффакири Аристотель трагедияга хос 
хусусиятларни муфассал таърифлаб берган эди. Траге­
диянинг Аристотель таърифлаган баъзи хусусиятлари 
уша даврдаёк, унча мухим булмаган, айримлари ке- 
йинчалик хам катта ахамият касб этмаган булса-да, 
унинг мухим ахамиятлари улуг олим томонидан т>три 
курсатилган.

Трагедияни таърифлар экан, Аристотель, бирин­
чи навбатда, ундаги харакатга кутаринкилик, юксак- 
лик хослигини алохида таъкиддаган. Кутаринки хара­
кат дейилганда, трагедиядаги хак,икдт ва адолат, 
инсон акди, кудрати, маънавий гузаллиги тантана- 
сини курсатувчи вокра-ходисалар кузда тутилар эди. 
Кутаринки харакат инсоният бахти йулида узини 
бек,иёс азоб-укубатларга дучор кдлган Прометейнинг 
жасоратини курсатувчи трагедияларда, хусусан, Эс- 
хилнинг «Занжирбанд Прометей» асарида жуда ёрк,ин 
ифодаланган. Лекин харакат кутаринкилиги факдт 
шундай трагедияларгагина хос булмаган. Харакат ку- 
таринкилигини Клитемнестра ва Медеяларнинг жи- 
ноий ишларини, ёвузликларини акс эттирувчи тра­
гедияларда хам, хусусан, Эсхилнинг «Агамемнон», 
Еврипиднинг «Медея» асарларида хам куриш мумкин. 
Жасоратли Прометей образи уз-узидан томошабинлар 
кдлбида кутаринки хис-туйгулар уйготар эди. Клитем­
нестра ва Медея хатти-харакатлари эса уларни дах- 
шатга солар эди. Бирок, трагедиялар давомида бу 
кдхрамонлардан интикрм, кдсос олишини улар оёк; 
ости кдлган кугаринкиликнинг кдйта тантанасини то- 
мошабинга курсатиш учун имкон берар эди.

Трагедия факдт харакат кутаринкилигининг узидан- 
гина иборат булмайди. Аристотель фикрича, трагик 
харакат томошабин кдлбида кдхрамонлар такдирига 
нисбатан куркув ва ачиниш хисларини хам уйготади.
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Чиндан х,ам Эсхилнинг «Занжирбанд Прометей» аса- 
рини томоша калган одам к,албида беихтиёр дахшат, 
рахмдиллик ва хайрихохдик хислари турён уради. Зевс 
одамларни улимга махкум этган бир пайтда Прометей 
улар га хдлокатдан халос этувчи олов келтириб беради. 
Бу билан худолар подшосининг газабига дучор булади. 
Прометейни кукрагидан к,озик, к,ок,иб, к,ояга ёпиштириб 
куядилар. Худолар подшоси номидан келган Гермес, 
агар Прометей Зевсни келажакда нималар кутаётгани 
Хак,идаги сирни маълум к,илмаса, у янада дахшатлирок, 
к,ийнокдарга солинишини айтади. Бирок, Прометей бун- 
га кунмайди. Натижада, Зевс юборган чак,мокдан ер 
ёрилади ва Прометей зулмат дунёсига тушиб кетади. 
Бу ерда инсоннинг муайян кучларга к,арши яккама- 
якка курашга кирганлиги намоён булади. Мана шу куч- 
ларнинг бек,иёслиги, дахшати томошабин кдлбида 
куркув хиссини тугдиради. Куркув, валима туйгуси Про- 
метейнинг изтироблари билан боглик; холда хам туги- 
лади. Прометейнинг олижаноб ишларини, худоларга 
к,арши бош кутариб, кишиларга хаёт, «санъат, маъри- 
фат, донишмандлик» берганлигини билгани учун то­
мошабин унинг изтиробларига ва такдирига чучиш 
Хамда хамдардлик билан к,арайди.

Софоклнинг «Шох Эдип» трагедиясида безовталик 
Хисси, яъни фожиавий туйгу бошк,ачарок, тарзда юзага 
келади. Асарда Фива шохи Лай ва хотини Иокастанинг 
угли Эдип (башорат кдлишича) отасини улдириб, уз 
онасига уйланиши керак. Бундай жиноий ишнинг ол- 
дини олиш максадида Лай чак,алок,ни улдиришни бу- 
юради. Чак,алокри улдириш бир чупонга топширилади. 
Бирок, чупон Эдипга рахми келиб, уни улдирмайди ва 
фарзандсиз Коринф шохи Полибга олиб боради. По- 
либ Эдипни узига фарзанд кдлиб олади. Эдипга хам 
уни ofhp такдир кутаётганлиги маълум к,илинади. Хавф- 
дан халос булиш мак,садида Эдип сохта ота-оналарини 
ташлаб, Коринфдан чик,иб кетади. Фива як,инида булиб 
утган тасодифий тук,нашувда Эдип танимаган холда 
Лайни улдиради. Кейин у фиваликларни халокатли 
Сфинксдан кутк;аради, подшоликка кутарилади ва яна 
танимаган холда Лайнинг бевасига, яъни уз онасига 
уйланади.

Бу ерда аянчли, фожиавий туйгу, тасодифий бир 
вок,еа инсон хаётини тубдан узгартириб юбориши ва
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уни беихтиёр жиноятчига айлантириб куйишида туги- 
лади. Эдипга нисбатан ёнбосиш, хайрхохдик туйгулари 
>са, унинг мак,сад ва хатти-х,аракатлари орасидаги зид- 
диятни тушунишдан келиб чикдди.

Купинча трагедиядан тугиладиган куркув ва ачи- 
миш туйгуси ундаги кдхрамонларнинг хдлокати билан 
белгиланади, деган фикр илгари сурилади. Бу — унча 
гугри эмас.

Катор трагедияларда кдхрамон жисмоний жщатдан 
\ам, маънавий жи\атдан хам \алок булмайди. Жумла- 
дан, хакикдтни англагач, Эдип кийнокдарга тула 
йулдан кетади. Унинг бу йули Софоклнинг «Эдип Ко- 
лонада» трагедиясида курсатилган. Шу йулдан бориб, 
Эпид узи учун катта хаётий мак,сад топади. Бундан 
ташкдри, у колоналиклар учун ахлок,ий юксаклик, му- 
каммаллик намунасига айланади. Худди шунингдек, 
Эсхилнинг Прометейи хам халок булмайди. «Озод этил- 
ган Прометей» трагедиясида у минг йиллардан кейин 
халос кдлинади. Бу асарларда куркув ва ачиниш туйгу­
си кдхрамоннинг улими туфайли тугилмайди, балки 
унинг фожиали вазиятга тушиши, катта кучларга кдр- 
ши кураш йулига кириши ва улар томонидан бахтсиз- 
ликка дучор этилиши сингари вокеалар ок,ибатида юзага 
келади.

Кдхрамоннинг халокати мавжуд булган асарларда 
эса, фожиавий туйгу шу улим ок,ибатидагина эмас, 
балки унга олиб келган зиддиятли, фалокатли ва 
мудхиш вазиятларнинг натижаси сифатида тугилади. 
Шундай к,илиб, кдцимги юнон трагедиясининг тас­
вир манбаи узига хос булган, яъни унда куркув, 
ачиниш ва хайрихохдик туйгуси уйготадиган кутарин­
ки вок,еа-ходисалар акс эттирилган. Бу хусусият ке­
йинги давр трагедияларида хам сакданиб кщган. Маз­
кур хусусият билан трагедиянинг яна бир белгиси, 
яъни кахрамоннинг узига хослиги аломати узвий 
богланиб кетади.

Трагедиянинг кдхрамони олий табиатли одам. Чун­
ки шундай инсон характери асарда кутаринки вок,еа- 
Ходисалар учун йул очади. Шунга кура, Зевсга итоат- 
корликдан бошкд нарсани билмайдиган Гермес эмас, 
балки озодликка интилувчи, битмас-туганмас иродага 
эга булган Прометей трагедия кдхрамони була олар 
эди. Худди шунингдек, куркрк, Йемена эмас, балки
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мард, жасур к;из Антигона трагедия кд\рамони булиш- 
га лойик

Бирок, кадимги юнон трагедиясидаёк, кахрамонлик 
билан оддий, кундалик нарса-ходисалар тасвири ораси­
да маълум, шартли маънода чегараланиш юзага келган. 
Еврипиднинг Ифигенияси куп жихатдан Софоклнинг 
Исменасига якин туради, лекин у муайян шарт-шаро- 
ит вужудга келганида кахрамонлик курсатиш даража- 
сига кутарилади. Бирок худди шу хрдисагина уни тра­
гедия ка^рамонига айлантиради.

Аристотель трагедиядан кузатилган максадни х,ам 
таърифлаб берган эди. Унинг айтишича, трагедия ки­
шилар калбида КУРКУВ ва ачиниш туйгуси уйготиш 
йули билан уларнинг хислари тозаланишига, софлик 
касб этишига, яъни катарсисга йул очади. Кейинчалик 
бу фикр жуда куп ва турли-туман тарзда талкин кили- 
нади. Улар орасида икки хил талкин, айникса, кенг 
ёйилгандир. Баъзилар катарсисни соф рухий маънода 
тушуниб, унинг воситасида кишиларнинг маънавий, 
рухий чанкоги, турли-туман кечинмаларга булган эхти- 
ёжи кондирилади, деб хисоблаганлар. Иккинчи гурух 
мутафаккирлар (улар орасида ажойиб танкдцчи Лес­
синг хам) Аристотелнинг катарсис тушунчасида ахло- 
Кий мазмун хам мужассамлаштирилган, деган фикрни 
илгари сурганлар.

Аристотель агар трагедия воситасида томошабин 
Калбида дахшат ва унинг кахрамонларига нисбатан ачи­
ниш туйгуси уйготилиши сабабларини кай тарзда ту- 
шунганлиги хисобга олинса, кейинги талкиннинг хам 
Хакикатга якинрок эканлиги аён булади. Томошабин - 
дар трагедия кахрамонлари такдирини катта дахшат 
ичида кузатиб бориш ва уларга ачиниш натижасида 
тор шахсий доирадан чикиб, бошкалар хаёти, к,исма- 
ти тугрисида уйлашга хам мажбур буладилар; уларда 
шу тарика инсонийлашиш, ахлокий жщатдан тако- 
миллашиш, рухан покланиш жараёни содир булади. 
Албатта, поэзиянинг боища турлари хам кишиларни 
инсонийлаштириш вазифасини бажаради, лекин фа- 
Кат трагедия бу вазифани кишилар калбида дахшат, 
ачиниш, хайрихохдик туйгуларини уйготиш йули би­
лан адо этади.

Кадимги юнон трагедиясининг асосий хусусиятла­
ри мазкур жанрнинг кейинги асарлардаги намунала-

зоо



рида х,ам сакушниб кдлди. Эсхил, Софокл, Еврипид- 
нинг Юнонистон ва Римдаги издошлари трагедияга 
айрим янгиликлар киритган булсалар-да, антик дунё 
сунггида хам, урта асрларда хам бу жанрнинг янги 
мумтоз шакллари куп пайдо булавермади.

Рарбда трагедия факат Уйгониш даврида ва ун- 
дан кейинги асрлардагина ривожланиш боск,ичини ке- 
чирди.

Роявий-ижодий йуналишлари турлича булган куплаб 
ёзувчилар, испаниялик Лопе де Вега ва Кальдерон, 
англиялик буюк Шекспир, кейинрок француз класси- 
цизми вакиллари Корнель ва Расин, машхур немис 
драматурглари Гёте ва Шиллер хамда рус шоири Пуш­
кин дуруст трагедияларни ижод этдилар. Бу санъат- 
корлар уз трагедиялари билан жахон драматургияси 
ривожига ва миллий адабиётлар тараккиётига катта 
Хисса кушдилар.

Шекспир трагедиялари мазкур жанрнинг Уйгониш 
давридаги мумтоз намуналари сифатида майдонга кел­
ди. Шекспир уз даври фожиаларини драматик идрок 
этишни хали мисли курилмаган юксакликка олиб чикди. 
У ёзган трагедияларнинг энг боп хусусиятларидан бири 
сифатида, даставвал, улардаги харакатнинг нихоятда 
уткир драматизм билан сугорилганлигини курсатиб 
утиш лозим. Шекспир трагедиядан кахрамонларнинг 
рухий дунёсидаги узгаришларни, иродаси ва инти- 
лишлар оркали далилланмаган вок,еа-ходисаларни 
бутунлай чик,ариб ташлади. Унинг трагедияларидаги 
Кахрамонларнинг хар бир харакати ва сузи улар хусу- 
сиятининг очилишига хизмат килади.

Дахо адиб кадимги трагедияда катта урин тутган 
лирик унсурлардан хам воз кечди. Унинг асарларида, 
одатда, томошабин кузи олдида факат тасвирланаёт- 
ган фожиали тукнашувда иштирок этувчи шахсларги- 
на намоён булади. Пьеса гояси ва айрим катнашувчи 
шахсларга нисбатан муаллиф муносабати бутунича 
Харакатларда очилади. Шунга кура, кадимги трагедия­
да мухим урин тутган хорнинг хам энди зарурати кол- 
майди. Мана шу аломатлар Шекспир трагедиялари дра- 
матизмининг мохиятини белгилайди.

Буюк драматург трагедияларининг иккинчи мухим 
хусусияти шундан иборатки, уларда инсоний хусуси- 
ятлар кенг куламда ва тулик гавдалантирилади.
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Шекспир уз кдхрамонларини инсоний хусусиятлар- 
ни тулик ва чукур очиб бериш макрадида турли-туман 
вокеа-ходисалардан, сахналардан олиб утади. Уларда 
мазкур персонажларнинг турли-туман хусусиятлари 
юзага чикдди. «Гамлет» трагедиясидаги Полоний ва Ос- 
рик билан ботик, сахнада бу персонажларнинг кдбих,- 
лигига зид холда Гамлетнинг теран акд эгаси эканли­
ги, маънавий дунёсидаги олижаноблик, фикрларидаги 
хакконийлик ва уткирлик каби фазилатлари очилади. 
Гамлет актёр иштирокидаги сахнада эса узининг иро- 
даси заиф эканлиги хдкидаги аччик, хак,ик,атни англаш 
хам аён булади.

Баъзан Шекспир уз кдхрамонлари характерининг 
шаклланишини дангал курсатади. К,ирол Лир характе- 
ри фикримизнинг далили була олади. Биринчи ку- 
ринишда Лир уз хокимияти ва атрофдагиларнинг ху- 
шомадларидан мает бир киши киёфасида намоён булади. 
У хдмма нарсага к,ийшик, ойна оркали карагандек тую- 
лади: Гонерилья ва Реганаларнинг сохта хушомадла- 
рига кур-курона ишонади хамда мехрибон кизи Кор- 
делияни лаънатлайди, тухматчиларнинг сузига кириб, 
сод и к Кентни хайдаб юборади. Биз Кент сузларини ва 
Лирнинг авваллари Корделияни севимли кизим, деб 
Хисоблаганини идрок килиш орк,али к,ирол илгарила- 
ри бундай шахе булмаганлигини хамда унинг характе- 
рини узгартириб юборган сабабларни англаймиз. Шу 
йул билан характер динамикаси намоён булади. Кей- 
инрок, бу динамика янада ёркинрок очилади. Шекспир 
Лирнинг харакатланиши ва огир изтироблари жараё- 
нини курсатиш йули билан уз кахрамонининг кай тар­
зда яна улугвор шахсга айланишини акс этгиради. Лир 
Кашшокдар, оч-ялангочлар хаёти ва такдири билан 
якиндан танишиш натижасида узининг кишилардан 
узокдашиб, уларнинг аччик ва огир кисмати хакпда 
уйламайдиган булиб колганини англайди. У трагедия 
охирида томошабинлар куз унгида Корделиянинг афв 
этишини кутаётган, хдкикат ва кабохатнинг маъноси- 
ни тугри тушунган шахе киёфасида куринади. Демак, 
Шекспир трагедияларининг хусусиятларидан бири шун­
даки, уларда катта хаёт йулини босиб утган турли- 
туман рухий жараёнларни бошдан кечирган алохида 
характерлар ижод этилиб, уларнинг куплаб кирралари 
таъкидланади.
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Шекспир трагедияларининг узига хос хусусиятла- 
ридан яна бири уларда фожиавий хдракатнинг кенг 
жик-драматик куламда курсатилишидир.

Драматург зиддиятни туликрок, акс эттириш мак,са- 
чида трагедияга куплаб персонажлар киритади (баъзан 
уларнинг сони к^рктадан ошиб кетади), хдракат эса 
содир булаётган макон ва замонни узгартириб туради.

Макон ва замонни узгартириб бориш персонаж- 
ларни турли-туман хрлатда курсатиш ва характер ри- 
иожини акс эттириш имкониятини беради. Трагедия- 
даги персонажлар сонининг куплиги эса уларнинг тур­
ли-туман вокеа-.\одисалардаги иштирокини, хулк,-ат- 
ворини намоён кдлишга ва шу тарзда асар к,ахрамони 
<|>икрларини бирмунча яширин хамда муаллиф хукм- 
хулосаларини аник, ифодалашга йул очади.

«Гамлет»да бош к,ахрамон билан бир к,аторда Лаэрт 
ва Фортинбарс образлари тасвирланади. Гамлет каби 
уларнинг олдида хам уз бурчларини адо этиш вазифа- 
си туради. Ёзувчи мазкур вазифани уларнинг хар бири 
к,ай тарзда адо этишини курсатиш йули билан Гамлет- 
нинг маънавий фожиасини ва узига хос томонларини 
ошкор этади.

Нихоят, Шекспир трагедияларига хос мухим хусу- 
сиятлардан яна бири сифатида уларда фожиавий ва 
комик унсурлар узаро чатишиб кетишини курсатиш 
лозим. У фожиавий ва кулгили аломатларни турли- 
туман персонажларнинг муносабатларида хам (Гамлет 
билан гурков уртасида к,абристонда булган сухбатдаги 
каби), муайян бир шахснинг характери ва холатида 
\ам узаро бирлашган холда юзага чик,аради. Лир об- 
разида чинакам фожиа билан кулги узвий бирлашиб 
кетган.

Шекспир трагедия тилини ишлаш сохасида \ам маъ­
лум янгиликка эришди. У купчилик трагедияларни ок, 
шеърда ёзган. Бу шеър асар тилини жонли сузлашув 
нущига анча як,инлаштирар, шунингдек, мазкур жанрга 
хос тантанаворлик, кутаринкилик рухини сак,лаб 
к,олишга имкон берар эди. Шекспир оддий маиший 
вок,еаларни ёки тубанликдан иборат ходисаларни 
купинча наср воситасида ифодалар эди. Курамизки, 
шаклнинг мазмунга мувофикдиги буюк драматург тра­
гедияларининг фазилатларидан бири.

Узбек адабиётида тула маънодаги трагедия жанри
зоз



намунасини Максуд Шайхзода ижод этди. Унинг «Мир­
зо Улугбек» номли тарихий трагедиясида мазкур жанр- 
нинг Шекспир кашф калган намуналардаги энг ке- 
ракли хусусиятлар сакдаб кол и иди. Максуд Шайхзода 
тулаконли тарихий кахрамон характерини хос ил этиш, 
унинг ижтимоий мох,иятига жиддий эътибор бериш, 
турли ижтимоий гурухлар орасидаги зиддиятларни му- 
фассал тасвирлаш, х,аяжонли драматик вазиятларни ву- 
жудга келтириш, уларни узаро узвий боЕлаш, узбек 
тили имкониятларидан унумли фойдаланиш йули би­
лан буюк олим ва адолатли сох,ибкирон Мирзо Улуг­
бек фожиасини хакконий, ишонарли ва таъсирчан 
Холда очиб берди.

Трагедияда инсоннинг боши берк кучага кириб 
Колиши, мушкул такдирга эгалиги акс этади. Бош 
какрамон жисмоний х,алок булиши ё рухан маклуб- 
ликка дучор этилиши мумкин. Хар икки холда хам 
драматик асар трагедиялигича колаверади. Гохо траге­
дия содир булиши мумкин, оптимистик финал (тугал- 
ланма)га эгалиги ойдинлашади.

Комедия. Комедия — драматик поэзиянинг кади- 
мий жанрларидан булиб, унда, одатда, кишиларга, 
баъзида эса муайян ижтимоий шароитга хос булган 
салбий хусусиятлар кулги остига олинади. Комедия та- 
раккиёти икки мухим йуналишдан борган. Биринчи 
йуналишдаги комедиялар вокеа-ходисаларнинг кулги- 
лилигига суянган. Иккинчи йуналишда эса характер- 
лар комизми мухим урин тутган. Албатта, мазкур йуна- 
лишларнинг бир-бирига таъсир кил га н, узаро чати- 
шиб кетган доллар и куп булган.

Адабиёт тажрибасидан иккинчи йуналишнинг жид- 
дийрок, ижобийрок самаралар берганлиги маълум.

Худди трагедия каби комедия хам дастлаб кадим- 
ги Юнонистонда дунёга келган. Агар трагедия илдиз- 
лари дифирамбик поэзияга бориб такалса, комедия­
нинг дунёга келишида дастлаб кадимги юнонлардаги 
хосилдорлик худоси Фалетга багишланган маросим 
кушиклари муайян ахамият касб этган. Дионисга ба­
гишланган байрамларда «кома» деб аталган кувонч ва 
шодликка тула карнавал маросимлари хам утказилар 
эди. Уларда кишилар кушик айтишар, уйинга тушар, 
бир-бирлари билан хазиллашишар ва кулишар эди­
лар. Бора-бора мана шу шаклга келтириб, ижро эта-
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диган булганлар. Шу тарифа жуда кддим замонларда 
комедиянинг ибтидоий куртаклари юзага келган. Улар 
Каторига имо-ишораларга таянган сахналар, яъни 
мимлар, фош этувчи рухда булган Аттикадаги хор 
кушикдари киради. Бундай асарлар кадимги Юнонис- 
тонда юксак ижтимоий рухдаги комедия бунёд этиш 
йулида куйилган илк кддамлар эди.

Худди трагедия каби кадимги юнон комедиясининг 
гуллаш даври хам милоддан аввалги асрга тугри кела­
ди. Бу гуллаш бутунлай улуг ёзувчи Аристофан ижоди- 
га хосдир.

Аристофан даврига кддар юнон комедияси маълум 
даражада таркиб топган. Унда комедия уч актёр томо­
нидан ижро этиларди. Шу актёрнинг узи куплаб рол- 
ларни уйнар ва муаллифнинг фикрларини ифодаловчи 
хорга жур булар эди. Комедия харакатлари орасида ракс- 
лар катта урин тутарди. Актёрларнинг бадиий тарзда 
ишлаган никоблари, гриммлари сахнадаги хаётга 
ухшашликни, турмушга якинликни орттирар эди. Де­
мак, мазкур даврларда трагедия (алдамчиликка суян- 
ган харакатлар) сингари комедия хам кейинги асрлар- 
да драма, шу билан бирга опера, балет каби мусикд 
жанрлари учун характерли булиб крладиган куплаб ало- 
матларни узида бирлаштирарди.

Кадимги Юнонистонда илохий карашларнинг эс- 
кириши, турли ижтимоий гурухлар томонидан мавжуд 
тартиблар яроксизлигининг англаб борилиши комедия 
ривожи учун замин тайёрлади. Шу ривожланишнинг 
ёрк^ин намуналари сифатида Аристофан комедиялари 
майдонга келди.

Аристофаннинг катта хизматларидан бири шунда 
эдики, у комедияга кучли ижтимоий рух бахш этди. У 
уз комедияларида мухим ижтимоий-сиёсий масалалар- 
ни кутариб чиц^ан ва халк оммасига зарар етказувчи 
айрим хукмдор шахсларни катта инсоний жасорат би­
лан танкид килган. Уша замонларда кенг халк оммаси- 
ни хаяжонга солиб турган тинчлик, осойишталик ма- 
саласи Аристофан комедияларининг мухим мавзула- 
ридан бири эди.

Пелопония урушининг олти йили утгач, Аристо­
фан «Ахарниклар», сунгрок «Тинчлик» ва кейинча­
лик», «Лисистрата» сингари комедияларини ёзади. Дра­
матург уларнинг барчасида урушдан манфаат курувчи
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\укмдорларни ва бойларни кулгили тарзда фош кдла- 
ди хдмла тинч мехратни, де^к;ончиликни, к.ишлок, хужа- 
лик куроллари такомиллашувини шарафлайди.

Аристофан комедияларида даврнинг бошкд долзарб 
масалалари х,ам атрофлича ёритилган. Унинг «Плутос» 
комедияси бойлик ва кдшшокушк мавзусида, «Куш- 
лар» асари жамиятнинг сиёсий тузилиши масаласида, 
«Чавандозлар» пьесаси Афина корхона эгалари ва сав- 
догарларининг халк.к.а зид хатти-хдракатлари мавзуси­
да ёзилган. «Курбак^алар» комедиясида эса поэзия ва 
унинг ижтимоий к^иммати масаласи ёритилган.

Аристофан уз комедияларига хал к, орасидан чикдан 
оддий инсон образини киритиш, тасвирланаётган дра- 
матик конфликтга унинг кузи билан к,араш ва бах,о 
бериш йули асарларининг гоявий йуналишини алох;и- 
да таъкидлаб утишга муваффак, булар эди. Бундай од­
дий одамлар сифатида Аристофан комедияларида 
купинча софдил де.\крнлар ва ша^арли ме\наткашлар 
иштирок этадилар («Ахарниклар»даги Диккеополь, 
«Тинчлик»даги Тригей, «Плутос»даги Хремил ва бош- 
к;алар).

Одатда, Аристофан уз комедияларини салбий пер- 
сонажларни фош кдлиш ва ижобий цахрамонлар хат- 
ти-хдракатларини мад.\ этишдан иборат антитеза (к,ара- 
ма-к^аршилик) негизига куради. Бундай антитеза асар 
гоясининг аник,-равшан ифодаланишига йул очади.

Аристофан нинг х,ар бир комедияси асар мавзусини 
белгиловчи пролог, пьесадаги ягона х,аракатни далил- 
лашга кдратилган парод, шу х;аракатни курсатувчи агон 
ва х,амма нарсани якунловчи эксод сингари таркибий 
к.исмлардан иборат булган. Комедия уртасида (купинча 
агон билан эксод орасида) парабаза деб аталган сах,на 
курсатилган. Унда актёрлар гойиб булиб, хор ижросига 
урин берилган. Комедиянинг бундай курилиши кейин- 
чалик айнан сакданмаган булса-да, унинг мох,ияти 
узгармай долган. Жумладан, пролог ва парод вазифа- 
сини кейинги даврлар комедиясида тугун бажаради. 
Тугунда муайян зиддиятнинг вужудга келиши курсати- 
лади ва шу йул билан томошабинга комедияда муал- 
лиф кутариб чикдан муаммо \акдца тасаввур берила- 
ди. Тугундан сунг комедияда асосий харакат курсати- 
лади. Бу х;аракатлар к,адимги комедиядаги агонга мос 
келади. Них1оят, янги комедиялар ечимида худци кддим-
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ги эксодцаги каби асардаги зидциятларнинг кдндай хал 
булганлиги курсатилади.

Шундай килиб, Аристофан комедиялари уз муам- 
молари, вазифалари ва курилишига кура мазкур жанр- 
нинг кейинги таракдиёти учун катта таянч хизматини 
утаган.

Комедиянинг кейинги тарак,к,истида XVII асрдаги 
машхур француз драматурги Мольер ижоди алохида 
боск,ич булади.

Мольер комедиялари француз классицизми конун- 
кридаларига биноан ёзилган эди. Классицизмнинг ко­
медия сохдсидаги тартиблари хам Буало томонидан 
ишлаб ч и кил га н булиб, Мольер ижодида уларнинг ижо- 
бий томонлари хам, заифликлари хам аникданган.

Мольер комедияларининг энг асосий ижобий хусу- 
сияти шундан иборатки, уларда типик характерлар би- 
ринчи уринга чик.арилган. Буало сингари Мольер хам 
вокра-ходисалардаги ташк«и комизмнинг узи кулги ёр- 
дамида ахло^ни софловчи комедиянинг магзи булол- 
майди, деб биларди. Шу сабабли, у чинакам ижтимо- 
ий, ахлок,ий-таълимий комедия хрсил этишга интилар 
эди. Мольернинг к,атор комедияларида француз арис- 
тократиясининг бузук,, тубан ахлок.ий к,иёфаси, айрим 
шахсларнинг иккиюзламачилиги, мунофикдиги ва ёл- 
гончилиги кучли тан к, ид остига олинади. Мольер ижод 
этган баъзи типлар (хасис, Мизантроп, Тартюф) кат­
та умумлашма даражасига кутарилган булиб, турли 
даврлардаги муайян гурухдарга мансуб кишиларнинг 
характерли хусусиятларини ани^-равшан тасаввур 
к«илишга имкон беради.

Мольер комедияларининг яна бир фазилати шун- 
даки, уларда харакат яхлит, бир бутун холда курсатил- 
ган булиб, тулалигича асар гоясини ифодалашга кдра- 
тилгандир. Мольер ^аракатни акс эттиришда уни жон- 
лантирувчи сахналарга хам (масалан, балетга) муайян 
урин беради, бирок, бу сахналар асарда муаллак, булиб 
крлмайди, балки харакатнинг ичига сингдириб юбо- 
рилади, унинг ривожида ва хал булишида муайян ва- 
зифани бажаради («Дворянликдаги мешчан» комедия- 
си каби).

Мольер эришган муваффа^иятлар чинакам инсо- 
ний ахлок,ий-тарбиявий оханг билан сугорилган реа- 
листик комедия ижод этиш йулидаги жиддий кддам-
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лар эди. Шунга кура, Мольер комедиянинг аввалги 
таракдиёти тажрибасига таянган холда мазкур жанр- 
нинг кейинги ривожига, равна^ига кучли таъсир 
курсатди.

Мольер комедияларининг заиф томони сифатида 
шуни курсатиш лозимки, уларда хам барча класси­
цизм асарларидаги каби характер тасвирида муайян 
схематизм мавжуд эди. Шунга кдрамай, улар театр сах- 
насида ахлок.ий-таълимий йуналишнинг чукурлашуви- 
га, хаёт гузалликларининг тасдикланишига ва таргиб 
этилишига кенг йул очди. Кейинги асрда Мольер анъ- 
аналарини давом эттирган француз драматурги Бомар­
ше уз комедияларида Фигаро исмли кдхрамонини хаёт- 
даги барча эски тартибларга кдрши исёнкор шахе да- 
ражасига кутаради.

Кейинрок, комедиянинг нодир намуналари рус ада- 
биётида юзага келди. Хусусан, Н.В.Гоголь, А.Островс- 
кий ва А.П.Чехов комедиялари жахон драматургияси 
хазинасига хисса булиб кушилди.

Узбек адабиётида комедия жанри XX асрда Хамза 
ижодида майдонга келди. Унинг «Тухматчилар жазо- 
си», «Майсаранинг иши» сингари пьесалари узбек ко- 
медиянавислигининг дастлабки намуналаридир. Улар­
да драматург хаётдаги иллатларни кучли кулги остига 
олиш йули билан юксак ахлок,ни улуглайди. «Майсара­
нинг иши» комедиясида бевосита утмишдаги хаёт ман- 
заралари гавдалантирилиб, хукмрон синф вакиллари- 
нинг тубан маънавий к,иёфаси фош этилади. Шу йул 
билан муаллиф мехнаткаш хал к, вакилларига чинакам 
инсонийлик, ахлок^ш гузаллик хослиги хакддаги f o h h h  
илгари суради. «Тухматчилар жазоси» комедиясида эса, 
утмишдаги ахлокутинг айрим жирканч томонлари, сар- 
к,итлари кейинги йилларда хам сакданиб турганлиги 
ва инк,ирози мук,аррарлиги курсатилади. Иккала пьеса- 
да хам тубан ахлокий хусусиятларни узида мужассам- 
лаштирган шахслар ок^батда кулгили ва шармандали 
холга тушиб крладилар. Демак, Хамза комедиялари фо- 
жиавий ва кулгили вазиятларнинг чатишиб кетганли- 
ги, таъсирчанлиги, ижтимоий хамда бадиий к,имматга 
эга эканлиги билан ажралиб туради.

Узбек комедиянавислиги таракдаётида Абдулла 
Каххорнинг шу жанрдаги асарлари янги боск^ични 
ташкил этади. Унинг «Шохи сузана», «Окрик, тиш-
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лар», «Сунгги нусхалар» («Тобутдан товуш»), «Аяжон- 
ларим» сингари комедияларида утмиш сарк.итлари 
билан бир к,аторда замонавий хдёт иллатлари кулги- 
ли зах.арханда остига олинади ва фош этилади. Маз- 
кур комедияларнинг аксарияти вок,еа-щцисаларнинг 
х>аётдагидек табиийлиги, характерларнинг реалистик 
усуллар рух,ида ёзилганлиги, зиддиятнинг угкирлиги 
билан ажралиб туради.

Узбек адабиётида комедия ривожланиб бораётган 
жанрдир. Хамза ва Абдулла Кдхдордан талщари, унинг 
тарак,киётига Бахром Ра^монов, Уйгун, Рамз Бобо- 
жон, Саид Ах,мад, Эркин Во\идов, Шароф Бошбеков 
сингари драматурглар >̂ ам муайян даражада х,исса 
кушдилар.

Комедия жанрининг учта хили аник, билиниб ту­
ради:

1. Ижобий к,ахрамон булмаган комедия (Гоголнинг 
«Ревизор»идаги персонажларнинг бари салбийдир);

2. Бош к,а\рамони ижобий булган комедия (Хамза- 
нинг «Майсаранинг иши» комедиясида бош к,а\рамон 
Майсарадир, у ижобийдир, хукмдорларнинг бузукчи- 
лигини дадил очиб ташлайди);

3. Абдулла Кахдорнинг «Тобутдан товуш» номли 
сатирик комедиясида бир персонажгина ижобийдир, 
исми Обиджон, у хдлол киши, айни \олда курашчи.

Драма. Драматик поэзиянинг трагедия билан коме­
дия уртасида турувчи яна бир айрим тури бор: бу дра­
ма, деб аталган.

Драма Fap6 адабиётида XVIII асрда, яъни «учинчи 
тоифа»нинг феодал тартибларига к,арши курашган бир 
пайтида майдонга келади. Аввало, «мешчанлик драма- 
си», деб аталган асарлар гуру\и майдонга келади. Уларда 
жамиятдаги урта ва куйи синфлар хдётининг оилавий, 
маиший зиддиятлари кенг мик,ёсда акс эттирилади. 
«Мешчанлик драмаси»нинг трагедиядан фарк,и шунда 
эдики, унда «олий табиатли» кишилар ва фавкулодда 
эх,тирослар тасвиридан воз кечилиб, <\аётнинг оддий, 
кундалик х,одисаларига эътибор к,аратилган эди. Ко- 
медиядан эса драма шу билан фаркданадики, унда 
кишилар \аётидаги к,айгули хддисалар курсатилар, му­
айян вазиятдаги одамлар такдири жиддий тарзда, баъ- 
зида эса фожиавий х,олда акс эттирилар, айрим ишти- 
рок этувчи шахслар характеридаги кутаринки ва кучли
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томонлар очиб берилар эди. Буларни машхур немис 
драматурги Лессинг драмаларида аник, куриш мумкин.

Драма уз эътибори билан жиддий йуналишга эга 
эканлиги, хатти-\аракатларда драматизмнинг, яъни кес- 
кинликнинг, тук^ашувларнинг кучлилиги, зиддиятнинг 
уткирлиги билан машхур. Унда вок.еликнинг муайян 
бир киррасига, яъни кулгили ёки фожиавий томонига 
куп рок, эътибор берилмасдан, хаёт худци хаёт холила, 
бутун мураккаблиги ва турли-туман жараёнлари билан 
яхлитликда ва атрофлича к,амраб олинади.

XX асрда рус адабиётида худди шундай драма жан- 
рининг нодир намуналари вужудга келди. Улар чукур 
ижтимоий мазмунга, уткир зиддиятга, кескин драма- 
тизмга, мохирона типиклаштирилган ва индивидуал- 
лаштирилган к.ахрамонларга эга эканликлари билан тах- 
синга сазовордир. Бундай драманинг энг яхши намуна­
лари XIX аср рус адабиётида А.Н.Островский ва А.П. 
Чехов томонидан ижод цилинди.

Узбек адабиётида драманинг илк намуналари XX 
асрнинг дастлабки йилларида юзага кела бошлаган. Бех,- 
будийнинг «Падаркуш», Хамзанинг «Захарли хаёт», 
Абдулла Крдирийнинг «Бахтсиз куёв» сингари пьеса- 
лари шундай асарлардан булиб, уларда хал к, хаётини 
илм-маърифат оркдли узгартириш, яхшилаш мумкин- 
лиги хакидаги гоя етакчи уринда туради.

Драматик асар театрсиз ва сахнасиз скелетдир, унга 
жон киритувчи сахнадир. Шекспир ва Максуд Шайх- 
зода трагедиялари хажман каттадир, баъзи драмалар- 
нинг айрим к,исмлари йук;олган. Драматурглар ва ре- 
жиссёрлар уларни кискартиради, ё бу драмаларнинг 
замонавий сахна нусхасини юзага келтиради. Улар бунга 
Хакдидир.

Драмада вок,еа хам, кдхрамон хам драматик були- 
ши даркор.

Го\о трагедияга як,ин драмалар ё драмага як^ин тра­
гедия хам булади.



III БОБ. ПАФОС ВА УНИНГ ТУРЛАРИ

«Тасвирланган характерларни, уларни объектив мил- 
лий ах,амияти жи\атидан юзага келган чукур ва тари- 
хан хдкдоний, гоявий-х,иссий ба^олаш ёзувчининг ижо- 
дий фикри ва унинг асари пафосидир». Эстетик таъ- 
сир пафоссиз пайдо булмайди, пафос грекча, э^тирос 
демакдир. У бадиий асарнинг бошидан-охиригача ипак 
ипдай утади. Аристотель айтишича, пафос, яъни «Э^ти- 
рос... фалокат ва изтироб келтирувчи \аракатдир». Жа- 
^он адабиёти назариётчиларидан бири булган Навоий 
«Фарх,од ва Ширин» достонида шеъриятнинг «оташин» 
булиши \ак,ида сузлаган, «Лайли ва Мажнун» досто­
нида эса, шеърда «дард» булиши лозим, дейди. Гегель 
шундай деган эди: «Пафос асарнинг чинакам марка- 
зи, чинакам салтанатини ташкил этади... бош масала 
х,исобланади». В.Г.Белинский пафос адабиётнинг маз- 
мунидир. «Шоир пафосни таджик, этиш танкдцчилик- 
нинг биринчи вазифасидир», деган. Пафос асарнинг 
умумий рух,и, «ядро»си. «Эстетик мо^иятга эга булган 
\ис-туйгуларгина пафос булиши мумкин». Пафос фа- 
к,ат эх,тирос, х,иссиёт, тулк,инланишгина эмас. Пафос 
ёзувчининг кдхрамон образига муносабати (Г.Н.Пос­
пелов), асар йуналиши (Е.Г.Руднева), умумий кон- 
цепцияси (М.Б.Храпченко), хдракатдаги эстетик иде­
ал (С.М.Петров), мазмуннинг марказлашуви (Н.К.Гей), 
фикр ва \ис бирлиги (И.Султонов)дир. К,а>фамонлик 
(героизм), драматиклик (драматизм), сентименталлик 
(\иссиётлилик), фожиавийлик (трагизм), романтиклик 
(романтика, фантастика х,ам шу сирага киради), ли- 
риклик (лиризм), комиклик (комизм — сатира ва 
юмор) пафос турларидир. Бу тасниф Г.Н.Поспелов 
томонидан амалга оширилган. Пафосга оид фикрлар 
И.Кант, Н.Г.Чернишевский, Н.А.Добролюбов, А.Шо- 
пенгауэр, Ф.Нипше, 3.Фрейд асарларида х,ам учрайди. 
У асарни ёзишдан аввал пайдо булади. Э\тирос эстетик 
ахдмиятга эга булсагина пафос була олади. У асарни 
жонлантиради, ёзувчининг асарга э^тироси сингдирил- 
ган гоясидир. У асар гоясини очувчи калитдир. Пафос 
эпосни к.изик.арли, лирикани таъсирчан, драматургия- 
ни томошабинбоп кдлади. Асардаги ягона пафос асар 
муаллифи пафоси ва кд храмом пафосига булинади. К<*\- 
рамонлик (героизм) пафоси «Алпомиш» достонида,
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драматиклик (драматизм) пафоси Хамзанинг «Бой ила 
хизматчи» драмасида, фожиавийлик (трагизм) пафоси 
М.Шайхзоданинг «Мирзо Улугбек» трагедиясида, ро- 
мантиклик (романтика) пафоси Навоийнинг «Лайли 
ва Мажнун» достонида, комиклик (комизм) пафоси 
Абдулла Кдхдорнинг «Тобутдан товуш» комедиясида, 
лириклик (лиризм) пафоси Ойбекнинг «Наъматак» 
шеърида, сентименталлик (\иссиётлилик) пафоси рус 
ёзувчиси Н.М.Карамзиннинг «Бечора Лиза» повестида 
якдолрок, намоён булган. Онгсиз эх,тирос кишини ал- 
дайди. «Лайли ва Мажнун» достонидаги дунёвий-ило- 
х,ий ишк э^тирослари бу асарнинг пафосидир. У асар 
мазмуни билан богланган, Мажнун \ам Лайли образи 
оркали намоён булади. Эркин Воуедовнинг «Узбегим» 
Касидасидаги х,ис-туйгу ва \аяжонлар ватанпарварлик 
х̂ ам миллатпарварлик гоялари билан туташ, бу икки 
\олат лирик кдхрамон образида ифода кдлинган. Шекс- 
пирнинг «Отелло» трагедиясидаги рашк изтироблари 
ва лакмалик севги ва вафо ^акдцаги мазмун билан 
алокадор, у Отелло характери ва унинг севгилиси фо- 
жйаси тусини олади.

Тарихан Караганда «пафос» атамаси кддимги юнон- 
ларда риторика (нотикслик)дан келиб чиккан, уни фанга 
Гегель олиб кирган. У ёзувчининг дунёкараши ва гояси 
билан боклик \олда юзага читали.

Абдулла Ориповнинг «Сох,ибкирон» драматик по- 
эмасида драматизм ва асар тарихийдир. Мавзу Чин- 
гизхон авлодлари булган мугуллар истилоси, Рум 
давлатининг нописанд, купол муносабатларига карши 
кураш х,ам Темур асослаган марказлашган Турон сал- 
танатини \имоя кдлиш ва муста^камлаш учун булган 
Харакатлардир. Маълумки, сарбадорлар х,окимиятни 
мугуллардан тортиб олди, аммо улар укувсизлик кила- 
ди, ^укмронлик мугул \укмдорларидан бири булган 
Амир Хусайнга утади, Темур жангда ун минг аскари- 
дан ажралади, Амир Хусайнга вазир булиб колади, 
булар поэмада булиб утган вокеа сифатида х*икоя кдли- 
нади. Поэма беш са^нага булинган булиб, I са^на Те- 
мурнинг мугул хукмдори Амир Хусайн билан тукна- 
шуви, II са\на уз сарой аъёнлари билан учрашувига 
багишланган. III сах,на Румга х;арбий юриш, IV са\на 
Бибихонимнинг Самаркандда Темурнинг хориждан кай- 
тишини кутиши ва тантаналар, V са^на Яссавий мак-
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барасини зиёрат кдлишидир; сиёсат, щтисод ва мада- 
ният масалалари мухркама к,илинди. Замонавийлик та- 
рихийликка яхши сингдирилган. Яъни, баъзи кишилар 
тахт, бойлик ва шон-шухратга учдир, Темур нафс деб 
аталган бу иллатга к^арши курашади, аммо гиг орк^али, 
Яссавий эса суз оркдли курашади, унга т и р  ёцмайди, 
хулоса шуки, урнида иккала кураш \ам иш беради 
(буни \озирси замон х,ам такрзо этмокда). Чингизий 
Амир Хусайн асир олинади, буни курган Улжой Тур- 
кон, яъни Амир Хусайннинг синглиси, Темурнинг хо- 
тини узини Амир Хусайн Темурни улдиришга атаб 
куйган пайкон ук,и билан улдиради. Бу ук,ни Темурга 
келтиришган, Улжой Туркон эса уни Темурдан сураб 
олган эди.

«Сох,ибк,ирон» достон дейилган, аммо у сах,на ва 
диалоглар, парда кутарилиши ва туширилиши кабилар 
асосида ёзилганлиги учун, драматикдир, лекин у хал к, 
огзаки ижодидаги «Алпомиш»га ухшаш ва Навоийнинг 
«Фарх,од ва Ширин» деган, ёзма адабиёт намунаси 
булган аслида шеърий роман деб аталиб келинган, 
хал^нинг шу хилдаги асарга булган ру\ий эх,тиёжи ва 
эстетик дидига мос келувчи асарлардан фар к, келади 
ва бундай асарларни XX аср бошидан бошлаб, Оврупа 
ва рус адабиёти таъсирида шаклланган (х,ажман ки- 
чик) поэма деб аташ турридир, унда мураккаб ва кат- 
та эпик сюжет булмайди, давр ру\и, тасвири биринчи 
уринга чикдди, у лирик-эпик булса-да, лириклик жон- 
ланади, «Сох,ибк,ирон» \ам поэмадир, чунки унда х,ам 
асарнинг бошидан охиригача ривожланиб борувчи катта 
эпик ва мураккаб сюжет (вокра) йук,. Фаранглар тур- 
кийлардан чучийди, шу сабабли, Рум султони Боя- 
зидни Темурга гижгижлайди ва уларни Оврупадан чал- 
гитади. Поэманинг бадиий конфликта Оврупа ва Румо 
(Боязид)дан иборат ташци ва Чингизий (Амир Хусайн)- 
дан иборат ички зидциятларга суянади. Foh дунё ва 
\аётни фа цат тинч йул билан тартибга солишдир.

Темур кучли ва улугвор характердир ва у поэма- 
бопдир. У — барлос уруги вакили, бу y p y F  XIII аср- 
нинг иккинчи ярмида Ила дарёси буйларидан Кдшца- 
дарёга келиб крлади, узбек халки таркибига кирган 
цабилалардан бири, XIV—XV асрларда му^им мавцега 
эга булган, туркий тилнинг кдрлуц-чигил ла^жасида 
сузлашган; темурийлар ва бобурийлар даврида кдбила-
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нинг бир кисми Афганистан ва Хиндистонга кучган. 
Темур хукмдорлиги даврида уз як,ин кишиларини шу 
барлос кабиласидан тайинлаган. У характеридаги кунгли 
очикдик, ошкоралик, самимият билан ажралиб тура- 
ди (У Боязидга, сен бир кузи кур, мен эса — чулок,, 
деб \азиллашади). У бировга тиз чукишни ёк,тирмайди, 
Кон тукиш билан мактанишни истамайди, у гох,о она- 
си Некузбегимни энтикиб эслайди, инсонийлик му- 
\им белгисидир, эзгулик ва кабох.атни яхши тафовут- 
лайди. Темур фаолиятида, улуг саркарда сифатида, 
унинг стратегияси (ижтимоий-сиёсий курашни ма\орат 
билан кушиб олиб бориши) ва тактикаси (кузлаган 
максадга биноан амалий тайёргарлик ва машгулотлар 
олиб бориши) му^имдир. Темур Румни эгаллаганда, 
Куръони Каримни олиб кетаман, холос, дейди, бу 
мамлакатни Боязид уБилларига так,симлаб беради, таш- 
к,и жангларини адолат ва эзгулик йулидаги жи^од деб 
атайди, жи^одни давлатни х,имоя кдпиш вазияти бел- 
гилайди, давлат эса Ислом дини, маърифат ва маъна- 
виятга таянади.

Темур дейди:

Олам цавми уз цисматин сахроларида 
Ташналикдан лаби кд\раб тентираган h o f ,

Култум сувдек керак булдим шекилли унга.
Чексиз чулда инсоният карвони тарк,аб 
Бир-бирларин тепиб,
Суриб гужгон булган пайт,
Мен уларни ипга тиздим бир сарвон булиб,
Кухна тарих олдидаги хизматим шулдир.

Унингча, \арбий ишда икки нарса а\амиятли, бири 
мардлик, бошкаси махрратдир; \арбий муаммони ав- 
вал тинчлик йули билан \ал кдлишга уриниб курила- 
ди, муаммо бу йул билан ечилмаса, вазият такозо 
этса, киличга мурожаат кдлинади, бу хрлатлар неги- 
зида Темур тузукоти (конунлари) туради.

Темур Хофиз Шерозийга икки ша^ар хирожи, са­
ман от ва бир зарбоф тунни ^адя этади, унинг такли- 
фига кура йул карокчиларини даф кдлади. Унингча, 
шоирлар вазифаси Яссавийдек ,\икмат айтиш, ёр хусну 
жамолини Хофиз Шерозийдек васф этишдир. Темур
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хдрбий тактика (амалиёт) со\асида «кдличингиз уйлаб 
чекинг», дейди; Румо жангида Аловидцин билан шат- 
ранж (шахмат) уйнаб утиради ва ютади, бу уйинни 
жанг билан так^ослайди; Хоразм ва Хужандца бош 
кутарган ички низоларни окдлона бартараф кдлади. 
Унинг тактикасида \арбий \ийлаларни ишлаб чик,иш 
эътиборли уринни эгалайди. Масалан, туя жангида олов- 
дан фойдаланиш лозим, чунки туя бундан бе^ад курца- 
ди; фил жангида учта учи бор темир чангаклар лозим, 
фил уларни босиб олишни ёмон куради; «ур-хр-ур» 
деб, шовцин ва тус-туполон билан жангга кирилса, ёв 
бундан талвасага тушади; жанг олдидан куп жойга ут 
ёьуглади, бундан ёв узига к,арши томон кушини куп 
экан, деб уйлайди. Темур Рум урушида нафатандоз 
деган олов пуркагичлардан фойдаланган. Темур:

Золимларнинг таарузли кулларини мен,
Мазлумларнинг этагидан юлиб ташладим —
Маслак ила тарицатни \имоя айлаб,
Мане булдим иможизлик, зуравонликка, —

дейди. Темур уз суронли \аётидан рози, буюк давлат 
кура олганлиги билан фахрланади, Мирзо Пирмудам- 
мад деган неварасини ворис, деб тайинлайди, Биби- 
хоним, Мирзо Улугбек ва Пирму^аммадга давлатни 
х,имоя кдлиш ва м уставка мл а ш 1 1 п васият келади, уз 
соглигини ёмон сезган Темур чодирга кириб кетади, 
унинг кетидан Бибихоним \ам чодирга киради. Темур 
бир-бирини гажиб ётган эдатларни уюштириб, боши- 
ни крвуштириб, бир давлат куради, бунинг асосида уч 
нарса туради, улар шох, армия ва хазинадир. Унингча, 
шоирга кдлам, шох,га к,илич керак, у кдличга «Куч 
адодатдадир», деган сузларни уйиб ёздиради. Чинги- 
зийларга царши туради, Балх курултойи уни амирлик- 
ка сайлайди, Сижистонда УК тегиб, оёги ва кули яра- 
ланади, Мавлонозода деган сарбадорни улимдан сак,- 
лаб крлади, узига масжид ва дахма курдиради; Умар- 
шайх, М ироншо\, Шо^рух, Жаво^ир Мирзо деган 
угиллари бор. Мирошшщш, мает булиб, хотини Хон- 
зодабегимни ургани учун 40 кун зиндонга солади, Ов- 
рупани Боязид та\дидидан, Россияни чингизий Олтин 
урда хонидан сакдаб к,олади, Боязиднинг хотини Ма- 
риямни уз хуфияси Букдламунга ту\фа этади; Миср,

315



Шомни хдм, Хиндистон марказини \ам забт этади, 
ноурин сол и к, солган шах;ар дорутасини дорга остира- 
ди. У дарвиш тарзида келган Хизр билан, унинг ёрда- 
мида Яссавий билан гойибона учрашади.

Темур Амир Хусайнни енггач, унинг хотини Роби- 
хонимга уйланади. (Шундан сунг маглуб хукмдорнинг 
хотинига уйланиш, ё уни уз я кин кишисига инъом 
Килиш темурийзодалар учун одатга айланади.)

Бибихоним донолиги билан Темурнинг ишончини 
козонади, у вафодор ёр, Темур х,арбий юришларда 
булганида давлатни бопщаради.

Амир Хусаин образи х,асадчи сифатида куринади, 
узи Темур билан бирга усган чингизий, унингча, лаш- 
карбоши фирибгар булиши шарт, зафарни худо бера­
ди, у Кайхисравнинг отасини улдирган, шунинг учун 
(Кайхисрав уни тутиб, Темурга топширади. Амир 
Хусайн китоб кур май усган, ^аракатлари, асосан, ман- 
тиксиз булган бир шахсдир).

Боязид — Рум шо\и, довруги Оврупани ташвиш- 
лантиради, аммо узи табиатан мутакаббур, тили узун, 
катта кетадиган ва маишатпараст. У Темурдан к,очиб 
келган жалойир, К,ора Юсуфни уз панох,ига олади, бу 
эса Темурнинг жигига тегади ва энсасини коти рад и, 
бир туркий давлат бошлигининг бошка туркий давлат 
бошлигига бундай совук муносабати \ам икки ислом 
дини давлатининг узаро ноах,иллиги Темурни куп 
уйлантиради. Боязид уз хатида Темурга шундай деган 
эди: Можаро жанг билан тугайди, жангга келмасанг, 
хотининг уч талок, булади, сени енга олмасам, менинг 
хотинларим уч талок, булади. Темурга сиёсий муноса- 
батларга хотинларни аралаштириш ёкмайди. Боязид 
элчиси султон Темур билан урушмок,чилигини п о б и ­
ла таъкидлаган. Боязид, уни Оврупа Темурга гижгиж- 
ланаётганлигини, максади туркийлар хавфини йуко- 
тишлигини тушунмасди, шох, була туриб, Байридин 
аёлга уйланган эди. Урушда енгилган Боязид улпон 
тулайди ва тавба кил и ш га мажбур булади, охир банди- 
ликдаги Боязиднинг улганлиги хабари келади. У бу 
шармандаликка чидай олмаганди.

Шайхулислом образи улуг ва эзгу ниятли азиз киши 
сифатида эъзозланган. Унингча, жах,онда уч киши: 
Искандар, Пайгамбаримиз ва Темур сох,ибкирондир.

Ёш Улугбек шахматда бошкдларни ютади, зукко-
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лиги аёнлашади, Темур уни тийрак, дейди ва унга 
умид билан кдрайди.

Мирсаид Барака Темурнинг пири сифатида гав- 
даланган. Абдулла Орипов «Сохибнуирон» драматик по- 
эмасини шоир сифатида ма\оратга эришган даврида 
ёзди, Темурнинг саркарда, шох ва ссрк,ирра характери- 
ни реал жонлантириб берди. Бу хол поэманинг драма­
тизм ва к,ахрамонлик нафасида та\синга лойик, акс этди.

Сатира ва юмор

Сунгги даврларда адабиётнинг эпос, лирика, драма 
сингари турлари кдторида сатирани хам алохида бир 
адабий тур сифатида курсатиладиган булиб к,олди. 
Аслида бундай муносабат нотутридир. Сатира пафос - 
дир, пафоснинг комизм турига киради, илгари Шара­
да хажвия деб аталган ва юморни ,\ам уз ичига олган. 
Сатира ва юморнинг ажралиши демократик адабиётда 
х,ам содир булди ва шундан бошлаб сатира хам, юмор 
х,ам алохида жанрларга айланди, лекин улар бир-би- 
ридан наф олади. Аммо сатира йукртишни, юмор ту- 
затишни назарда тутади.

Сатира бошк,а адабий турлардан шуниси билан 
фаркданадики, унда х,аётдаги мутаносиблик сакдан- 
майди, балки муболагаларга, гротескларга катта урин 
берилади. Оддий карикатурада хам х,аётдаги нарсалар 
бурттирилган, орттирилган, кулгили к,иёфага солин- 
ган холда аён булади. Сатирада кишиларнинг ахлок^й- 
эстетик к,арашларига мувофик, келмайдиган, юксак му- 
каммаллик хакддаги тасаввурларга, муддаоларга мос 
булмаган, тубан нарса-ходисалар кулгили тарзда фош 
этилади. «Сатира чинакам сатира булмоги учун, би- 
ринчидан, унинг ижодкори к,андай идеалга таянаёт- 
ганлигини аник, билиш лозим, иккинчидан, унинг t h f h  
кдратилган нарса аник, булиши керак». Бу хусусиятлар 
образли тасвирнинг мазкур куринишига муайян узига 
хослик бахш этади.

Сатира уз ичида икки гурухга булинади. Биринчи 
гурухга, тор маънодаги сатира киради. Бундай сатирик 
асарларда х,аётдаги маразлар аёвсиз тарзда фош этила­
ди. Уларнинг намунаси сифатида Абдулла К,аххорнинг 
«Огрик, тишлар» номли сатирик комедиясини эслаш 
мумкин.
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Хажвий турдаги асарларнинг иккинчи гурух,ини 
юмор ташкил этади. Юморда х,аётдаги жузъий камчи- 
ликлар енгил кулги остига олинади. Айрим лолларда 
юморда кулги воситасида \аёт гузалликлари тасдикда- 
ниши \ам мумкин. Бундай юморнинг ёрк,ин намунаси 
сифатида Абдулла Кахдорнииг «Кампирлар сим кркди» 
номли х^икоясини эслаш уринли булади. Сатирада му­
айян иллат ва уни юзага келтирган шарт-шароит фа- 
к,атгина крраланмайди. балки кескин фош этилади 
хдмда унинг бардам топиши зурурлиги курсатилади. 
Агар юморда нарса-^одисаларнинг айрим жузъий то- 
монлари, иккинчи даражали етишмовчиликлари кулги 
кдлинса, сатирада улар бутун мощяти, таг-замини би­
лан кулгили тарзда инкор этилади. Шунга кура, сати­
рада бурттириш, муболага, ошириб курсатиш, фанта­
зия них,оятда кучли булади. Сатирада улар ёрдамида 
вок,еа ва характерлардаги алогизм, яъни уларнинг 
турмушдаги, тасаввурдаги хрлатга, мантикда номуво- 
фикдиги очиб берилади. Буни Сервантес, Боккаччо, 
Рабле, Свифт, Шчедрин, Гоголь, Махмур, Му^имий 
сатираларида якдол куриш мумкин.

Сатирик тасвир оркдли инкор этилган нарса-х,оди- 
салар китобхонда за^арханда билан бир кдторда кучли 
нафрат, жирканиш туйгуларини хдм уйготади. Шунга 
кура, сатирани вок^еликни акс эттиришнинг узига хос 
бадиий шакли \ам адабиётнинг ало^ида бир пафос 
тури, деб караш лозим.

Сатира х,аётдаги пасткашликларни юксак идеаллар 
нук,таи назаридан кулгили тарзда кескин рад этиш йули 
билан турмушдаги гузал, ижобий томонлар, энг яхттти 
ахлокуий муносабатлар, инсоний фазилатлар равнак,и- 
га, уларнинг кдцрланишига кенг йул очади. У киши- 
ларни тарбиялаш воситаси.

Сатира катта ижтимоий ах1амиятга эга булганлиги 
сабабли кдяимги замонлардан тортиб \озирги кунла- 
римизгача ривожланиб келади. Таракдиёт давомида 
унинг куплаб жанрлари ва шакллари пайдо булган. У 
кичик шеър ёки \икоя тарзида \ам, катта роман, по­
весть ёки поэма шаклида х,ам, эртак ёки пьеса кури- 
нишида хдм юзага келиши мумкин.

Сатира, юмор бирон адабий турда яратилар экан, 
демак, улар бирон жанрдаги асар ^исобланади, \ар 
бири лирик, эпик х,ам драматик була олади. Хамза-
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нинг «Майсаранинг иши» комедияси, Завкийнинг 
«Хажви ахди раста» шеъри сатирик; Муцимийнинг 
«Пашшалар» шеъри, Абдулла Кавдорнинг «Аяжонла- 
рим» комедияси, Саид Ахмаднинг анчагина \икояла- 
ри юмористикдир.

Узбек мумтоз адабиётида ва адабиётшунослигида 
«хажвиёт» уз ичига юмор ва сатирани хам олган. Куп 
асрлик узбек сатираси таракан ёти га Алишер Навоий, 
Турди, Махмур, Мук,имий ва Завкдйлар катта хисса 
кушганлар. Улар сатирик асарларида уз замонларида 
мавжуд булган турли-туман цабохатликларни юксак 
инсоний идеаллар нуктаи назаридан фош этганлар.

Сатира XX аср узбек адабиётида янги таракдиёт 
даврига кирди, унинг мавзу, жанрлар доираси кенгай- 
ди, ижтимоий ахамияти ва таъсирчанлиги ортди. Унинг 
тарак^иётига Хамза, Абдулла Кодирий, Садриддин 
Айний, Бафур Ёулом, Абдулла Кахдор, Саид Ахмад ва 
Неъмат Аминов сингари ёзувчилар салмокди улуш 
кушдилар.

Сатира хозир жамиятимизнинг равнацига халацит 
бераётган ярамасликларни очиб ташлаш ва кишиларни 
юксак идеаллар рухида тарбиялаш ишига хизмат к,ила- 
ётган бадиий пафос тури сифатида усиб келмокда.

Эркин Вохидовнинг «Олтин девор» асарида хажвий 
(сатирик) пафос, комизм пафоси акс этган, чунки у 
комедиядир ва бу пафос спектаклнинг бошидан охи- 
ригача давом этади. Абадий булган халоллик мавзуси 
ва шахсий манфаат билан давлат хам халк, манфаати 
уртасида келиб чикдан зиддиятни бадиий конфликтга 
айлантиради. Халк, ва давлат мулкига куз олайтириш, 
крнунсиз ва текин молу дунёга таъмагирлик нотугри- 
лиги гоясини бизга писанда кдпади. Кушнилар — ямок,- 
чи Абдусалом ва дукон к,оровули Мумин куда булиш- 
мок,чи. Орадаги эски деворни бузиб ташлаб, битта туй 
кдлишга келишадилар, бирок, деворни бузиш вак,тида 
бир куза олтин чик,иб крлади. Кушнилар олтинларни 
арра к,илишга келишади. Мумин олтинлар солинган 
халтани деворга осилган уз сурати оркдсига яшириб 
куяди, буни билган, собик, заргар Саидмалик олтин 
солинган халтани урнига майда тошлар солинган хал­
тани куяди. Аслида милиция лейтенанта, аммо хеч ким- 
га билдирмай, Саидмаликнинг гумаштаси сифатида иш 
олиб бораётган Киличев воцеани изчил кузатади, у
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оилали эканлигини айтмай, Абдусаломнинг кизи Ди- 
лоромга уйланмокчи булади ва улар уюштирилади. К,и- 
личев олтинларни олиб, давлат хазинасига топшира- 
ди, узини барчага Кдличев эмас, балки милиция лей­
тенанта Анвар Максудов эканлигини таништиради. Бу 
хакдаги хужжатини курсатади. Абдусалом олтинни яши- 
риш, Саидмаликка сотиш, халол кушниси Муминни 
жиннига чикариш, кизи Дилоромни ^иличевга маж- 
буран хотинликка беришга уринишда айбланади ва 
камокка олинади; Мумии эса вокеа хакида милицияга 
уз вак^тида хабар бермасликда айбланади, аммо ахволи 
унинг гунохини кечиради, камалишдан сакданиб кола- 
ди. Икки кушни табиатан — тажанг, аймоки; Мумин 
эса ёлгончи х,амлир. Олтини бор кузанинг топилиши, 
унинг угирланиши, Саидмаликнинг шогирди К^ли- 
чевнинг яширин милиция ходими булиб чикиши, 
Мумин ва Абдусаломнинг ran талашишлари ва ба\сла- 
ри хам уларнинг охири икки томонга o f h 6  кетишлари 
кутилмаган вазиятлардир, булар комедиянинг томо- 
шабоплигини таъминлайди, х,ам бу хусусият кдлимдан 
драматургиянинг мухим томонидир, у томошабинлар- 
ни залга «михлаб» куяди. Бундай холла, томошабин, 
залда эснаб, ё ухлаб утирмайди. Драмада вокеаларни 
реализм никоби остида жунлаштирмаслик турридир, 
чунки адабиёт хаётнинг худди узи эмас. Бош конфликт 
шундай якунланади. Лекин унга богланган севги мав- 
зуси ^ам бор. Бу, Муминнинг угли, шоир, мухбир 
Нодир билан Абдусаломнинг кизи, Москвада укиб, 
врач булиб келган гузал Дилором севгисидир. У Абду­
саломнинг олтинларни Кдличев о р кал и Саидмаликка 
беш минг сум ва дур шодалари эвазига сотиши нати- 
жасида ва Дилоромни Кдличевга хотинликка беришга 
рози булиши окибатида хавф остида колади. Бирок 
Саидмалик билан Абдусалом уртасидаги аадлашувнинг 
Кдличев (милиция ходими Анвар Максудов) томони- 
дан фош килиниши мазкур севгига солинган хавфни 
бартараф килади хам бу куш и мча конфликт шундай 
Хал булади. Дилором — замонавий кизлар тимсоли, у 
Кдличевга фотиха килинганлигига карамасдан Нодир 
билан никохцан утади ва у бунда чучимайди. Хуриниса 
Муминнинг хотини, у бакувват, эри эса — кичкина 
киши, хотини унга: «Даст кутариб дарахтнинг устига 
утказиб куяман, додингизни Худога айтасиз», дейди.
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Зухра — Муминнинг цизи, айёр, шум, узини К,или- 
чевга «мен — Дилором» деб таништиради ва унинг 
мацсадларини билиб олади. Арабистондаги инженер 
Матлаб Зухрани яхши куради, Узбекистонни Араб мам- 
лакатидан устун куяди.

Комик (хажвий) пафос бутун драма парда, манза- 
ра, характер хдм унсурларини юмор билан хамкорлик- 
да гоявий маце ад атрофида марказлаштиради. «Олтин 
девор» милиция тугрисидаги энг яхши асарлардан би- 
ридир.

IV БОБ. ЁЗУВЧИ УСЛУБИ

Услуб арабча «тартиб, тизим» демакдир.
«Услуб бадиий асарнинг умумий тони ва колорити, 

образ хосил этиш методи ва шундай кдлиб, ижодий 
жараённинг якунловчи боск,ичида гуё асарнинг сиртига 
бадиий шаклнинг хамма асосий уринларида кузга кури- 
нарли ва сезиларли бирлик сифатида юзма-юз булувчи 
санъаткорнинг дунёни хис этиш принцилидир».

Услуб тушунчаси хилма-хил мазмунда ишлатилади, 
кенг ёки тор маъноларда кулланилади. Кенг маънода 
муайян давр адабиёти услуби, турли халкдар адабиёт- 
ларига хос булган услуб (миллий услуб), дейилиши 
мумкин. Бу атама, тор маънода бир ёзувчи ижодига 
нисбатан хам (Алишер Навоий, JI.Толстой, Хамза, Аб­
дулла Кахдор услуби), нихоят алохдца бир асарга нис­
батан хам (Алишер Навоийнинг «Хайрат ул-аброр до- 
стонидаги ёки Абдулла Кодирийнинг «Уткан кунлар» 
романидаги услуб) ишлатилади.

Тилнинг алохида маъно англатиш ва ифодалаш 
мацеадларига хизмат кдлувчи фонетик, лексик, син- 
тактик воситалари услуб дейилади. У таърифий ва экс- 
прессив жихатдан хам фаркданади. Тарихда юксак (ба­
ланд парвоз, дабдабадор), уртача (муътадил) ва жайда- 
ри услублар булганлиги маълум.

Услуб «бадиий асарнинг умумий колорити, тони, 
образлар системаси, санъаткорнинг образ яратиш ме­
тоди, бадиий тасвир воситаларидаги узига хос ях- 
литлик, санъат асари шаклида намоён буладиган ба- 
диий-гоявий хусусиятлар бирлиги, яъни санъаткорнинг 
д у н ё к д р а ш и  ифодаси, асардаги асосий фикр, етакчи 
гоя га хизмат циладиган сюжет, характерлар, тасвир
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воситалари доираси, тили ва бошкдлардаги умумий- 
лик, яхлитлик»дир, «маъно тарзи»дир.

Хаёт ёзувчидан узига мувофик, ва мукрбил услубни 
услубий изланишлар ор^али топиб олишни такрзо кдла- 
ди. Хар бир ёзувчи услуби индивидуал булади, аммо у 
даврнинг умумий услубига \ам  мосланади. Услуб ки- 
тобхон ё томошабинга \ам мулжалланади. У дастлаб уз 
мухлисларини топа олмай кдйналиши э^тимол, аммо 
охир уз йулини, уз китобхон ва томошабинларини 
албатта топиб олади, бунда у эстетик туйгу хосил 
кдлиш фазилатига эришади.

«Чехов билан Абдулла К^хдорнинг услуби бир-би- 
рига якдн. Бу «услубий \амо\англик» мазкур икки но- 
велистнинг адабий-эстетик к,арашларидаги якднлик, 
тилдан фойдаланишдаги майорат (кдск^алик) билан 
изо?у1анади».

Езувчининг узига хос услуби тушунчаси деганда, 
унинг ижодига хос умумий услубий хусусиятлар \ам, 
айрим асарлардаги узига хос томонлар \ам англанади. 
Амалий жи\атдан бундай тушунчага э^тиёж каттадир, 
чунки, биринчидан, у адабий асарларни ва улардаги 
унсурларни узаро алокадорликда, узвий бирликда урга- 
нишга имкон беради. Иккинчидан, айрим асарлардаги 
узига хос услубий хусусиятларни урганмай туриб, ёзув­
чи ижодидаги етакчи томонларни, умумий белгиларни 
аниьутаб булмайди.

Купчилик адабиётшунослик асарларида узига хос 
услуб деганда, х,ар бир асарнинг бутун тукдмасида 
(тили, сюжети, композициясида), мазмундор шаклида 
кузга ташланадиган узига хос томонлари тушунилади. 
Л.Толстой услуби кишилар рухдяти таэушли сох,асида 
Н.Г.Чернишевский таърифлаган ва Л.Толстой асарла- 
рининг х,ар бир ибораси, лексикаси, вок^еалари, ком­
позициясида намоён буладиган узига хослиги билан 
ажралиб туради.

Услубни муайян асарнинг бутун бадиий тузилиши- 
да намоён буладиган гоявий узига хослик сифатида 
тушунганда, уни уша асардаги ёки ёзувчининг бутун 
ижодидаги белгиларнинг оддий йигиндиси деб кдраш 
мумкин эмас. Аксинча, услуб деганда танланган маз- 
мунни муайян шаклда ифодалашга ёрдам кдлувчи барча 
бадиий воситаларнинг узвий муносабатини, узига хос 
чатишувини тушуниш лозим.
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Услуб романтик ва реалистик булиши мумкин.
Романтик услуб анъанага ва шоир ё ёзувчи хох,и- 

шига суянади, муболага, истиораларга бой булади:

Оразин ёпкдч кузумдин сочилур х,ар ла\за ёш,
Уйлаким пайдо булур юлдуз, нихрн булгач куёш.

Бу ерда шоир ёр юзини ёпгач, худди куёш ботган- 
дан кейин юлдузлар чикдани каби, кузимдан \ар ла\- 
за ёшлар окдди, дейди. Романтик шоир бу билан мах- 
сус шурулланади.

Романтизмдаги наср услуби назм услубидан \ам анча 
мураккаб. Назм услуби араб-форс сузлари ишлатили- 
ши (ораз, нихрн) билан ажралиб турса, наср услуби- 
да, бундан ташкдри, узига хос ran романтизм ва реа­
лизм услуби хусусиятлари чатишади х,ам: «Самарканд 
ахдиким, йигирма-йигирма беш йил Султон Ахмад 
Мирзонинг замонида рафохият ва фарохат била утка- 
риб эдилар, аксар муомала хазрати Хожа жихатидин 
адл ва шаръ тарийки била эди. Бу навъ зулм ва фиск,и- 
дин бажону дил озурда ранжида булдилар. Вазеъ ва 
шариф, фацир ва мискин нафрин ва дуойи бадига 
о р и з  очиб, кул кутардилар».

Бу матнда изофа ва уша давр тилига хос ran кури- 
лиши йуц эмас. Бундан услуб доимо тарихий ходиса- 
дир, деб айтиб келинади.

Турли реалист ёзувчиларнинг уз хос услублари бир- 
биридан цандай фаркданишини аник, тасаввур цилмок, 
учун, муайян жихатларга кура, узаро яцин турувчи 
икки асарни, яъни Ойбекнинг «Болалик» ва Ёафур 
Руломнинг «Шум бола» циссаларини циёслаб курамиз. 
Мазкур асарларнинг муштарак томонлари шундаки, 
уларнинг иккаласи хам автобиографик хусусиятга эга 
булиб, деярли бир давр, яъни XX аср бошларидаги 
болалар хаётига багишланган. Иккала асарда хам хикоя 
асосий цахрамон, яъни ёш бола тилидан олиб борила- 
ди. Бу хикоя иккала асарда хам биринчи шахе тилидан 
берилади. Шунга царамай, мазкур асарлардаги хикоя 
кдлиш услуби бир-биридан кескин фаркданиб туради. 
Буни англамоц учун иккала асардаги полицмейстер 
Мочалов хацидаги парчани уциб чикиш мумкин. «Бо- 
лалик»да Мочалов куйидагича тасвирланади: «Эрлар, 
хотинлар газаб билан, хайцириц, сурон билан панжа-
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рани кдрсиллатиб ёриб, ма^каманинг кенг хрвлисига 
кирадилар, деразаларга, миршабларга, Xе4 нимадан таи 
тортмасдан, тош отадилар. Миршаблар куркиб, ичка- 
рига яширинишади ва панада туриб у к, узадилар. Оло- 
мон бир оз чекинади, аммо бирдан к,ахр газаби ортиб 
яна хдяжонга келади, тагин дув кайтиб, олга сурилади. 
Халк тулкини кайнайди. Бошларидан оёкдарига кадар 
чанг босган эски-туски паранжиларда хотинлар, баъ- 
зиларининг чачвонлари оркага ташланган, юзлари очи к,.

— Хоинлар! Мутта^амлар! Ок, пошшога улим! Зо- 
лимларни янчиб ташлаймиз! — к,ичк,иради омма гала- 
ёнда».

Золимлиги билан машхур булган Мочалов деган 
полицмейстер эшикни очиб, ташкарига чикади, у 
газабда турган хал к, каршисида окариб кетади-да, шо- 
шилганча узини ичкарига олади, эшикни такда ёпади.

Эски шахдрликларнинг хдммаси уни яхши танийди. 
Куриниши жойида, погонлари савлатли, устида яхши 
форма, кенг яфинли, шоп муйлов, лекин кип-кизил 
юзидан захдр томган, хдмиша к,овоги соли к,, баджа?у1 

Мочалов кучада юрганда, карилар, ёшлар, бакдоллар, 
савдогарлар, самоварчилар, ишкдпиб дуч келган хдр 
кимса кУРКД-писа, дарров салом беради. Доимо кулида 
учи ингичка махсус камчи. Мабодо биров гинг дегудек 
булса, к,амчи билан шарт-шурт уриб савалайди. Бу ишга 
у мисли йук мохдр. Агар биров билмасданми, курмас- 
данми салом бермай утиб кетса \ам «кизии гни...» деб 
саваб колади (чоризмнинг ашаддий ити эди у). Мен 
уни жуда яхши биламан, кучада учратганимда, бир 
зум тухтаб котамаи-да, «ассалом» дейман, лекин ичим- 
да-ку, астойдил сукаман узини («Болалик»).

Курамизки, бу ерда х,икоя жиддий, сокин услубда 
олиб борилади. Вокеалар муфассал, бамайлихотир 
курсатилади. Тасвирланаётган шахсга «чоризмнинг 
ашаддий ити эди у», деган таъриф хдм берилади. Шун­
дай услуб ёрдамида Ойбек бизнинг куз унгимизда Мо- 
чаловни утакетган золим, конхур, купол бир шахе 
сифатида тавсифлайди.

Бафур Рулом хдм китобхонда Мочалов тугрисида 
худди шундай тасаввур тугдиради. Лекин бу тасаввурни 
у бутунлай бошкача услуб воситасида юзага келтиради. 
Буни пайкаш учун «Шум бола»даги Мочалов тасвири- 
га багишланган куйидаги парчани укиш кифоя: «Пулат-
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хужа акасининг туппончасини угирлаб, цоровулнинг 
итини отиб куйган эди, миршаб бир кун кдмаб куйди. 
Текширгани иккита миршаб билан Мочаловнинг узи 
келди. Хамма ин-инига уриб кетган дегин, мен билан 
Солих Миразиз аканинг болохонасидан муралаб, роса 
томоша цилдик.

«Ай-ай, сарт, — деди Мочалов, — жаман, савсем 
жаман, тувая Сибирь пойдешь, эй кизимни...» Жуда 
Хам дахшат. Пулатхужанинг акаси: «Пожалиска, пожа- 
лиска», деб анча пул бериб зурга ажратиб олди. Шун- 
дан буён Пулатхужа уртокдаримиз ичида: «Наби мир- 
шабингдан хам, Мочаловингдан хам, кур Рах,им цоро- 
вулингдан х,ам куркумайман», деб кеккайиб юрибди. 
«Куй-куй» десак, «хаммангни отиб ташлайман, деб 
дук, к,илади».

Бу ерда хикоя нихоятда кулгили услубда олиб бори- 
лади. Хусусан, Мочаловнинг тилларни бузиб гапири- 
ши, Пулатхужа акасининг «Пожалиска, пожалиска», 
деган сузлари китобхонда кулги уйготади. Воцеанинг 
узи хам кулгили эканлиги билан ажралиб туради. Бун­
дан ташкдри, Рафур Рулом Мочаловга таъриф бериш 
йулидан бормайди, балки унинг хусусиятларини турли 
вокралар давомида юзага чицаради. Жумладан, у Моча- 
ловни «порахур» деб таърифламайди, балки унинг ав- 
вал Сибирга жунатилмоцчи булган одамни пул олиб, 
куйиб юбориш воцеасини акс эттиради. Шу воцеанинг 
узидан китобхон Мочаловнинг порахур эканлигини анг- 
лаб олади.

«Шум бола» циссасининг деярли бошидан охирига- 
ча хикоя кулгили тарзда олиб борилади. Ундаги куплаб 
деталь ва воцеалар китобхонда кулги уйкотит мак,са- 
дига буйсундирилган. Захарханда кулги воситасида ёзув­
чи XX аср бошларидаги хаёт иллатлари нихоятда дах- 
шатли ва жирканч эканлигини очиб беради. «Болалик» 
повестида хам уша иллатлар уз аксини топган. Лекин 
улар асарнинг деярли бошидан охиригача, юцорида 
айтганимиздек, жиддий, сокин услуб воситасида юза­
га чикдрилган. Кулги уйготувчи деталлар эса айрим 
уринлардагина кулланилган. Бундан ташкдри, Ойбек- 
нинг хикоя цилиш услубида кдхрамон хис-туйгулари- 
ни, фикр-мулохазаларини муфассал ёритишга имкон 
берувчи майин лиризм хам мухим урин тутади.

Айтганимиздек, агар ёзувчи услуби асар тилида ни-
325



\оятда ёркдн намоён булса, унинг бу бошкд унсурла- 
рида хдм маълум даражада сезилиб туради. Турли ёзув- 
чиларнинг асарларида портретнинг \ар хил тасвирла- 
ниши фикримизнинг далили була олади. Ёзувчи асар- 
даги кдхрамонларнинг ташкд кдёфасини чизар экан, 
одагда, китобхонни унинг ички дунёсига олиб кириш- 
га, бизни рухий жараёнлар билан таништиришга ин- 
тилади. Бу хрлат портретдан кузатилган умумий мак,- 
саддир. Бирок, х,ар бир катта ёзувчи барча тасвирий 
воситалар кдторида портретдан х;ам уз гоявий-бадиий 
мак,саддарига мувофик; хрлда фойдаланади. Абдулла Кд\- 
>̂ ор «Сароб» романида портрет чизишда кдёсий тасвир 
усулидан фойдаланади. Бу йул билан, хусусан, Мурод- 
хужа домла ва унинг к,изи Сорахон образлари чизила- 
ди. Бу икки шахе бир-бирини тулдиради, аникдашти- 
ради. Домла портретини муфассал чизишда ёзувчи ухша- 
тишларни х,ам ишга солади. Улар домланинг феъл-ат- 
ворига мое тушади. Уйга «урта буйли, йукон гавдали, 
кук мовут аврали пустин кийган, кдрк, беш ёшлардаги 
бир киши кирди. Унинг муйловга ухшаган к;ошлари 
кузининг устига тушиб турар, кичкина дупписи к,оп- 
лай олмаган тепакал боши хрзиргина пардозланган са- 
рик, этикнинг тумшугидай ялтирар эди. Икки лунжи 
осилган». Домла хдракатлариниш ,\айвон ^аракатлари- 
га ухшатилиши бежиз эмас; унинг бутун вужуди ,\ай- 
вондан фаркданмаслиги аста-секин очила боради.

Ёзувчи Сорахоннинг ташкд кдёфасини чизиш жа- 
раёнида домла портретини ,\ам янги-янги деталлар 
билан тулдиради. Шу тарзда уларнинг портретларини 
китобхон куз унгида ёр^ин гавдалантириб беради. 
«Муродхужа домла йугон, барваста одам, шундай 
булишига карамасдан, кдзининг озгин эканига узи 
х,ам таажжубланар эди. Сорахон отасига нисбатан ори к, 
булса-ку, росмана цизлардай булар эди-я, у энг орик, 
кдзларга Караганда ^ам орик,, шунинг учун булса 
керак, одатдан ташк,ари новча куринади, юрганда 
худди икки-уч еридан букилиб кетаётгандай туюла- 
ди; шундан узи х,ам хавфеирагандай, гавдасини олга 
ташлабок, юради. Кук кдрка шохд куйлагининг кенг 
этаги остидан чик,кдн савачуп сингари оёкдари доим 
гавдасидан кейинда к,олиб, мувозанатни сакдашга 
шошилади. Унинг узун-узун ва ингичка бармокдари, 
кук томирлари куриниб турган куллари икки ёнида
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эмас, кррнининг устида цимирлайди. Елкасидан оз- 
гина пастга тушиб турадиган икки урим к,ора, зотли 
сигирнинг думи сингари кунгироц сочлари тез-тез 
кукрагига тушиб, уни цахР билан олиб елкага таш- 
лашга мажбур цилмаса, оркддан курганлар Сорахон- 
ни огар бир нарса олиб кетаётган гумон цилади.

Сорахоннинг ранги домланинг рангидай хамирга 
ухшаган эмас, Сорахон цорачадан келган: кулганда ота- 
си сингари огзини катта очиб эмас, юпца лабларини 
цимтиб, юцориги лабини кутариброк; турган угри ти- 
шини курсатмасликка тиришади; гапирганда хам шун- 
дай, кдндай кайфиятда ва цандай цаттиц гапирмасин, 
юпца лаблари худди пичирлагандай хдракат кдлади. 
Учли пешанасининг уртасидан фарк, очилиб, жинга- 
лак сочи кршларига тегай-тегай деб, кулокдари оркд- 
сига утиб кетган. Аччиги келганда кршининг бири паст, 
бири баланд булиб, кичкина, кузларининг ости пир- 
пираб учади ва кичкина, уга куринарлик даражада 
юпкд бурнидан унча-мунча бир к,он \ам крчади, те- 
шиклари керилади».

Портрет тасвири куринишдан объектив хусусият 
касб этади, лекин бу тасвирнинг турган-битгани ки- 
ноя, кесатикдан иборат булиб, ёзувчининг Сорахонга 
булган кдраши аста-секин кескинлашиб боради. Ота- 
сининг хуснини бузиб турувчи чизикдар келтириб, 
«цизиники ундай эмас, бошкдчарок,», деган охангда 
ran тузилади, лекин айни пайтда, Сорахондаги бу 
«ухшамаслик» унинг нихоятда бесунацай, хунук бел- 
гиларидан эканлиги билинади.

Ойбек эса «Болалик» асарида муайян бир персо­
наж портретини чизишда бошца кдхрамоннинг у хакда- 
ги хотирасидан, таассуротидан унумли фойдаланади; 
ёш М усонинг таш^и киёфаси куйидагича жон- 
лантирилади: «Тор кучада, кушнимизнинг эски шал о к; 
эшиги олдида менинг чол бобом уз уртоги — узун 
соцолли, йирик жуссали, каркулок, муйсафид билан 
нималар тугрисидадир эзмаланиб сузлашади. Бобом 
ори к,, кичкина гавдасини деворга суяб, чукдайган: хас- 
сасини тиззалари орасига кддаган. Уртоги эса купол, 
эски сагри ковуш кийган узун, сертук оёкдарини уза- 
тиб, офтобга ягринини тутган хдлда, ерга ёнбошлаб 
утирибди».

Ёзувчининг услубий узига хослиги фацат асар ти-
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лида ёки портрет чизишдагина эмас, балки барча бошкэ 
унсурлар ва тасвирий воситаларнинг кулланил и шида 
^ам сезилиб туради.

Ёзувчиларнинг узига хос услублари узок, тарихий 
таракдиёт махсулидир. Чунончи, кдцимги рус адабиё­
тида узига хос услубларни фаркдаш мумкин булмаган. 
Унда фак,ат бадиий адабиёт услуби расмий ёзишма- 
лардан ва черков асарлари тилидан ажралиб турган. 
Фак,ат XVIII асрга келиб рус адабиётида услубий фарк,- 
ланишлар (лекин хал и умумий тарзда) юзага чикд бош- 
лаган. Жумладан, муайян хилдаги асарларга мувофик, 
хисобланган ва М.В.Ломоносов таърифлаб берган юк- 
сак, урта хамда куй и услублар майдонга келган. Уша 
аср охирларида эса Державин, Радишчев, Карамзин, 
Крилов, Фонвизин сингари рус ёзувчилари ижодида 
узига хос услублар шаклланганлиги кузга аник; ташла- 
нади. Узига хос услубларнинг равнакд, ранг-баранг- 
лиги реалистик адабиёт таракдиёти билан богликдир.

Реалист ёзувчи услуби тил ва нут к, хаётда кдндай 
булса, асарда \ам худди шундай булишига а\амият 
беради. Айни хщда, тил билан боглик, х,олда \ар бир 
ёзувчининг узига хос услуби борлигини х,ам \исобга 
олади.

Услуб узбек адабиётшунослигида етарли ишланма- 
ган. У «иримлар йигиндиси эмас, уни талщи шакл деб 
Хам булмас, балки дунёни поэтик идрок этиш ва по­
этик образли тафаккурнинг энг мухим хусусиятидир».

Энг аввало, услуб мафкуравий категориядир. Иж- 
тимоий мазмундан унинг гоявий томони келиб чикдци. 
Услубга оид, унсур, масала ва к,исмлар мазмунсиз ва 
гоявийликсиз тарк,алиб кетади, уларни маъно, ёзувчи­
нинг ифодаланган нияти бирлаштиради.

Услуб эстетик кддриятдир, унга бадиий крнуният 
сифатида хам к,аралади, у, айни холда, ижтимоий ходи- 
садир. Услуб эстетик категориядир. Асарни ижод этиш 
конуниятларини бажаришда асар тузилиши услубнинг 
ифодачисига айланади.

Экспрессия, композиция, тасвир ва ифода, ижо- 
дий метод, адабий тур ва жанр, ички шакл услубни 
ифода этувчилар (носители стиля)дир. Улар хам доимо 
узгариб турадилар.

Мазмун (мавзу, гоя, сюжет), ички шакл (образ, 
адабий тур ва жанр) услубнинг унсурларидир. Услуб
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даврдан даврга, ёзувчидан ёзувчига, ёзувчининг аса- 
ридан асарига угган сайин узгариб боради.

Услуб жуфт категорияларга х,ам эгадир (лирика, 
эпос, драма каби умумийрок, тушунчалар категория- 
лар деб аталади). Улар объектив хусусиятга моликдир. 
Кдрама-царши тушунчалар, цатьий ва эркин шакл- 
лар, соддалик ва мураккаблик, динамиклик ва ста- 
тиклик, объект ва субъект, умум ва яккалик, уму- 
мийлик ва индивидуаллик услуб категориялари сира- 
сига киради.

V БОБ. ИЖОДИЙ МЕТОД

Метод грекча «текшириш йули» демакдир.
Индивидуал (узига хос) услублар ёзувчилар ва му- 

айян давр адабиётларининг узига хослигига боглик 
булганидек, ижодий метод (ижодий усул) хам санъат- 
кор ёки санъаткорлар гурухининг муштарак ва айрим 
белгилари, гоявий-бадиий савиялари, мацсадларига 
алокдцордир.

Метод (бадиий усул) — «воцеликнинг акс этиш 
усули», «уни типиклаштириш кридаси», асар гоясини 
ифодаловчи образларнинг таракдиёти ва циёсий йули, 
образли вазиятларни хал кдпиш тамойили, «санъат­
корнинг билиш керак булган воцеликка нисбатан 
булган ижодий муносабатдаги умумий жихатлари». Ме­
тод хаётнинг шаклинигина эмас, балки ички томони- 
ни хам, яъни мохиятини хам курсатишни тацозо эта- 
ди ва бирон нарсани бошцалари билан кушиб, яхлит 
Холда тасвирлаши лозим.

Ижодий усул дейилганда, ёзувчиларнинг вок,елик­
ни танлаш, акс эттириш ва бахолашдаги асосий тар- 
тиблари тушунилади, бу тартиблар санъаткорларнинг 
дунёкдраши, тутган йули ва хаёт хацидаги нуктаи на- 
зари билан узвий боглиц булади. Агар услуб тушунчаси 
к^лтроц муайян бир ёзувчининг узига хослигига таал- 
луцти булса, ижодий усул дейилганда, вокдликдаги 
Ходисаларни танлаш, акс эттириш, бахолаш борасида 
бутун бир ёзувчилар гурухи ижодига хос булган муш­
тарак томонлар хам англашилади. Шунга кура, ижодий 
усул хакдда суз борганда, бизнинг онгимизда класси­
цизм, сентиментализм, модернизм сингари сохалар гав- 
даланади. Бирок, ижодий усул во цел икни акс эттириш-
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нинг муштарак тартиблардангина иборат булиб крл- 
май, хар бир ёзувчи ижодида узига хос тарзда намоён 
булиши билан хам ажралиб туради. Хуллас, ижодий 
усул ёзувчининг хаётга муносабатда булиш принцип- 
лари йигиндисидир; бадиий таджик, этиш йулидир. У 
адабиёгнинг дунёни маърифий билиш хусусияти би­
лан хам боЕланган.

Маълумки, узига хос услуб асардаги барча унсур- 
лар ва тасвирий воситалар тизимининг, улар уртаси- 
даги алок,анинг узига хослиги билан бомих холда юза­
га келади. Ёзувчининг ижодий усулидаги узига хослик 
хаёт материалини танлашдаги, бахолашдаги акс этти- 
риш ва таянч тартибларида намоён булади.

Демак, услуб ва ижодий метод тушунчаларини ай- 
нан бир нарса деб к,араш мумкин эмас. Илгари ижодий 
методни услуб деб келганлар, кейин эса услуб ижодий 
метод эмаслиги аён булган. Услубни таджик, этиш ба­
диий воситалар тизимини уларга хос крнуний алоца- 
дорликда урганиш демакдир. Ижодий методни таджик 
этиш эса, ёзувчи ижодида бадиий образлар тизими 
воситасида юзага чикдциган хаёт хак,ик,атининг гоя- 
вий-бадиий илдизларини урганиш демакдир. Ижодий 
метод услуб билан айнан бир нарса булмай, уни бел- 
гиловчи, юзага келтирувчи омилдир.

Демак, ёзувчи ижодини урганишда аввал унинг ме- 
тодини аникдаш ва шу йул билан услубини урганишга 
киришиш макрадга мувофикдир. Бундай урганиш, ай- 
ник,са, ёзувчининг бутун ижодигина таджик, этилмас- 
дан, дунё^араши, муайян во^еаларга муносабати ва 
уларни акс эттиришдаги узига хос томонлари текши- 
рилганда хам гоят мухимдир.

Ижодий методнинг ахамияти вок^еликдаги ходиса- 
ларни танлаш, акс эттириш ва бахолаш (талк,ин этиш) 
борасида ёзувчи тамойилларининг хаётдаги мухим то- 
монларни хдк^оний гавдалантиришга хамда уларга нис- 
батан муайян муносабатни шакллантиришга хизмат 
к,илиш билан белгиланади.

Адабиёт тарихидаги барча ижодий методлар муайян 
ижтимоий эхтиёжларнинг такрзоси, ижод тажрибаси- 
нинг натижаси ва адабий малаканинг назарий умум- 
лашмаси сифатида майдонга келган.

Бадиий адабиётнинг куп асрлик йули гувохдик бе- 
ришича, ижодий тасвир кридалари хамма даврлар учун
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бирдай, яъни к,отиб крлган тарзда булмайди, балки хар 
бир ижодий метод доирасида узгариб, ривожланиб ту­
ради. Бу ривожланиш ёзувчиларнинг гоявий-бадиий каш- 
фиётлари билан хам, уша кашфиётларнинг назарий 
жи\атдан умумлаштирилиши, а\амияти белгиланиши 
билан хам боглик холда содир булади; рус танкддий 
реализми, бир томондан, А.С.Пушкин, Н.В.Гоголь, 
А.Н.Некрасов, М.Е.Салтиков-Шчедрин, Л.Н.Толстой, 
Ф.Достоевский, А.П.Чеховларнинг нодир адабий ихти- 
ролари билан бойиса, иккинчи томондан, В.Г.Бе­
линский, Н.Г.Чернишевский, Н.А.Добролюбовлар та- 
рафидан шу ижодий усул тажрибасининг назарий умум­
лаштирилиши таъсирида хам равнак, тодди.

Ижодий методларнинг вужудга келиши, ривожла- 
ниши ва алмашиниши ижтимоий-тарихий шароитлар- 
га богликдир. Муайян ижтимоий-тарихий шароитда ту- 
гилган ижодий метод кейинчалик ривожлана бориб, 
узида жамият хаётидаги узгаришларни акс эттиради. 
Жамият тарак^иётидаги узгаришлар янги сифат узга- 
ришларига олиб келганда, адабиёт олдига мохият эъти- 
бори билан янги вазифалар куй ил ганда, мавжуд ижо­
дий метод урнига бошцаси вужудга келади.

Бир ижодий метод урнига бошцаси келиши оциба- 
тида аввалгисига тааллукди булган нодир бадиий асар- 
ларнинг эстетик циймати йукрлиб кетмайди. Юцорида 
айтилганидек, чинакам нодир асарлар инсоният бади­
ий хазинасида улмас ёдгорлик булиб крлади ва куплаб 
авлодларга маънавий озиц беради. Бу ерда ran ижтимо- 
ий эхтиёжларнинг узгариши билан боглик, холда бир 
ижодий метод урнига бошцаси тугилиши хацида кет- 
япти. Янги ижодий метод, одатда, адабиётнинг аввал- 
ги таракдиёти давомида мавжуд булган энг яхши то- 
монларни цабул к;илиб олади ва уларни янги хаётий 
эхтиёжларни цондириш ишига буйсундиради.

Худди адабий тур ва жанрлар ривожи каби ижодий 
методлар таракдиёти хам илмий тафаккурнинг жонли 
образлилик билан чатишиб кетиб, адабиётда юксак- 
лик томон узлуксиз харакат к,илиб боришга йул очади.

К,адимги мифологиядан тортиб, хаётнинг крнуни- 
ятларини бутун мураккаблиги билан очиб берувчи 
Хозирги адабиётимизгача давом этган инсоният бади­
ий тафаккурининг йули фикримизнинг далили була 
олади. Бу сохадаги ижодий методларни оцимлар, йуна-
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лишлар тарихини аник, олиб каралгандагина, тугри ва 
атрофлича идрок этилиши мумкин.

Асосий ижодий методлар билан алохдда-алохдда та- 
нишишга утишдан аввал адабиёт таракдиётида му\им 
ахдмиятга эга булган, икки йуналиш деб аталган ёки 
хозирги адабиётшунослик тили билан айтганда, икки 
ижод типи устида тухталиш лозим. Бу ерда реализм ва 
романтизм кузда тутилади. Лекин х,озир ran уларнинг 
муайян тарихий шароитдаги куринишлари \акдца эмас, 
балки куп асрлар давомида адабиёт таракдиётига куч­
ли таъсир курсатган йуналишлар булганлиги тугрисида 
кетяпти.

Реализмнинг энг умумий белгилари х.ак.ида ran бор- 
ганда, даставвал, реалистик тасвирда х,аёт худди хдёт- 
нинг узидагидек шаклларда акс эттирилиши курсати­
лади. Аммо бу белги реализмга, хаки^ий санъаткор- 
ларнинг барчасига хосдир.

Одатда, санъатда, деярли доим, маълум даражада 
шартлилик булади. Турмушни хдётий шаклларда акс 
эттирувчи реализмга хдм шартлилик бегона эмас.

Айрим лолларда тасвирдаги нарсалар хдётдагига унча 
мувофик, келмаса-да, реалистик дейилаверади. Айтил- 
ганидек, ёзувчилар куп лолларда (айник,са, сатирада) 
тасвирланаётган нарса-х,одисаларнинг мохдятини чу- 
курро^ очиш макрадида муболага ва бурттириб тас- 
вирлашдан фойдаланадилар. Ижтимоий \аётдаги ёки 
инсон рух,ий дунёсидаги узгаришлар мо\иятини очиш- 
га ёрдам к,илганда, фантастик образлар х,ам реалистик 
тасвирга зид дейилмайди. Ахир, Мефистофель ёки Гам­
лет отасининг арво^и образлари нодир адабий асарлар 
реализмига путур етказадими? Тасвирланаётган нарса- 
хддисалар мохдятини очишда турли бурттиришларга, 
кучайтиришларга йул берадиган бадиий мазмун реа- 
лизмда белгиловчи роль уйнайди.

Аксинча, кишиларнинг ташк,и кдёфасини хдкдоний 
курсатгани холда улардаги айрим тасодифий, му\им 
булмаган хусусиятларнигина очиб берган асар реалис­
тик саналмайди. Бундай натурализм типикликдан мах,- 
рум булгани учун реализмдан йирокдир.

Реализм катта умумлашмалар чикдришга кдцир. У 
вок,еликнинг объектив тасвиридир, характерлар ора- 
сидан му\имларини танлаб олади.

Романтизмнинг узида х,ам бир-биридан кескин аж-
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ралувчи икки йуналишни фаркдаш керак: нофаолро- 
мантизм, у воцеликни буяб курсатиб, кишиларни уша 
вок,слик билан муросага келтиришга интилади ёки во- 
целикдан четга тортади. Фаол романтизм хдётда инсон 
иродасини мустахкамлашга, унда воцеликка хамда уша 
воцеликнинг \ар цандай зулмига царши исён yftFO - 
тишга интилади. Буюк романтик ёзувчиларнинг асар- 
лари х,ам аслида хаётни ва инсонни тушуниш борасида 
бизга битмас-туганмас мазмун инъом этади хамда тас- 
вирнинг улкан таъсирчанлиги билан ажралиб туради. 
Навоий жахон адабиёти романтизмининг асосчиларидан 
биридир. Ижодининг бошлангич даврида романтизмга 
мойил булган М.Ю.Лермонтов «Мцири» поэмасида гах,- 
цирланган, хурланган инсоннинг зулм негизига курил- 
ган ижтимоий тартибларга нисбатан норозилик исё- 
нини ифодалади.

Романтизм узининг реализмга нисбатан паст дара- 
жадаги ижодий методлигини курсатмайди.

Икки мухим ижод типи булган реализм ва роман- 
тизмнинг характерли белгилари х,ак,ида тасаввур хрсил 
цилингандан сунг ижодий усулнинг адабиёт тарихида- 
ги бу мумтоз куринишлари билан танишишга утиш 
мумкин.

Антик адабиётда реализм унсурлари

Кдяимги юнон адабиётидаги бадиий тасвир крида- 
лари нихоятда узига хос булиб, янги замоннинг реа­
лизм ва романтизм кридаларидан кескин фаркданар 
эди. Бирок, чукурроц текширилса, уларнинг маълум да- 
ражада реализм кридаларига яцинлиги аён булади, чун- 
ки бу кр и дал ар хам умум учун мухим булган нарса- 
хрдисаларни акс эттиришни такрзо цилган. Бу уринда 
хар бир ижодий усул инсоният тафаккури ва санъат 
таракдиётидаги муайян даврни акс эттиришини хисобга 
олиш лозим. Инсониятнинг болалик давридаги ижти­
моий шароит ва цадимги юнонлар онги даражасининг 
узига хослиги улар санъатдаги реализм куртаклари- 
нинг характерини белгилаб берган.

Машхур Гомерга тааллукди деб цараладиган асар- 
лар ёзилган пайтларда юнонларнинг ижтимоий хаёти 
бир бутунлиги, яхлитлиги билан ажралиб турар эди; 
умумий фаровонлик билан боглиц холда, хар бир одам-
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нинг хдёти у даврларда маълум даражада фаровон ке- 
чар эди ва аксинча, х,ар бир киши турмушининг фа- 
ровонлиги умумий фаровонликни акс эттирар эди. Ун- 
дай шароитларда адабиётда бутун хал к, хдёти учун 
ах,амиятли булган нарса-щцисалар кдмраб олиниши та- 
биий ва зарурий \ол эди. Шу билан боишк, х,олда, уша 
даврлар юнон адабиёти асарларининг манбаи сифати­
да умумхалк, ^аётида а\амиятли булган вок,еалар \ам 
(«Илиада»даги каби), хал к, вакилларининг х,ис-туйгу- 
лари, к,арашлари, интилишлари, маиший турмушлари 
хдм («Одиссея»даги сингари) акс эттирилган эди. Де­
мак, кддимги юнон адабиётида нарса-\одисаларни тан- 
лаш ва акс эттириш кридалари, умуман, хал к, х,аёти- 
даги зарур, умумий, типик томонларни курсатиш ва- 
зифасидан келиб чик,илган х,олда белгиланган.

Буюк Гомер ва кддимги юнон трагедиянавислари 
асарларидаги к,ахрамонона шахслар (Прометей, Ахил­
лес, Гектор, Одиссей, Эдип, Антигоналар) уша давр- 
лардаги юнон халкдга хос булган му\им к,арашларни, 
\ис-туйгуларни узларида мужассамлаштирган эдилар.

Бир вакдлар Гегель жуда яхши курсатганидек, маз- 
кур кдхрамонона шахсларга, даставвал узининг муста- 
кдллигини ва шу билан боглик, х,олда \ар бир хатти- 
х,аракати учун жавобгарлигини х,ис к,илиш туйгуси хос 
эди. Софоклнинг «Шох, Эдип» асаридаги Эдип узи бил- 
маган х,олда отасини улдиргани ва онасига уйлангани 
учун уз-узини жазолаши кдхрамонона характер, уз гу- 
нох,и учун бошк,аларни айблашдан, субъектив истак- 
ларини объектив ишларига зид куйишдан йирок, экан­
лигини исботлайди.

К,ах,рамонона шахе узини узи мансуб булган умум- 
дан ажратиб хдм куймайди. Шу сабабли, невара бобо- 
сининг гунох,и учун узини айбдор деб х,исоблайди х,амда 
бобонинг гуно\и бутун авлодлар шаънига дог булиб 
тушади. Муайян оила ёки уругнинг иши ва такдири 
уларнинг аъзолариники деб к,аралади хамда шунга кура 
уша аъзолар ёки кулларни х,имоя кдлиш уругнинг ва- 
зифасигина эмас, балки хукук,и хдм саналади. Уругца- 
гиларни бир-биридан ажратиб, тафовутли к,илиб кдраш 
аъзоларнинг хаёлига х,ам келмайди. Ундай шахслар узла- 
ри билан уругдошлари орасида \еч к,андай фарк,ни сез- 
дирмайдилар. Шу тарик,а, Гегель айтганидек, умумий- 
лик, муштараклик алохидаликда ифодаланар, алохи-
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далик эса, уша муштараклик ру\и билан сугорилган 
булар эди. Гегель масаланинг яна бир мухим томонига 
эътибор бериш лозимлигини алохида укдиради. Гегел- 
нинг курсатишича, у давр кишилари учун хос булган 
нарса — шахснинг э\тиёжлари унинг уз фаолияти би­
лан крндирилар эди. Буни адабий кдхрамонларда \ам 
куриш мумкин. Мазкур кахрамоннинг узлари хай вон- 
ларни улдирадилар, пиширадилар, отларни ургатади- 
лар, кишлоц хужалик асбоб-ускуналари ва харбий 
куроллар, кийимлар тайёрлайдилар. Бундай шароитда 
одам узи фойдаланаётган ва узини куршаган \амма 
нарсанинг чинакам хужайини деб \ис к,илади. Гомер 
асарларидан буни тасдикдовчи куплаб мисоллар то- 
пиш мумкин. Агамемноннинг ота-боболаридан мерос 
булиб келаётган скипетри, Одиссей томонидан никох 
кечаси учун тайёрланган урин, Фетида илтимосига 
кура, Гефест томонидан ясалган Ахиллнинг курол-ас- 
лахалари шундай мисоллар цаторига киради.

Гегель сузлари билан айтганда, к^ахрамонлик даври 
шахслар кдлбида хар доим хосил этган кашфиётлари, 
янгиликлари оцибатида тугилган шодлик туйгуси барк, 
уриб туради; хамма нарсада у уз кулларининг кучини, 
акушнинг кудратини, жасоратининг натижасини \ис 
к,илади. Шу сабабли, унинг к.илган кашфиётлари, иш- 
лари, хохишлари, интилишларининг натижалари тур- 
ли-туман эхтиёжларини крндирувчи воситалар сифа­
тида куринади. Бирок кахрамонларнинг ^изик^ишлари, 
манфаатлари, интилишлари шуларнинг узи билан чек- 
ланмайди. Улар кахрамонларни куршаган замин хамда 
вазиятни тушунишга ёрдам беради.

Кдцимги юнонларнинг бадиий тасвир тамойиллари 
яна шу билан ажралиб турадики, улар антик замон 
кишиларининг мифологик дунёкдраши билан алокдда 
эдилар. Халкринг гудакликдаги онги у даврларда таби- 
ат крнуниятларини тугри англаб етолмас эди. Табиат 
кучларининг бевосита кузга куриниб турган томонла- 
ри билан уларнинг куринмас манбалари орасидаги ало- 
кдлар инсон фаолиятидаги сабаб ва окрбат муносаба- 
тига крёсланган, ухшатилган тарзда идрок этиларди.

Ча^мок,, момакалдирок,, куёш нури, шамол каби 
табиат ходисалари юксакликдаги к,андайдир мавжудот- 
ларнинг харакатлари деб тушунилар эди. Шунга кура, 
борлик, крнуниятлари хакдцаги тасаввурлар турли-ту-
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ман худоларга олиб бориб боЕгсанар эди. У худоларнинг 
хдр бири муайян реал кучга мувофик, келарди.

Кишилар онгида пайдо булган худолар улмаслик, 
бекдёс даражада кудратлилик сингари идеал аломат- 
ларга эга эдилар. Шунга кура, улар кишилар учун кди- 
дайдир намуна булиб хизмат кдлардилар. Бундан таш- 
кдри, уларда уша замон ишларининг кдтор реал си- 
фатлари \ам куринар эди. У белгилар орасида ижобий- 
лари билан бир кдторда салбийлари хдм бор. Бу \ол  
уша давр кишиларининг турмуш тажрибаси, айрим 
хдётий зиддиятлар мохдятини англаганликлари билан 
изохданарди. Шу сабабли «Илиада» эпосида худолар 
кддимги юнонларнинг назарида уларга номувофик, 
булган ишлар хдм кдладилар. Чунончи, асарда Апол- 
лоннинг оркдцан келиб Патроклни хоинларча зарб би­
лан уриши, Гектор кдёфасига кириб, Ахиллеснинг 
эътиборини хдкдкдй Гектордан четга тортиши ва бу 
жангларда улмаслиги туфайли хохдаганча хдракат кдли- 
ши, Менелайнинг Присдан уч олишига Зевсиинг ха- 
лакдт бериши муайян ички газаб билан тасвирланади. 
Айрим \олларда кддимги юнонлар худоларнинг баъзи 
тубанликларига кишиларнинг юксак жасоратларини ва 
олий интилишларини кдрши куяр эдилар. Ахиллеснинг 
улимга нафрати, Гекторнинг ватанга мухдббати, Геку- 
банинг оналик туйгулари, Андромаханинг вафодорли- 
ги тасвири фикримизнинг далили була олади.

Кддимги юнонларнинг мифологик дунёкдраши ил- 
мий тафаккур куртакларига эга булганлиги сабабли 
уша давр учун оламни тушунишнинг юкрри шакли 
\исобланади. Шунга кура Гомер даври антик адабиёти 
намуналаридаги куплаб лавхдлар хозирги замон ки- 
шилари учун кднчалик хаёлий, афсонавий булиб ку- 
ринмасин, улар кддимги юнонларнинг олам хасида г и 
тасаввурларига мос келарди ва реалистик тасвир кур­
такларига эга эди.

Ижтимоий хдётдаги бир бутунлик, яхлитлик бар­
дам топиши, фан-техника тараккиёти натижасида санъ- 
атдаги мифологик дастакнинг емирила бориши билан 
боклик, х,олда антик адабиётнинг узига хос тасвир усу- 
ли узини озикдантириб турган тарихий заминидан мах,- 
рум булади \амда шу билан унинг умри хдм тугайди. 
Бу даврдаги шоирнинг ^аётга ижодий муносабати Арис­
тотель тасвирида хдётга такдид кдлиш, нарса ё \оди- 
санинг ухшашини \осил этиш, деб тушунди.
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Уйгониш даври реализми

Хозирги замон реализми намуналарига бирмунча 
як,ин турувчи асарлар Рарбда Уйгониш (Ренессанс) 
даврида пайдо булди, бу давр урта феодал тартибла- 
рининг емирилиши ва капиталистик муносабатларнинг 
юзага келиши билан ботик, холда XIV асрлардан бош- 
ланиб, XVII аср бошларигача булган муддатни уз ичи­
га олди.

Уйгониш даврининг шпор намояндалари урта аср 
феодализми ва черковининг акддапарастлик таълимот- 
ларига инсоннинг тулакрнли хаётини карама-к,арши 
куйишга интилиб, кдцимги замон фани ва санъати- 
нинг мумтоз намуналарига мурожаат к,иладилар хамда 
антик дунё санъаткорлари ва мутафаккирларининг энг 
нодир асарларини кдйта жонлантиришга киришадилар. 
Бирок, улар факдт к,адимги дунё кдцриятларини айнан 
кайта тирилтиришга интилмадилар, балки уларга та- 
янган холда, уз замонларидаги хаётда ва маданиятда 
буюк бурилиш ясадилар.

Уйгониш даври адабиёти реализмининг энг асосий 
белгиларидан бири шунда эдики, унда хаёт тасвири- 
нинг кулами нихоятда кенгайган эди.

Уйгониш даврининг улуг ёзувчилари асарларида ки- 
шиларнинг ички дунёси ташк^ олами билан узвий 
богликдикда, уша пайтларгача мисли курилмаган да- 
ражада тулик, ва чуцур очиб берилади. Уйгониш даври 
адабиёти улуг итальян шоири Петрарка ва Алишер 
Навоийнинг салобатли ва улугвор мухаббат поэзияси- 
дан тортиб, буюк инглиз драматурги Шекспир ижоди- 
даги кенг характерлар ва шароит тасвирларини уз ичига 
олади.

Уйгониш даври адабиётининг иккинчи мухим ху- 
сусияти унда юксак инсонпарварлик (гуманизм) охан- 
гининг катта урин тутганлигидир.

Инсон акд-идрокини, кудратини, цадр-^иммати- 
ни улуглаш Уйгониш даври адабиёти инсонпарварли- 
гининг мохиятини ташкил этади. Бу давр ёзувчилари 
тасвирда тарихийликка етарлича амал к,илмаган ва 
умуман кишиларга хос булган сифатларни уз к,а\ра- 
монларида мужассамлаштиришга уринган булсалар-да, 
улар юзага келтирган образларда замоннинг айрим 
белгилари уз ёрк,ин аксини топган эди. Шекспирнинг
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«Венециялик савдогар», «Кайсар кдзнинг тийилиши» 
сингари комедиялари ва «Ромео ва Жульетта» траге- 
диясидаги кдхрамонлар, Алишер Навоий достонлари- 
даги адолатсиз шох, образи маълум маънода бу дахо- 
лар яшаган замоннинг кишилари сифатида кузга таш- 
ланадилар.

Уйгониш даври адабиёти реализмининг учинчи му- 
\им  хусусияти унда черков, хонакщ ходимлари, рухр- 
нийлар, феодализмнинг чирик тартиблари ва ахлок, 
нормалари кескин танкдд остига олинганлиги эди. Баъ- 
зида бу танкдд кучли х,ажвий рух, касб этарди. Кучли 
танкддий ру^ни биз Боккаччонинг «Декамерон»ида 
Хам, Рабленинг «Гаргантюа ва Пантагрюэль» асарида 
\ам, Ульрих фон Гуттеннинг «Диалог»ларида хам, То­
мас Мюнцернинг памфлетларида хам, Сервантеснинг 
«Дон Кихот» номли машхур китобида хам учратиши- 
миз мумкин.

Уйгониш даври адабиёти реализмининг туртинчи 
мухим хусусияти унинг чукур халкчиллик рухи билан 
сугорилганлиги эди. Бу адабиётнинг хал^чиллиги унда 
кенг халк, оммаси учун мухим хисобланган нарса-хдди- 
саларнинг тасвирланишида, бадиий асарларнинг мил- 
лий узига хослигига алохида эътибор берилишида, уша 
асар ёзилган миллий тилнинг мазмундорлигига ва соф- 
лигига кучли интилишда якдол намоён булар эди.

Уйгониш даврининг кенг кулами реализми куплаб 
адабий жанр ва улардаги куринишларнинг шакллани- 
ши хамда ривожига кенг йул очди. Лирик, поэзия, 
новелла, роман, трагедия, комедия, сонет, памфлет, 
мактуб, рубоий ва газалларнинг куплаб куринишлари 
равнаки Уйгониш даври адабиётининг бу сохадаги му- 
ваффациятидир.

Шундай цилиб, Уйгониш даври адабиётининг реа­
лизми уз жихатлари доирасининг кенглиги, инсон- 
парварлиги, танк,идий рух,ининг кучлилиги, узига хос 
халк^иллик сингари хусусиятлари билан ажралиб ту- 
ради.

Уйгониш даври шоири ва ёзувчисининг хаётга булган 
ижодий муносабатида идеалга, орзуга суяниб иш 
юритиш етакчи йугрилганди. Воситаларидаги муболага- 
дорлик, бадиий арсеналга куп ахамият бериш нафосатга 
эътибор эди. Бу давр адабий ижоди жахон адабиёти тари- 
хига саноги йук, улмас асарларни инъом кдлди.
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Классицизм

Классицизм х,ам сентиментализм XIX ва XX аср- 
лардаги илгор романтизм ва тула маънодаги реализм 
ижодий методларининг шаклланиши йулидаги муайян 
боскичлардир.

Бирмунча ёрк,ин ва тулик, шаклда классицизм Фран- 
цияда XVII асрда, яъни абсолютизм шаклланаётган, 
давлат \окимияти муста^камланаётган, миллий бир- 
дамлик, жиислик к,арор топаётган бир даврда юзага 
чикди. Адабиёт ва санъатда янги ижтимоий муносабат- 
лар ва э^тиёжлар такрзоси билан классицизм методи 
майдонга келади. Бу ижодий метод «классицизм» деб 
аталишининг сабаби шундаки, унинг вакиллари антик 
адабиётнинг энг нодир асарларини узлари учун клас­
сик намуналар хцсоблаб, ушаларга ухшаган асарлар 
ёзишга интилганлар. Милодцан аввалги II асрда тан- 
Кидчи Аристарх барча машхур к^адимги юнон шоирла- 
рини бадиий махоратлари ва фазилатларига к,араб, та­
бака, синфларга ажратган эди. Ушандан бери Аристарх 
томонидан туркумларга такримланган асарлар классик 
(мумтоз), яъни бошкдлар учун урнак була оладиган 
намуналар деб хисоблана бошлаган. Кейинчалик барча 
даврлардаги энг яхши асарларни хам классик деб \исоб- 
лаш одат тусига кирган. Антик адабиёт намуналарига 
эришиш, такдид к,илиш классицизм вакилларининг тас­
вир йулидир. Классицизмнинг унга боглик, \олда яна 
икки кридаси булган. Улардан бири реал вокелик кушиб 
тушунилган табиатга такдид килишдан иборат булса, 
иккинчисининг негизида акд-идрок хукмига буйсуниш 
турган. Бирок, классицизмнинг заиф томонлари \ам 
бор эди. Чунончи, Шекспир ижодида ёрк,ин куринган 
характерларнинг жонли ва кенг куламли тасвири урни- 
ни классицизм асарларида бир ёкдамалик, схематизм 
эгаллади.

Француз классицизмида драматургия етакчи шакл- 
га айланган эди. Драматик асарлар марказида бутун 
миллат учун кизикдрли булган масалалар турарди. Буни 
айникса, Корнель трагедияларида, хусусан, унинг ки­
шилар масъулияти, жавобгарлиги билан шахсий \ис- 
туйгулари, манфаатлари орасидаги тук,нашувни очиб 
берувчи «Гораций» трагедиясида равшан куриш мум­
кин. Мазкур асарда бу масала абсолют монархиянинг
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уша даврдаги боскдчига хос булган давлат ва миллат- 
нинг бирлиги учун кураш рухдца ёритилган эди, яъни 
масъулиятнинг, бурчнинг \амма нарсадан устунлиги, 
тантанаси курсатилганди.

Классицизм вакиллари драматургияда уч хил бир- 
лик, яъни харакат, замон ва макон бирлиги булиши 
зарурлиги хакдцаги фикрни илгари сурдилар. Бу к,оида 
шартли эди, харакат бирлиги, албатта драматик асар 
учун мук,аррар равишда зарур эди. Бошк,а бирликлар 
эса, хаётнинг кенг куламдаги тасвири урнига тор, чек- 
ланган цолиплар юзага келишига йул очарди. Хаётни 
кенг микёсда к,амраб олишга интилган классицизм ва­
киллари кейинги икки бирликни, яъни макон ва за­
мон бирлигини бузишга мажбур булардилар.

Хамма нарсани акд-идрок билан боншк, холда акс 
эттиришга интилиш, рационализм классицизмда \ис- 
хаяжон биринчи уринда турувчи лирик поэзия жанр- 
ларига нисбатан эътиборни заифлаштирар эди. Лекин 
классицизмда ахлокдй панд-насщатларга, афоризмлар- 
га бой айрим кичик жанрлар яхши ривожланади. Улар­
нинг мисоли сифатида Лафонтен масалларини, Ла­
рошфуко «Максим»ларини, Лабрейернинг «Мазкур аср 
характерлари ёки хулкдари» асарини курсатса булади.

Уша замондаги кишиларнинг тоифалар доирасида 
чегараланиши классицизм намуналарида хам акс этмай 
кдлмади. Тоифачилик рухи классицизм вакилларининг 
к^ахрамон ва во^еа таНлашида, асарларининг тилида 
кузга аник, ташланади; классицизмнинг машхур наза- 
риячиси Буало узининг «Поэтик санъат» номли кито- 
бида мазкур ижодий метод тажрибасини илмий-бадиий 
умумлаштирар экан, «сарой ва шахар» (саройнинг йи- 
рик ходимлари ва таникди, бой шахарликлар) учун 
кдзикарли булиши, «сарой ва шахар» дидига мос кели- 
ши кераклигини, тасвирланаётган нарса-ходисалар «са­
рой ва шахар» к,арашларига таянилган \олда бах,олани- 
ши лозимлигини айтган эди.

Бирок, классицизмда булар эмас, балки кейинги 
даврлар реализмининг янги шакллари сари йул очила 
бошлаганлиги мухим эди. Буалонинг узи юк,орида тил- 
га олган китобида бадиий асарларда хаёт хаки^атини 
ифодалаш зарурлигини алохида к,айд кдлиб утган.

«Акд-идрок овози», «акд нурлари» хакдцаги клас­
сицизм вакиллари уз фикрларида бадиий асарнинг юк-
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сак мазмундорлиги хамда шу мазмунни ифодалашга 
мувофик, шакл булиши кераклиги тугрисидаги талаби- 
ни илгари сурган эдилар. Буалонинг айтишича, шеър- 
да \амма нарсадан кура маъно мух,им булиб, к,офия 
маъно билан рак,обатда яшаши керак эмас.

Даврлар утиши билан классицизмнинг илгор мохи- 
яти \ам  сусая боради. Францияда классицизм гуллаган
XVII асрнинг иккинчи ярмидаёк, унинг заиф томонла- 
ри сезила бошладики, улар ок,ибатда мазкур ижодий 
методни инк,ирозга олиб келди.

Классицизмни «кбайта тирилтиришга» уриниш (ал- 
батта, янги х,аётий масалалар так,озоси билан) юз йил- 
дан кейин содир булади. Антик дунё аломатлари янги 
давлат тузуми урнатиш учун кураш билан ботик, холда, 
гражданлик пафоси ортиши натижасида к,айта жон- 
ланди. Бирок буржуазия хокимиятни кулга киритиб, 
капиталистик тадбирларни амалга оширишга кириш- 
гандан сунг бу аломатлар йукрлиб кетди.

Шундай кдлиб, классицизм узининг дастлабки гул- 
лаш боск,ичида ва кейинги вак,тинчалик жонланиши 
даврида илгор адабиёт тарак,к,иётига муайян хисса кушди. 
Классицизм к,оидаларининг адабий амалиётга тагбик, 
этилиши илгор ёзувчилар ижодида адабиётнинг хаёт 
билан яцинлашувига йул очди.

Шу маънода, айрим ёзувчиларнинг хаётни 
хак,к,онийрок, акс этгиришга интилиб, классицизмнинг 
к,атъий к,онун-к,оидалари доирасидан четга чик,к,анлик- 
лари бежиз эмас. Мольер классицизмнинг хаётни 
хак,к,оний акс эттиришга имкон берувчи к,оидаларига- 
гина амал к,илган, бунга тусик, булувчи талабларига 
эса риоя к,илмаган эди. Пушкин Мольер ижодида ха- 
рактерлар тасвирида муайян бирёкдамалик мавжуд 
булса-да, унинг асарларида «хасис, фак,атгина хасис- 
лиги» билангина ажралиб туришини айтган эди. Моль- 
ернинг асарларида мухим ижтимоий зиддиятлар, ти­
пик характерлар ва шароитларнинг айрим томонлари 
хакконий к,амраб олинган. Шу сабабли, унинг ижоди 
адабиёт тарихида уз ахамиятини йукотмайдиган нодир 
сахифа булиб к,олди.

Реалистик тамойиллар XVIII аср охиридаги рус ада­
биётида хам куринади. Рус классицизми илгор рус ада- 
биётининг халк, оммаси ва озодлик харакатлари билан 
узвий алокаси туфайли уткир ижтимоий хусусият касб
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этди. Державин, Крилов, Фонвизин сингари рус ёзув- 
чилари классицизм доирасида кщганлари холда танк,- 
идий реализм сари айрим кдцамлар куйдилар, натижа- 
да, бу ижодий метод ил гор рус адабиётида XIX аср- 
нинг 20-йилларидан то аср охирларига кддар етакчи 
уринга чикдб олди.

Сентиментализм

Адабиёт тарихида классицизм урнига сентимента­
лизм ижодий усули келди.

Рарбда уз вак,тида илгор роль уйнаган буржуазия 
билан аристократия орасида зиддиятлар нихоятда ку- 
чайган бир шароитда феодализмга к,арши курашда сен­
тиментализм ижодий усули тугилди. Сентиментализм 
дастлаб Англияда XVIII аср урталарида, яъни буржуа­
зия хокимиятни кулга киритган булса-да, хали феода­
лизм саркдтларига к^арши курашни давом эттираётган 
ва маълум ва^тгача урта табак,а манфаатини ёкутаб, 
аристократияга хамда унинг турмуш тарзига уша пайт- 
да оддий хисобланувчи кишиларнинг иродалилигини, 
олижаноблигини зид куяётган бир даврда ёрк,ин намо­
ён булди.

Бу кураш адабиётда сентиментализмнинг класси- 
цизмдаги тоифавий чекланганликка кдрши исёни кури- 
нишида юзага чикди.

Сентиментализм классицизмнинг юксак жанрлари- 
да олий ижтимоий доиралар хаётини акс эттириш за- 
рурлиги \ак,идаги талабига к;арама-к,арши уларок,, од­
дий кишиларнинг кундалик маиший турмушини тас- 
вирлашга даъват этар эди. Сентиментализм асарларида 
подшолар, мислсиз ^ахрамонлар, саркардалар урнини 
буржуа мешчанлик доираларидан чикдан уртамиёна 
кишилар эгаллайди. Сентиментализмда фавкулодда та- 
рихий ходисалар урнини инсоннинг хусусий, шахсий 
хаёти олади. Агар классицизм вакиллари кишиларнинг 
ички дунёсига етарлича эътибор бермаган булсалар, 
сентиментализм намояндалари дикдатларини оддий 
инсоннинг маънавий, ру^ий олами бойлигини курса- 
тишга кдратадилар. Сентиментализм классицизмдаги 
аристократик назокат билан сугорилган нуткда к,арама- 
к,арши холда, тилни жонли сузлашувга як,инлашти- 
ришга интилади. Сентиментализм тамойиллари оддий
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кишиларни уларнинг кундалик маиший хаётлари би­
лан боишкдикда курсатиш, уларнинг рухий дунёси 
бойлигини очиб бериш, адабий тилни демократлашти- 
риш сингари янги замон адабиёти асосларини ишлаб 
чикиш йулида олга ташланган бир кддам эди. Сенти- 
ментализмда воцеликни акс эттириш кулами бирмунча 
кенгайган, инсоннинг ички дунёси чукуррок идрок 
этилган эди. Унда адабий асарлар хам мазмун, хам 
шакл жихатдан кенг хал к, оммасига тушунарлирок ва 
кизикарлирок к,илиб ёзилган эди.

Сентиментализмда биринчи шахе тилидан химоя 
Килиш негизида кур ил га н асарларнинг саёхат кунда- 
ликлари, эпистоляр (мактуб) роман, кахрамонларнинг 
укинч, тавба-тазарруларини курсатувчи повесть синга­
ри шакллари майдонга келди. Бундай асарлар жамият- 
нинг турли доиралари хаётини к,амраб олишга ёки 
кахрамонларнинг хис-туйгуларини, уй-мулохазалари- 
ни туликрок акс этгиришга кенг имкон берар эди.

Сентиментализмда эпик асарлар лиризми нихоят 
даражада кучаяди. Сентиментализм вакиллари уз асар- 
ларидаги персонажларнинг ички дунёсини ёрита бо- 
риб, ахлокий-таълимий рухни кучайтириш максадида 
воцеаларга тез-тез аралашар, уларга нисбатан уз муно- 
сабатларини билдирар, бахоларини, карашларини бе- 
восита таъкидлаб угар эдилар. Натижада, асарда ли­
ризм ортар эди. Буни тасдикдовчи мисоллар сифатида 
Англия сентиментализми вакилларидан Стерннинг 
«Сентиментал саёхат», «Тристрам Шенди»; Ричардсон- 
нинг «Памела» ва «Кларисса Гарлоу» асарларини курса­
тиш мумкин. Улар орасида, айникса, Ричардсон ро- 
манлари диккатга сазовордир. Унинг «Памела» романи 
кдхрамони Памелани хужайини лорд алдаб йулдан 
уришга харакат килади. Памеланинг олижаноблиги бу 
аристократга кучли таъсир утказади. Натижада, лорд 
Памелага хУРмат билан карай бошлайди ва уни хиз- 
маткор сифатида эмас, балки инсон сифатида тан олиб, 
окибатда унга уйланади. Ричардсоннинг «Кларисса Гар­
лоу» номли бошкд бир романида буржуа оиласидан 
чиккан кизнинг кайгули севги тарихи хикоя кил и над и. 
Кларисса чиройли аристократ Ловласни севиб колади. 
Ловлас енгилтак ва бузук бир шахе булганлиги сабаб- 
ли Кларисса уз мухаббатининг курбонига айланади. 
Мазкур романларда турли хилдаги вокеалар тасвир-
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ланган булса-да, иккаласида хам жамиятдаги урта ва 
куйи синф вакилларининг кжсак хис-туйгулари, ин- 
тилишлари билан аристократларнинг маънавий тубан- 
лигини, бузукдигини узаро к,арама-к,арши куйиш му­
айян ахлокдй-таълимий фикрни тасдикдашгагина хиз- 
мат к,илади, асарлардаги характерларнинг ижтимоий 
мохияти эса анча юзаки тасвир этилади.

Сентиментализм XVIII асрнинг иккинчи ярмида 
Францияда уткир ижтимоий рухга эга булди. Руссо асар- 
лари бунинг мисоли була олади, буларда «учинчи тои- 
фа»нинг феодалларга ва улар чикдрган турмуш к,онун- 
ларига карши норозилиги ифодаланган. Руссонинг «Иж­
тимоий шартнома» асаридаги «Инсон дунёга озод холда 
келади, лекин у х,амма ерда кишандадир», деган ибо- 
раси машхур булиб кетган. Руссо узи хайрихох булган 
озод инсон нук,таи назарида туртиб, нураб бораётган 
феодал хаёт тарзига к,арши курашади. У «Янги Элоиза» 
номли романида хар бир инсон хаётда уз урнига ва 
бахтга эга булишга хакди эканлиги тугрисидаги гоя ни н г 
таргиботчиси сифатида майдонга читали. Аммо Руссо 
асарларида изчил, к,атъий ижтимоий тахдил йук,. У ин­
сон хакдда умумий тарзда фикр юритади. Унинг фик- 
рича, хар бир инсоннинг ик,болга эришиши табиат 
томонидан ато этилган цонундир. Бирок, Руссо роман- 
ларида, Ричардсондан фаркди холда аристократик ах- 
локнинг: дворянлар турмуш тарзининг ва тоифачилик 
саркдтларининг танкдди анча кучлидир. «Янги Элои­
за» асарида аристократ к,из Юлия билан камбагал 
ук,итувчи Сен-Пре орасидаги мухаббатнин хукмрон 
синфлар тушунчалари ва к,арашларига к,ай даражада 
зидлиги тасвири бутун дворянлар маданияти устидан 
чик,арилган айбномага айланиб кетади.

Бирок, Руссонинг инсон ва жамият хакддаги мав- 
хум тасаввури унинг асарларини ижтимоий аникдик- 
дан махрум к,илиб куйди, узини эса, умуман, мадани- 
ятнинг зарарли эканлиги тугрисидаги хато хулосага 
олиб келди.

XVIII аср охирларида юзага келган рус сентимен- 
тализми Рарбдагига нисбатан бирмунча кам ахамиятга 
эга булди. Агар сентиментализм Fap6 адабиётида XVIII 
асрнинг иккинчи ярмида илгор йуналишлардан бири 
булса, Россияда бу ижодий метод адабиётдаги шахоб- 
чалардан бири эди ва унга зид холда Крилов, Нови­
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ков, Фонвизин, Радишчев номлари билан боглик, 
булган илгор адабий йуналиш ривожлана бошлаган 
х,амда рус танкддий реализмининг кейинги таракдиё- 
тига шароит хрзирлаган эди. Булардан к,атьи назар, 
рус сентиментализми хам муайян даражада илгоррок, 
вазифани утаган ижодий методцир. Хусусан, у адаби- 
ётда инсоннинг рухий дунёсига эътиборнинг ошиши, 
бадиий асарларда классицизмдагига нисбатан мавзу- 
лар, кдхрамонлар ва тилнинг демократлашуви ишига 
озрок, булса-да, х,исса кушди.

Рус сентиментализмининг мазкур хусусиятлари 
унинг пойдеворини куйган ёзувчи Карамзин ижодида, 
хусусан, «Рус сайёхининг мактублари», «Бечора Лиза», 
«Наталья — бояр кдзи» сингари асарларида куринди.

Агар Франциядаги инк,илобий маърифатпарварлар 
сентиментализми реализм ва илгор романтизмнинг ри- 
вожига йул очган булса, рус сентиментализми узи- 
нинг баъзи заиф томонларидан к,атъи назар ижобий 
хусусиятлари оркдли илгор Жуковский романтизми ту- 
гилиши учун яхши дастак хозирлади.

Романтизм

Хар кандай ижодий методнинг к,иммати унинг чи­
накам хаёт конуниятларини очиб бериш даражаси, ис- 
тикболларини курсатиш ва мазмунни ифодалашдаги 
кудрати, таъсирчанлиги ва гузаллигига к,араб белгила- 
нади. Шу сабабли, юкррида куриб утилган ижодий 
методларнинг энг яхши фазилатлари хозирги замон 
эстетик талабларига жавоб берадиган янги юксак ижо­
дий методларда сакдаб к,олинади. Ундай ижодий ме- 
тодлар к,аторига романтизм ва реализм киради.

Барча ижодий методлар каби улар хам муайян иж­
тимоий-тарихий заминда уша давр адабий жараёни та- 
крзосига кура дунёга келди ва ривож тодди. Бирок, 
уларнинг куп асрлик тарак,к,иёти ва истик,боли илгор 
эканлиги реализм ва романтизмни бошкд ижодий ме- 
тодлардан ажратиб туради. Уларнинг бошк,аларидаи фар- 
к,и шундаки, романтизм ва реализмнинг адабиётда хаёт- 
ни акс эттиришдан кузатилган ма^садларга куп рок, му- 
вофик, келиши ижод тажрибасида исботланди.

Романтизм ижодий методи Fap6 адабиётида XVIII 
аср охири ва XIX аср бошларида майдонга келди. У
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1789—1794 йиллардаги француз буржуа инцилобий 
узгаришларига жавоб сифатида тугалади ва кенг жа- 
моатчилик доираларининг феодал тартиблар, черков 
ва буржуа вокрлигидан норозилиги ифодасига айланди. 
Хар бир ижодий метод асосида давр фалсафаси ту- 
ради. Романтизмга Барбда пантеизм (худо), мусулмон 
Шаркдда суфизм (арабча, жун, суфийлар жун чак- 
мон кийганлиги) асосдир. Хар иккисида хам хаёт, 
коинот, табиат, худо жилоланишидан иборатдир, деб 
к,аралади.

Адабиётда икки хил романтизм, яъни реакцион ва 
шпор романтизм майдонга келган эди. Реакцион ро­
мантизм вакиллари уз замонларидан чекиниб, ё колок, 
утмишга мурожаат кдлардилар ёки реал вок,еликка 
алокдси булмаган майда орзу, мавхум, уйдирма, бач- 
кана, бефойда хаёллар дунёсидан мавзу олар эдилар. 
Шундан далолат берувчи асар сифатида Новалиснинг 
«Генрих фон Офтердинген» номли романини эслаш 
мумкин. Новалис китобхонни урта асрларга бошлаб 
утиш ва бош к,а?фамон сифатида XVIII аср Германия- 
сидаги шоир Минензигерни танлаш йули билан уша 
давр хаётини идеаллаштирди, у инсоннинг акд-идро- 
ки ва ижтимоий интилишлари ахамиятсиз, дейди.

Илгор романтизмнинг шаклланиши хам ривож то- 
пиши янги пешк,адам ижтимоий кучларнинг етилиши 
ва равнак,ига богликдир.

Илгор романтизмнинг дастлабки ривожи XIX аср 
бошларида Англияда содир булди хам Байрон ва Шел­
ли сингари ажойиб шоирлар ижодида куринади. Фран- 
цияда илгор романтизмнинг дастлабки ривожланиш 
даври шу йилларга тугри келади. Худди уша даврда, 
яъни 20-йиллар охирида Францияда Виктор Гюго бош- 
чилигида бир гурух илгор романтизм вакиллари май­
донга чикдцилар. Улар айрим сиёсий масалалар юзаси- 
дан тугилган турли-туман к,арашларга эга булсалар-да, 
буржуа тузумидан ва унга нисбатан тугилган таъсир- 
дан норозиликларига кура узаро як,ин санъаткорлар 
эдилар. Германияда немис илгор романтизмининг улуг 
намояндаси Генрих Гейне уз истеъдоди, ижоди билан 
камол топади ва вояга етади.

Илгор романтизм асарларида шартли равишда тан- 
ланган вазиятлар тасвирланиши реал вок,еликдан 
утмишга ёки сароб орзу-хаёллар дунёсига чекинишни
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англатмайди. Аксинча, бундай вазиятлар чиндан \ам 
мавжуд булган нарса-ходисаларга ишора к,илишга ва 
уларга нисбатан илгор ижтимоий доираларнинг норо- 
зилиги мохиятини очиб беришга хизмат к,илади. Бу 
романтизм вакиллари шоирнинг вок,еликни жонли 
х,олда хис этишини ижоднинг зарур шарти, деб хисоб- 
лар эди.

Ижтимоий тарак,к,иёт исти^боллари ёрк,ин кур- 
сатилиши билан боглик, холда бу ижодий усул куплаб 
реалистик тасвир унсурлари хисобига бойиди хамда 
айрим холларда реализм билан чатишиб кетади. Бунга 
икрор булмок, учун Байроннинг «Дон Жуан», Шел- 
лининг «Ченчи» асарларини, Гейненинг XIX асрнинг 
30—40-йилларидаги ижод намуналарини эслаш кифоя.

Илгор романтизм вакиллари ижобий к,ахрамонлар 
сифатида, одатда, вок,еликдаги зулмдан норози булган 
исёнкор шахсларни курсатар эдилар. Бу романтизм- 
нинг айрим асарларида ижобий к,ахрамонлар сифатида 
бевосита инсоният озодлиги учун курашувчи шахслар 
иштирок этади. Шеллининг «Халос этилган Проме­
тей» асаридаги Прометей ва «Ислом кузголони» аса- 
ридаги Лаон, Цитна шундай к,ахрамонлардир.

Огзаки ижод намуналарига мурожаат кдлганларида 
романтизм вакиллари эртак ва кушикдардаги эзувчи- 
ларга нисбатан халк,нинг норозилигини ифодалашга, 
халк, характеридаги куч-кудрат, ижтимоий некбинлик 
ва поэзияни сакдаб крлишга интилар эдилар. Буни Ген­
рих Гейненинг «Германия», «Хозирги замон шеърла- 
ри» ва бошк,а асарларида немис халк, огзаки ижоди 
хазинасидан катта махорат билан фойдаланганлигида 
як,к,ол куриш мумкин.

Тасвирий воситалар масаласида шуни айтиш ло- 
зимки, романтизм вакиллари купинча хаяжонли, кута- 
ринки, янги, экзотик, муболагали, хаёлий идеални 
акс эттиришга уринганлар. Чунки романтизм мавжуд 
хаётдан к,оник,май, ундан узгача, яхширок, турмушни 
орзу к,илишга таянади. Худди шу мак,садда романтизм- 
да эпитет, ухшатиш, метафора, жонлантириш, гипер­
бола ва бошк,а бадиий тасвир воситаларидан кенг фой- 
даланилган.

Романтизм Россияда XIX аср бошларида тарак,к,ий 
этди. Жуковский рус романтизмининг биринчи йи- 
рик вакили сифатида майдонга чикди. У узининг
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кдтор асарларида куплаб арвохлар, куланкалар обра- 
зини чизган, такдирга итоаткорликни куйлаган, юк- 
сакликдаги, арши аълодаги мухаббатни ва бахтни 
мадх этган... Боинга бир к,атор асарларида эса, у рус 
вок^елигига якдндан ёндашган хамда энг илгор замон- 
дошларининг эзгу хис-туйгулари, уйлари ва орзу- 
истакларини ифодалаган.

Жуковский 1812 йилдаги урушни жуда чукур \ис 
этди ва унга кдрши хаётда бошланган миллий кутари- 
лишни катта бадиийлик билан акс эттирди. («К^шик,- 
чи рус жангчилари кдроргохида» асари.) У инсоннинг 
маънавий буюклигини мадх этувчи («Гёте портретида- 
ги ёзувлар»), инсон хис-туйгулари, уй-фикрларининг 
гузаллигини улугловчи («Сирли келгинди») ва табиат 
гузаллигини акс эттирувчи («Денгиз» шеъри) ва бош- 
кд куплаб асарлар ижод этган. Рус илгор романтизми- 
да уша давр Россиясидаги кенг демократик доиралар- 
да уз-узини, инсон кддр-к,иммагини англаш туйгуси 
уйгониши хам, халк, оммасининг сакданиб к,олаётган 
муносабатлардан, яъни хамма нарсани пулга айирбош- 
лаш, пул билан улчашдан норозилиги \ам уз аксини 
топди.

Рус романтизми вакиллари озодлик, эрк учун ку- 
рашчиларни мадх этишга катта эътибор бердилар. Буни 
декабрист шоирларнинг шеър ва поэмаларида, Пуш­
кин лирикасида, Лермонтов ёзган «Эркнинг сунгги 
уклони» хам охирги шеърлари ва поэмаларида куриш 
мумкин.

Рус илгор романтизмининг узига хослиги яна шун- 
да куринадики, у тобора танк.идий реализм услуби 
билан чатишиб кета боради. Пушкиннинг романтизм 
ижодий методидаги поэмаларидаёк, реализм унсурла- 
рининг салмоги анча катталигини сезиш цийин эмас. 
Шахар туткунлигидаги инсоний муносабатлар ва изти- 
роб чекувчи худбин характери тасвири шундай реалис­
тик образлардан бири булиб, улардан кейинчалик Пуш­
киннинг Онегин ва Лермонтовнинг Печорини каби 
реалистик типлари усиб читали. XIX асрнинг 30-йил- 
ларида айрим рус ёзувчилари асарларида (айницса, 
Лермонтов ва Гоголь ижодида) илгор романтизм би­
лан танкдций реализм тула бирлашиб кетди. Роман­
тизм хар бир хал к,, \ар бир шоир ижодида узига хос 
ва келиб ч и кдан даври турлича.
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Узбек романтизмида эса рухрнийларга нисбатан оп­
позиция (мук,обиллик)да булган суфизм ва адолатли 
подшо гояси илгари сурилди. Мавжуд \аёт кораланди, 
рад этилди уни цайта яратиш таклиф этилди (Умар 
Хайём, Хофиз ижоди, Навоийнинг «Ман хохамки» 
деган форсий шеъри). Навоий романтизми етакчи ва 
хукмрон ижодий методга айланган, Навоий узбек ро­
мантизми асосчиси, айни холда, жахрн романтизми 
асосчиларидан бири х,амдир. Бу гоя бизда хам борган 
сари реализм ва танкдций реализмга туташди. Яссавий 
ва Юсуф Хос Хожиб асарларида ижодий методга ай­
ланган узбек романтизми (Иззат Султон) капитализм- 
нинг айрим унсурлари келиб чикдан (В.М. Жирмунс­
кий), ривожланган феодал жамиятда, Навоий ижоди 
мисолида етакчи ва хукмрон ижодий методга айланди.

Романтизм купчилик халкдар адабиётида, бизда хам, 
йуналиш (тенденция) — ок,им, ижодий метод ва хукм- 
рон хам етакчи ижодий метод, охир-о^ибат танкддий 
реализмга утишда куприк булиш сингари боск^чларни 
босиб утди. Гётенинг «Фауст», Бальзакнинг баъзи ро- 
манлари, Байрон ижоди, Пушкиннинг «Евгений Оне­
гин» асарлари ана шу кейинги вазифани бажарди, улар- 
да реализм кучлидир, реализм романтизмнинг хамма 
боск,ичларида (унинг таркибида) йуналиш тарзида к,ат- 
нашади. Романтизм хар бир ижодий метод хамда бир 
неча бошкд ижодий методлар билан ёнма-ён яшаши 
мумкин.

Танкддий реализм

XIX асрда купчилик халкдар адабиётида етакчи ижо­
дий усул (метод) сифатида танкдций реализм майдон­
га чикдци. Утган асрда бу ижодий методнинг гуркираб 
ривожланиши ижтимоий зиддиятларнинг тобора ку- 
чайиб бориши ва кишилар томонидан хаётий шарт- 
шароитлар инсоннинг инсондек яшаши учун номуво- 
фикдиги чукуррок, англаниши билан богликдир.

Турли мамлакатларда танкдаий реализм гаракдиё- 
ти тарихи ва хусусиятлари айнан бир хил булмаган. 
Муайян хал к хаёти, и кти сод и й усиш даражаси ва бо- 
шк,а шарт-шароитларнинг узига хослиги адабиётнинг 
узига хослигини хам белгилар эди.

Капитализм XV асрда Италияда келиб чикди. Купчи-
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лик Барбий Европа мамлакатлари XIX асрда капита- 
листик муносабатлар палласига утганди.

Fap6 танк,идий реализмининг энг яхши асарларида 
омманинг кашшокдиги, оддий кишилар инсоний к,адр- 
к,имматининг оёк, ости кдлиниши, жиноят ва фо\и- 
шабозликнинг ортиши, кишиларнинг маънавий тубан- 
лашуви ва бир-бирларидан узокдашуви сингари капи­
талисток турмушга хос дахшатли кусурлар нихоятда 
хак,к,оний хамда таъсирчан холда акс эттирилди. Вок,е- 
лик тасвиридаги хакдонийлик ва таъсирчанлик реа­
лизм таракдиётига улкан улуш булиб кушилди. Бунинг 
ёрк,ин мисоли сифатида Бальзак ва Диккенс сингари 
улуг ёзувчилар ижодини эслаш кифоя. Хусусан, Баль­
зак Нюсинген сингари молия ходимлари, Гранде ва 
Сежар каби хасис чоллар, мумсик ва курумсок, гоб- 
секлар тимсолида халкди эзувчиларни газаб билан фош 
к,ютди. Диккенс ижодининг дуруст томони шунда эди- 
ки, у хукмрон ижтимоий тузум халкдинг фаровон ^аёт 
кечириши учун ному вофикутигини тушунар, кдшшок, 
кишиларга юксак даражада хайрихохушк билан к,арар, 
оддий мехнат ахли ва за\маткашлардаги инсонийлик 
ва х,аку<,онийликни нихоятда хурматлар эди. Шунга кура 
ёзувчи Домби, Жонас Чезлвит, Баундерби типидаги 
буржуазия намояндаларининг гайриинсоний хатти-хара- 
катларини хдкдоний акс эттирди. У ишхона, к,амок?со- 
на ва кдшшок, кулбаларнинг унутилмас, аянчли ман- 
зараларини чизиб берди. Нихоят, ёзувчи дунёк,араши 
ва ижодининг етакчи йуналишига мувофик, холда Да­
вид Кооперфильд, Агнеса, Митти Доррит, Николас 
Никкльби, Флоренс, Пеготи, Хэм сингари жозибали 
к,ахрамонлар образини бунёд к,илди.

Бальзак ва Диккенс ижодларидан аён булишича, 
реализмнинг мухим к,оидаларидан бири унда вок,елик- 
нинг объектив тарзда акс эттирилишидир.

Танкдций реализм, айник,са, Россияда гуркираб ри- 
вожланди. XIX аср рус реалистик адабиётида эхтирос- 
ли тарзда \ак,ик,атни химоя кдлиш сингари кдтор яхши 
хусусиятлар бошчилик к,илган эди. Чунончи, Рилеев ва 
ёш Пушкиннинг озодлик гоялари билан сугорилган 
шеърларида ижтимоий зулмга к,арши норозилик ва 
халкда халол хизмат кдлишга чак.ирик, аник, ифода- 
ланган эди. Пушкин ижоди билан рус адабиёти тарак,- 
кдётининг янги даври бошланди, уша замон етиш-
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мовчиликларининг кучли танкддини Пушкиннинг 
«Дубровский», «Капитан кдзи»; Лермонтовнинг «Ва­
дим», Герценнинг «Угри 3aFH3FOH», «Ким айбдор?», 
Тургеневнинг «Овчининг макгублари» сингари асарла­
рида учратамиз.

Гоголь эса дехдонлар масаласини, крепостной тар- 
тибни нихоятда уткир ва хдкконий ёритади. У помеш- 
чикларнинг кул остидаги ерларда дехдонларнинг да\- 
шатли к,исматини, тумуш тарзи жирканч ва ofhp экан­
лигини очиб беради. Бунга икрор булмок, учун улуг 
ёзувчининг «Старосвет помешчиклари», «Улик жон- 
лар» асарларини эслаш етарли.

Шунингдек, хаётга танкддий карашнинг кескир 
булиши ва кескинлашиши натижасида адабиётда каш- 
шок, камбагал кишилар образи куплаб ижод этила 
бошланди. Достоевский кашф к,илган образлар бунинг 
ишончли далили була олади. Рус ёзувчилари кдшшок, 
кишилар образини чизар эканлар, уларни шу хрлга 
тушириб куйган ижтимоий камчиликларни руйи-рост 
очиб ташлаганлар.

Рус танцидий реализми асарларида уша замон иж­
тимоий муносабатларининг ма\сули булмиш «ортик,ча 
одамлар», деб аталувчи шахслар типи катта урин тутади. 
Пушкиннинг «Евгений Онегин» ва Лермонтовнинг «За- 
монамиз кадрамони» асарларида «орти^ча одамлар»нинг, 
яъни Онегин ва Печорин сингари беихтиёр худбинлаш- 
ган шахсларнинг етишиб чикдши уша давр учун к,ону- 
ний \одиса эканлигини курсатиб бердилар.

Бу ижтимоий тузумнинг инсон шахси камолотига 
номувофикдиги яна бир гурух асарларда, хусусан, ил- 
Fop рус кишилари билан хукмрон доиралар орасидаги 
фожиавий зидциятлар курсатилган юксак намуналарда 
х,ам тугри очиб берилган. Улар жумласига Лермон­
товнинг «Шоирнинг улими», «А.И.Одоевский хотира- 
сига», «Пайгамбар», Кольцовнинг «Урмон» сингари 
бадиий дурдоналарини киритиш мумкин. Бу \ол реалис- 
тик адабиётда хаёт тарихий ко ид а оркдли акс эттири- 
лишидан гуво\лик беради. У адабиётда муайян идеал 
Хам булган. Рус танкддий реализми вакиллари жами- 
ятдаги носозликларни танкид этар эканлар, озодлик, 
бахт-саодат х,акдцаги эстетик идеални тасдикдашга ва 
шу йул билан халк, онгида вок,еликка нисбатан янгича 
муносабат уйготишга интилганлар.
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XIX аср рус адабиётида реализм, халкчиллик тобо- 
ра чукурлашиб борди. Буни Чернишевскийнинг эхти- 
росга туда «Нима кдпмок, керак?» романида хам, Доб- 
ролюбовнинг «зулмат дунёсини» тахдил кдлган макр- 
лаларида \ам, Некрасов поэзиясида ва Салтиков-Шчед- 
рин сатирасида хам курамиз.

Бу даврда танк,идий реализм таракдиётига А.Н.Ост­
ровский, И.С.Тургенев, И.А. Гончаров каби санъат- 
корлар хам муайян улуш кушдилар. Улар турмушдаги 
адолатсизликларни муросасиз танкдд килиш масала- 
сига жиддий эътибор бердилар, «зулмат дунёси»да ял- 
тираб куринган нурларни курсатдилар.

Л.Н.Толстой, Ф. М. Достоевский, А.П.Чехов синга­
ри ёзувчилар ижоди рус танкддий реализмининг олий 
боскичини ташкил этди. Уларнинг асарларида реализм- 
нинг мухим ва характерли аломатлари ва тамойиллари 
нихоятда тиник куринди.

Л.Толстойнинг «Уруш ва тинчлик», «Анна Карени­
на», «Тирилиш» романларидаги каби хаётни нихоятда 
кенг куламда, «хамма нарсани к,амраб олган» холда, 
яхлитликда курсатиш энг йирик реалист санъаткорлар 
ижодига хос булиб, у адабиёт хакидаги фанда вок,е- 
ликни хар томонлама бадиий таджик, этиш ва хар то- 
монлама акс эттириш йули, деб юритилади.

Л.Н.Толстой сингари реалист ёзувчилар хаётнинг 
турли томонларини, хусусан, жамият, табиат ходиса- 
ларини, инсон тафаккури ва рухий оламини кенг 
куламда к,амраб олишга интилар эканлар, улар ораси- 
даги алокддорликни, сабабийликни хам эътибордан чет- 
да к,олд ирмайдилар. Маълумки, хаётда хеч нарса уз- 
узидан содир булмайди: бир ходиса иккинчисини так,озо 
к,илади, иккинчиси учинчисини юзага келтиради, бир 
Ходиса узидан аввалги вокеанинг оцибати булса, узи- 
дан кейингиларга сабаблик вазифасини бажаради. Жа­
мият, табиат, инсон тафаккури, ички олами, хатти- 
харакатларида доим мана шу сабабийлик к,онуни амал 
кдлади. Хаётни хакконий акс эттирувчи реалист санъ­
аткорлар уз асарларида бу крнуний алокддорликни хам 
Камраб олишлари табиийдир. Л.Толстой уз асарларида, 
аввало, хамма нарсанинг ижтимоий сабаблари ва 
окдбатларини очиб беради, кахрамонларнинг мохия- 
тини, характерини, хатти-харакатларини жамиятдаги 
вок,еаларни муносабатлар билан богликдикда тасвир-
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лайди. Иккинчидан, инсоннинг ру^ий (психологик) 
тасвирига н и х о я т д а  катта эътибор берган бу ёзувчи 
кишилар кдлбидаги энг нозик узгаришларни х,ам ил- 
Fa6 олишга, бир туйгу таъсирида бошк,а ру^ий \олат 
к,андай тугилишини, жамият хдцисалари одамлар мис­
сий дунёсига кдндай таъсир утказишини, ^иссиётдаги 
узгаришлар билан ботик, х,олда турли-туман хатги-х,ара- 
катлар юзага келишини муфассал акс эттирди. Нати- 
жада, унинг асарларида х;амма нарса ижтимоий ва ру- 
\ий жих,атдан далилланган холда намоён булди. Бундай 
\ол, адабиётшуносликда реализмнинг ижтимоий ва ру- 
х,ий детерминизм (сабабий богланиш) к,оидаси, деб 
юритилади. Реалистик адабиёт тажрибасидан маълум 
булишича, бу крида бадиий асарларнинг бадиияти, 
ишонтириш куввати ва таъсирчанлигини оширади.

Демак, етук реализм намуналарида вок,елик х,ар то- 
монламалик, объективлик, тарихийлик х,амда ижти­
моий ва рухий детерминизм (психологизм) тамойил- 
лари орк,али акс эттирилади.

Бу ижодий методда крралаш, рад этиш ва тавсия 
к,илиш каби уч тартиб етакчилик кдлади.

Танкдций реализм узбек ва тожик жадид адабиёти­
да миллий мустакиллик учун курашди ва бу х,ол узок, 
давом этди. У жах,оннинг куп к,исмида хозирга к,адар 
х,ам ривожланиб келмокда.

Узбек адабиётининг ижодий методи

Узбек фольклори ва мумтоз адабиётида кддим за- 
монлардан бери миф (афсона ва ривоятлар), роман­
тизм ва реалистик унсурлар кузга ташланади. Чунон- 
чи, Алишер Навоийнинг «Фарх,од ва Ширин», «Лайли 
ва Мажнун» каби романтик достонларида гоялар, пер- 
сонажлар орасидаги зиддиятлар к,абилачилик, феодал 
тузумларнинг айрим томонларини тугри тасаввур 
к,илишга имкон беради. Хусусан, бу асарларда инсон­
нинг адолатсиз ва крлок, тузумда бахтли булолмаслиги 
тугрисидаги х,ак,к,оний гоя илгари сурилади. XIX аср­
нинг иккинчи ярмидаги узбек демократик адабиётида 
хак,к,онийлик, ростгуйлик ва тугрилик янада ортиб бо- 
ради. Бу адабиётда, хусусан, Мук,имий, Фурк,атлар ижо­
дида замоннинг мухим масалалари, ижтимоий-тари- 
хий шароит янгиликлари к,аламга олинади. Давр кам-
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чиликларининг танкдци кучаяди. Шарк, ва Fap6 мада- 
ниятини ижодий узлаштириш, маърифатпарварлик 
гоялари кенг таргиб кдлинади.

Узбек мумтоз адабиётида романтизмга мансуб та- 
мойиллар булган. Алишер Навоийнинг «Садци Искан- 
дарий» достонида романтизм ижодий методида йул куйи- 
лиши мумкин булган афсонавий, гайритабиий, се\рли 
ва сирли вок;еа-хрд исалар, адолатли подшо х,ак,идаги 
реалистик уй, катта орзу-хаёллар, умрбокдй идеаллар 
мух,им урин тутади. Бирок, узбек мумтоз адабиётида реа­
лизм х,ам, романтизм ^ам чекланган ва узига хос ижо­
дий метод сифатида шаклланди. Бунга адиблар томони- 
дан дастлаб мазкур ижодий методларнинг тулик, англаб 
олинмаганлиги, уларнинг кридаларига етарлича риоя 
к,ил инмаганлиги, адабий тур ва жанр жих,атларида то- 
райиш сабаб булди. Хусусан, узбек мумтоз адабиётида 
реализмнинг тарихийлик кридаси чукур ва кенг намоён 
булмади. Хатто тарихий шахслар образи яралган айрим 
асарларда \ам бу крида га го\о изчил риоя кдлинганли- 
ги сезилмайди. «Садди Искандарий»даги Искандар Зул- 
к,арнайн машхур тарихий шахе истилочи Александр 
Македонскийдан куп жщатдан фар к, к,илади ва шоир 
идеалидаги ижобий шох, кдёфасида намоён булади.

Худци шунингдек, узбек мумтоз адабиётида реализм­
нинг ^аётни тасвирлашдаги объективлик, ижтимоий 
ва рухий детерминизм йуллари х,ам юксак тантана к,ил- 
мади.

Демак, узбек мумтоз адабиётида \ак,крний детал- 
лар, романтик унсурлар нихоятда куп булса-да, реа­
лизм ва романтизм ижодий усулларининг типологик 
белгилари гохр аникрок, юзага чик,мади. Реализм ёки 
романтизмнинг аввал ута етук, кенг ва теран хрлда 
шаклланмаганлиги узбек мумтоз адабиёти дастлаб по- 
эзиянинг етакчилиги каби узига хос ривожланиш йули- 
дан борганлигидандир ва бу тарак,к,иёт йули кейинрок, 
Алишер Навоий, Гулханий, Мукрмий, Фурк,ат синга­
ри шоирлар ижодидаги каби юксак бадиий кашфиёт- 
лар, нодир адабий асарлар ёзилишига олиб келганли- 
гидан далолат беради.

Умуман, узбек адабиётининг ижодий методи маса- 
ласи даврма-давр, изчил ва етарли текширилмаган.

XX аср аввалидаги улкан ижтимоий-тарихий узга- 
ришлар, хусусан, сиёсий таркркдик, чоризм истилоси
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ва зулми, исёнкорлик рухининг ортиши, биринчи жа- 
Хон уруши келиб чикиши, жадидчилик харакатининг 
авж олиши, илм-маърифатга интилишнинг кучайиши 
билан боглик холда узбек адабиётида реалистик ижодий 
усулнинг шаклланиш даври бошланади. Сунг Бехбудий- 
нинг «Падаркуш» пьесаси, Хамзанинг Ватан, миллат ва 
уйронишга оид катор шеърлари, «Янги саодат» повес­
ти, «Захарли хаёт» драмаси, Абдулла Крдирийнинг «Бахт- 
сиз куёв» номли сахна асари, «Жувонбоз» хикояси; Фит- 
ратнинг «Хинд сайёхи баёни», Чулпоннинг «Курбони 
жахолат» сингари ижодий асарлари шу даврнинг адабий 
намуналари булиб, уларда ёзувчиларнинг мехнаткаш 
халк, хаёти, турмушдаги зиддиятларга жиддийрок эъти- 
бор билан к,арай бошлаганликлари, камбагаллик ва бахт- 
сизликнинг сабабларини илмсизлик, маданиятсизлик 
билан богл и к, холда ёритганликлари, ижтимоий тенг- 
сизликдан кутулишнинг йули маърифатдир, деб билиб, 
бир овоз билан халкни билим олишга чакирганликла- 
ри, кахрамонларнинг рухий дунёсига чукуррок кириб 
боришга уринганликлари маълум.

Кейинрок узбек адабиётида етук реалистик ижодий 
методнинг шаклланиши тула маънодаги роман ва дра­
ма жанрларининг тугилиши ва ривожи билан чатишиб 
кетади. Улар жумласига Хамзанинг «Бой ила хизмат- 
чи» ёки «Майсаранинг иши», «Холисхон», «Мехроб- 
дан чаён», Фитрагнинг «Абулфайзхон» драмалари, Аб­
дулла Кодирийнинг «Уткан кунлар», романлари, 
Чулпоннинг танкидий реализмда ёзган кучли шеърия- 
ти ва «Кеча ва кундуз» романи киради.

Узбек адабиётида реалистик ижодий усул, айникса, 
тарихий жанрда жиддий самаралар берди. Ойбекнинг 
«Навоий», О.Ёкубовнинг «Улугбек хазинаси» романла­
ри, Максуд Шайхзоданинг «Мирзо Улугбек» трагедия- 
си ва бошка купгина асарлар фикримизнинг далили 
була олади. Шоирлар хаёт хакикати ва реализм тамой- 
илларига содик булган пайтларида узбек адабиётида 
лирика ва эпик поэзия сохасида хам улкан бадиий 
асарлар вужудга келди. Уларнинг ёркин намуналари 
сифатида шоир Чулпоннинг 20-йиллардаги шеърияти- 
ни ва Рафур FynoM лирикасини эслаш мумкин.

Демак, реализм адабиётни чинакам бадиий каш- 
фиётлар билан бойитувчи, хаёт ва инсоннинг рухий 
олами тугрисида хакконий, мукаммал тасаввур берув- 
чи ижодий метод булиб колмокда.
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ХУЛОСА

Хулоса к,илганда, миллий адабиётни урганувчи ада- 
биётшуносликка кириш адабиёт методологияси, матн- 
шунослик, библиография, манбашунослик, адабиёт та- 
рихи, адабий танкдц ва адабиёт назариясидан ташкил 
топади. Адабиётшуносликка кириш фани адабиётнинг 
хосияти (спецификаси), адабий асар тахдили ва ада­
бий жараён тарак^иёти к,онуниятлари каби к,исмлар- 
дан тузилган, у адабиёт назариясининг мух,им томон- 
лари тугрисида дастлабки, умумий ва асосий тушунча 
ва тасаввурларни беради, адабиёт назариясини укдгиш 
олдидан талабаларда унга замин х,озирлайди. Худци фал- 
сафа бошкд фанларни урганишга йул очгани сингари 
адабиёт назарияси адабиётга оид фанларни урганишга 
йул очади.

Адабиёт назарияси милодцан олдин яшаган Арис- 
тотелнинг «Поэтика» асаридан бошланган, Форобий, 
Ибн Сино бу сох,ани мазкур китобга ёзган шархдари 
орк,али ривожлантирдилар. Адабий-назарий к,арашлар 
ривожи шундан сунг Абу Абдулл ох, Хоразмий, Таро- 
зий, Беруний, Юсуф Хос Хожиб, Мах,муд Кони-арий, 
Ах,мад Югнакий, Ах,мад Яссавий, Мух,аммад Солих,, 
Лутфий, Навоий, Бобур ижодида давом этди.

Абу Абдуллох, Хоразмий асари илмий анъанага би- 
ноан араб тилида ёзилди ва узбек, форс-тожик муал- 
лифларининг (шу сохдцаги кейинги) ишларига бара- 
кали таъсир кдпган. (Ах,мад Югнакийгача булган вак,т 
туркий адабий-назарий к,арашларнинг к,адимги даври 
дейилади. Бундан кейин урта асрлар даври бошлана- 
ди.) Бу замон феодал жамиятни к,амраб олади. Ада­
биёт назарияси адабий-назарий китоблар ичида усиб 
келган булса, сунг рисолачилик орк,али давом этди. Бу 
шакл Тарозий, Навоий, Бобур номлари билан боглик,. 
Тарозий «Фунун ул-балога», Навоий «Мезон ул-ав- 
зон», Бобур «Аруз рисоласи» асарларини ёзди. Бу айни 
х,олда адабиёт назариясининг мустак,ил асарлар орк,а- 
ли равнак, топиши х,ам эди, чунки адабий-назарий 
к,арашлар илгари шарх^тар орк,али турли асарлар ичида 
равнак, топиб келганди. Навоий «Мажолис ун-нафо-
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ис» тазкирасини хдм ёзган ва у бу жщатдан ало^ида 
ажралиб туради. Шундан кейин бутун Марказий Осиё, 
Хуросон халкдарининг шоир ва олимлари бу соадда 
Навоий кдрашлари ва анъаналарини ижодий давом 
эттирадилар, бу карашлар таъсири Абай, Бердак,, 
Махтумкули ва бошк,алар ижодида х,ам сезилар эди. 
Навоий жах,он адабиёти назариясининг урта асрларда 
яшаган йирик намояндасидир. Агар Тарозий асарида 
аруз, крфия, шеър санъатлари (илми бадиъ) та^лил 
кдлинган булса, Навоий ва Бобур аруз хдкдда мукам- 
мал назария яратдилар. Навоий адабиёт назариясининг 
адабиёт хосияти, адабий асар тамили ва адабий жара- 
ён муаммолари буйича кдмматли назарий фикрлар к,ол- 
дирди. Тимсол (образ), шеър, наср, услуб, \ажв, х,азл, 
маснавий, суз, асар та^лили, адабий ок,имлар ва 
бошкдлар тугрисида сузлади. Ижоди мумтоз адабиётга 
мансуб булган шоирларнинг купчилиги араб-форс тил- 
ларини яхши билганлар, бу тиллардаги манбалардан 
фойдаланганлар. XII асрда Рашидиддин Ватвот «Се)ф 
боглари шеър нозикликлари ^ацида», Шамсиддин Му- 
хдммад Кдйс Розий XIII асрда «Ажам шеърияти улчов- 
лари лугати», худди шу даврда Насриддин Тусий 
«Шеърлар улчови» асарини ёзган. Бу асарлар форс- 
тожик тилида ёзилган эди.

Узбекистан ва Марказий Осиё адабий-назарий 
карашлари мусулмон Шарк.и ва Оврупа халк^лари ада­
бий-назарий карашлари билан хамкор ривожланган.

Уйгониш даври да^оси Леонардо да Винчи ёзувчи- 
ларни муаллимлар, деб атаган. Бу даврнинг буюк ижод- 
корлари булган испан драматурги Лопе де Вега ва улуг 
Сервантес, итальян ёзувчиси Боккаччо, француз 
романнависи Рабле, инглиз драматурги Шекспир 
гуманизмни чукур таракдий эттирдилар. Аристотель, 
Лессинг, Гегель, рус олимлари Белинский, Черни- 
шевский, Добролюбов ва бошк^алар адабиёт илмига 
мустах,кам пойдевор куйдилар.

Ёзувчи х^аётнинг керакли, мухим томонлари хакдда 
ёзади, тарихга хдм шу хилда ёндашади, натижада, бун- 
дай бадиий асарлар замонавий хисобланади. Бу инсон 
ва адабиёт э^тиёжлари билан боглик,. Ёзувчи тасвирда 
^аёт х,одисаларига уз нук,таи назари буйича карайди. 
Тасвирланган вок,еалар ва улар хдкдлаги гоялар асар 
мазмунидир. Демак, асар мазмуни объектив ва субъек-



тив тасвирлардан тугилади. Ёзувчи уларни гавдаланти- 
ради, яъни хаётни уз характери мантиги орк,али \apa- 
кат кдлувчи образлар оркдли курсатади, бу эса бизга 
таъсир кдлади. Образлилик х,аёт шаклидир, илм вок,еа- 
ни булакларга булиб тушунтиради, адабиёт бир бутун 
холида, жонли тасвир кдлади. Асардаги хаёт шакли 
(образлилик) ва мазмун бир бутундир ва турли бади­
ий воситалар орк,али акс этади, бу акс этиш асар 
шаклидир, мазмун ва шакл асарда бириккан холда 
яшайди. Мазмун ва шакл бир-бирига утади, яъни об­
раз Fonra нисбатан шакл булса, гоя хаётга нисбатан 
шаклдир. Образда характерли, мухим белгилар жам- 
ланган, у нарсанинг нусхаси эмас. Ёзувчи тасвирнинг 
баъзи томонларини уз тасаввури ва тажрибаси асосида 
яратади, буни бадиий тузима дейилади, хаёт тасвири 
эпик, лирик ва драматик булиши мумкин. Адабиёт иж­
тимоий онг шаклидир, яъни унда хал к онги акс этади 
ва у одамларга таъсир этади. Адабиёт хал к, рухини, 
реализм эса типик образларни типик шароитда тас- 
вирлашни назарда тутади.

Мазмун яхлитдир, шу сабабли бадиий асар хам ту- 
галлангандир. Асарда тасвирланган нарса мавзу булса, 
ундан пафос орк,али, мантикдн келиб чикувчи фикр 
гоядир.

Сюжет тасвирланган вок,еалар тизимидир ва у к,ахра- 
мон характери тарихидир. Сайёр сюжет назарияси 
тарафдорлари бир халк, бошк,а халк, асарлари сюжетла- 
ридан фойдаланади, деб уйлаганлар, вахоланки, 
асарларнинг сюжетларидаги ухшашликлар хаётдаги 
ухшашликлардан келиб чикдди. Сюжет к,исмлари бош 
кахрамон фаолияти билан боглик,. Композиция бадиий 
ижодда ёзувчи «дикдат маркази»нинг белгиланишидир. 
Бу эса асарнинг хажми ва унинг к,исмлари тартибини 
тайинлайди.

Тил адабиётнинг мухим воситаси, кахрамон харак- 
терини яратиш куроли.

Узбек миллий шеър тузилиши бармок, ва аруз ти- 
зимларидан ташкил топган, уларнинг хар бири узига 
хос ритмик бирликка эгадир. Адабиёт ва бадиий жара- 
ён адабий анъана ва ворисийлик асосида ривожлана- 
ди, энг мухими анъана асосидаги бойиш, равнак, то- 
пиш, янгиланишдир, бу хол гоя, к,ахрамон, адабий 
тур ва жанрлар тарак,к,иёти орк,али амалга ошади. Асо-
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сий адабий турлар эпос, лирика ва драмадир; аввал 
шеърий эпос келиб чикдан. Эпоснинг жанрлари \икоя, 
повесть, роман булса, драматургиянинг жанрлари дра­
ма, трагедия, комедиядир (лирика жанрлари куп, улар 
тугрисида юкррида маълумот бериб утдик).

Кд?фамонлик, драматизм, фожиавийлик, комизм, 
сентименталлик, романтика пафос турларидир.

Сатира ва юмор аралаш х,ам яшайди, бири йукр- 
тишни, иккинчиси тузатишни назарда тутади, усули 
муболага, карикатура, гротеск, киноя ва масхаралаш- 
дир. Танк,идий реализм узбек адабиётида дастлаб Му- 
к,имий сатирасида («Саёхдтнома»сида) пайдо булди. 
Сунг Абдулла Крдирий, Фитрат, Чулпон, Абдулла Кд\- 
х,ор асарларида ривож топди. Ёзма адабиётда юмор са- 
тирадан ажралди ва мустак,ил яшаш йулига утди.

Тилнинг алохдаа маъно англатиш ва ифодалаш мак,- 
садларига хизмат кдлувчи фонетик, синтаксис, лек- 
сик воситалари услуб дейилади. Давр, ё шоир, ё бирон 
асар услуби булиши мумкин. Тарихда юксак, уртача ва 
жайдари услублар булган. Услуб — асарда буладиган 
бадиий-гоявий хусусиятлар бирлиги. Х,ар бир шоир ус­
луби узига хосдир, аммо давр услубига мосланади, 
эстетик ахдмиятга эга. Услуб романтик муболага, ис- 
тиораларга бойдир, унда наср услуби назм услубидан 
анча мураккаб ва ran тузилишда фар*; этади. Услуб 
тарихий \одисадир. Реалистик услуб яратилмайди, балки 
табийдир. Услубни ёзувчи гояси ва нияти бошкдради, 
у эстетик категориядир. Мазмун (мавзу, гоя, сюжет), 
ички шакл (образ, адабий тур ва жанр), ташки шакл 
(шеърий ва насрий шакл) услуб унсурларидир. Эксп­
рессия, композиция, тасвир ва ифода, ижодий метод, 
ички шакл услубни ифода этувчилардир.

Ижодий метод — во^еликнинг акс этиш усули, 
типиклаштириш тамойили, ижодкорнинг вок,еликка му- 
носабати. Услуб узига хосликни билдирса, ижодий ме­
тод ёзувчилардаги муштаракликни англатади, у хдр бир 
ёзувчи ижодида узига хос куринади. Ижодий метод 
турлича, улар классицизм, сентиментализм, роман­
тизм, реализм, танкддий реализм ва модернизмдан 
иборат, х;ар бири тарихийдир. Ижодий метод услубни 
белгилайди. Хдр бир ижодий метод тарихий э^тиёждан 
келиб чикдци. Романтизм ва реализм бир асарда ара­
лаш, ё ёнма-ён ишлатилиш мумкин.
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Мумтоз узбек адабиётида романтизм ижодий мето- 
ди (ижодий усули) ишлатилган, унга реалистик йуна- 
лишлар \ам чатишган эди. XIX асрнинг иккинчи яр- 
мидан чекланган реализм ижодий методи иш курди ва 
танкддий реализм ижодий методи кулланила бошлади. 
Бу охирги метод жадид адабиётида сезиларли туе олди. 
Собик, совет вок,елиги социалистик реализм ижодий 
методини илгари сурган. У узидан олдин утган роман­
тизм, танкддий реализм ва бошкд методларнинг яхши 
томонларини ижодий узлаштириб олди, аммо синфий- 
лик, партиявийликка суянгани учун чекланган ижо­
дий метод булиб колди ва адабиётда маддохдик, мода- 
бозлик ва бир томонламаликни авж олдирди.

1991 йил 31 августда Узбекистан мустакдллиги 
эълон кдшнди. Халк,имизнинг асрий орзулари нихрят 
амалга ошди. Бу даврда проза етакчиликни давом эт- 
тирди. Одил Ёкубов «Адолат манзили» (1998), Пирим- 
кул К^одиров «Она лочин дуоси» (2000), Уткир Хоши- 
мов «Тушда кечган умрлар» (1994), Мухаммад Али 
«Улуг салтанат» (1999), Тогай Мурод «Отамдан колган 
далалар» (1993) романларини ёзди. Мухаммад Юсуф 
«Сайланма»си (2001), Хабиб Саъдулла битган «Истик,- 
лол» поэмаси, Азим Суюн ёзган «Эй дуст» номли шеъ- 
рлар туркуми, Ойдин Хожиева калами га мансуб булган 
«Кузимнинг оку цораси» (1996) шеърлар туплами по- 
эзиянинг янги парвозини таъминлади. Абдулла Ори- 
повнинг «Сохибцирон», Одил Ёкубовнинг «Бир ко- 
шона сирлари» драмалари драматургия хам ривожла- 
ниб бораётганлигини курсатди. Дарсликда бу асарлар- 
нинг айримлари тахлил к,илинди. Келгуси нашрларда 
мустак,иллик даври адабиётини ёритишга янада алохи­
да ахамият бериб борилади.
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