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СУЗБОШИ

Инсон маънавий хдётида адабиёт том маънода маданиятни акс 
эттирувчи энг мухим кузгу, тор маънода эса тафаккур ва санъат 
сохасидаги саъй хдракатларнинг энг олий мазхдридир. Агар адабиёт 
тушунчасига мукаммал таъриф берадиган булсак, у миллат мада- 
ниятининг тилидир. Х,ар бир миллатнинг маданияти турли тафак­
кур, расм-русумлар, анъаналаридан таркиб топади. Яъни, адабиётни 
маълум сузларнинг маъносини билиш ва улуг шоирлар шеърлари- 
ни ёдлашдан иборат, деб биладиган одамларнинг фикридан фаркли 
уларок, адабиёт турли халкдар ва жамиятларнинг тафаккур тарзи би- 
лан танишишдир. Турли жамиятлар ва табакдлар тилини урганиш на- 
тижасида биз улар билан уз тилларида мулокот килиш, уларнинг та­
факкур тарзига йул топиш имкониятига эга буламиз. Шундан келиб 
чикиб, ижтимоий хаёт кундан кунга узгариб ва янгиланиб бораётган 
бугунги кунда, адабиёт ва уни англаш бизга ижтимоий алокаларни 
мустахкамлашда канчалик аскотишини тасаввур килиш мумкин.

Илдизи узок тарихий, сиёсий, маданий ва адабий утмишга бо- 
риб такаладиган Эрон ва Узбекистон мамлакатлари уртасида асрлар 
давомида узаро мухим ва гохида кенг микёсдаги алокалар мавжуд 
булган. Бинобарин, хар иккала мамлакатнинг маънавий мухлтини 
англашда адабиёт энг мухим манба сифатида хизмат килади.

Адабиёт ва маданият узининг барча куринишлари билан бир- 
бирига таъсир утказувчи ва бир-бирини куллаб-кувватловчи омил- 
лардир. Эрон халки хаётида охирги уттиз йил мобайнида руй бер- 
ган мухим узгаришлар адабиёт сохасида хам уз аксини топмовда. 
Х,озирги замон Эрон адабиёти у хох насрда булсин, хох назмда, янги 
бир боскичга кутарилди. Назм ва насрда янгича йуналиш ва услуб- 
ларнинг вужудга келиши янги давр Эрон адабиётининг энг мухим 
хусусиятларидан хлсобланади.

Хозирги замон Эрон адабиёти гарчи баъзиларнинг назари- 
да кадимги адабиёт -  сершох ва серяпрок дарахт каршисида 
бир навнихолга ухшаса-да, илдизлари кундан кунга томир отиб
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бормокда. Ушбу навнихолнинг теран томирларини топиш учун куп 
изланишлар олиб боришга тугри келади.

Х,озирги Эрон адабиётини (наср ва назм) олий укув юртларининг 
хурматли профессор-укитувчилари ва талабалари хамда илмий- 
тадкиког марказларининг тадкикотчиларига таништири. i -зарура- 
тининг юзага келганини назарда тутган холда таникди Эрон адаби- 
ётшунос олими доктор Мухаммадризо Рузбехнинг икки алохида ва 
мустакил асарларини узбек тилига таржима килиш ва я.хлит хол- 
да нашр эттириб, адабиёт ихлосмандларига такдим эгишга карор 
килдик.

Фурсатдан фойдаланиб, асарни таржима килишда Ахмаджон 
1^уронбеков бошчилигидаги бир гурух узбек эроншунос олимлари -  
Миродил Обидов, Наргис Шоалиева, Жасурбек Махмудов хамда 
уни нашрга тайёрлаш ва тахрир килиш ишларини амалга оширган 
шаркшунос олим Жаъфар Холмуминонга уз миннатдорчилигимни 
изхор этаман.

^АМИД МУСТАФАВИЙ, 
Эрон Ислом Республикасюшнг Учбекистон Республикасадаги 

Элчихонаси уузуридаги Маданият ваколатхонасирапса
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«ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН АДАБИЁТИ» к и т о б и н и н г
ГАРЖИМАСИ ХУ СУ СИДА

Мазкур кулланмани катта кизикиш билан укиб чикдим. У менда 
яхши таассурот колдирди. Зеро, китоб хозирги замон Эрон адабиёти- 
нинг барча жихатларини тадрижий тарзда камраб олган. Бир томон- 
дан, муаллиф форсий тилдаги янги шеърнинг пайдо булиши, унинг 
узига хос хусусиятлари, тараккиёт бос^ичларини курсатса, иккинчи 
томондан, форс шеъриятининг янгиланиш даврида кечган тарихий, 
сиёсий, ижтимоий вазиятини, Машрутият даври адабиётининг узига 
хос хусусиятларини анча батафсил баён этган. Фарохонийдан тор- 
тиб, Хонларийгача булган шоирлар хаёти хамда ижодий фаолияти 
хусусидаги барча будимлар анча мукаммал ёзилган, лунда умум- 
лаштирувчи хулосалар чщарилган.

Дозирги замон форс анъанавий шеърияти, инкилобдан кейинги 
шеъриятнинг асосий мохияти, ундаги турли йуналишлар, уларнинг 
умумий хусусиятлари, тили ва услубий масалалари, хар бир жанр- 
нинг узига хос жихатларининг тахлилий талкинлари хам кишида 
кизикиш уйгогади.

Кулланмада адабий танкид, хозирги замон болалар шеърияти, 
Эрон насрининг барча куринишлари, драматургия, публицистика 
хам кенг камровли тарзда изчил тахдил килинган.

Умуман олганда ушбу китоб укувчига хозирги Эрон адабиёти, 
адабий жараёни хаквда кенг маълумот беради, адабий-эстетик завк 
багишлайди.

ХАМИДЖОН хомидий,
филология фанлари доктори, профессор
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Узбекистонда мустакиллик йилларида хорижий Шарк; мамалакат- 
лари адабиётига эътибор кучайди. Айникса, мусулмон Шарк мамла- 
катлари адабиёти билан якиндан ганишиш,уларнинг бадиий адабиётда 
акс этган карашлари, урф-одатлари, миллий менталитетини урганиш 
имконияти тугилди. Форсий адабиёт узбек адабиёти тарихи билан 
чамбарчас богланган. Бу адабиёт Марказий Осиё, Эрон ва Афганистан 
мамлакатлари учун муштарак маънавий мерос хисобланади.

XX аср Эрон адабиёти жах,он адабиётининг энг яхши жихдтларини 
узида акс эттирган, уни шаркона шакл, услуб ва ифодалар билан 
бойитган адабиёт хисобланади.

“Шеъри нав” адабий жараёни факатгина Эрон шеъриятидаги 
янги хддиса эмас, балки XX аср жахон адабиётига уз “мева”ларини 
берган ижтимоий ходисадир.

Асар икки булимдан иборат булиб, беш бобни уз ичига олган. Ки- 
тобда “Машрутият”(Конституция) даври шоирларидан Фаро\оний -  
Амирий, М.Бахор, Эраж Мирзо, Эътисомий ижоди анча кенг ёри- 
гилган. “Янги шеър” намояндалари ижоди, хусусан, Нимо Юшиж, 
Гулчин, Нодирпур ижодининг эътиборли жих,атлари урин олган.

Иккинчи булим Эрон насри намуналари талкинидан иборат 
булиб, унда айрим назарий муаммолар, хусусан, наср хусусиятла­
ри, романлар ва уларнинг айрим жихдтлари хам батафсил ёритилган. 
Муаллиф наср намуналарини бериш йулидан эмас, балки уларни на­
зарий жихдтдан умумлаштириш йулини танлаганки, бу масалани 
ёритиш учун анча самарали усул х,исобланади.

Таржимонлар гурухн анча самарали иш олиб борган ва мавжуд 
асарни узбек талабаларининг талаб ва охтиёжларини хисобга олган 
холда узбекчалаштиришга эришганлар. Ушбу ку.манма узбек ки- 
тобхонлари ва талабалари учун Эрон адабиётини урганиш да мухим 
амалий хизмат килишига ишонамиз.

ХДМИДУЛJIА БОЛТАБОЕВ, 
филология фанлари доктори, профессор

«Х,ОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН АДАБИЁТИ»
КИТОБИ ХДКИДА
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ФОРС “ЯНГИ Ш ЕЪР”ИНИНГ ГАХ1ИЛИЙ ТАРИХИ

Сиёсий, ижтимоий ва тарихий жараёнларда форс 
шеъриятининг янгиланиши1

Эронда “Янги шеър” тушунчаси, дунёнинг боцща жойлари- 
да булгани каби, модернизмнинг кучли тулкинларига рубару 
булиб, XV-XVI асрларда Ренессанснинг вужудга келиши, урта 
асрлар мафкурасининг таркалиши, “илмшунослик” (Scientism) 
ва “инсонпарварлик” (Humanism)HHHr авж олиши натижасида 
гарбдан бошланиб, секин-асталик билан бутун жах,он адабиётини 
камраб олди. Бу улкан тарихий жараён башарият хдётида янги 
тарихнинг бошланиши х,исобланади. Оламни билиш назариясига 
таянган модерн тафаккур иддаоси бугунги инсон хдётининг бар- 
ча жабхаларига кескин узгаришлар олиб кирди. Эронда бу *олат 
жамиятнинг эски иктисодий-ижтимоий асосларини модерниза- 
циялаштириш билан бошланди. Бир тарафдан, жах,он бозорлари- 
ни эгаллаш максадида бой ва технологияси ривожланган мамла- 
катлар узларининг мустамлакачилик муносабатларида кулайлик 
яратиш ва уни ривожлантириш максадида бой, аммо ривожлан- 
маган давлатларнинг табиий захира ва ижтимоий манбаларидан 
фойдаландилар *амда бу мамлакатларда телеграф, телефон, те- 
мир йул, божхона ва бошкаларни урнатдилар. Бошка тарафдан, 
Аббос Мирзоий Кржор давридаги (1803-1813) Эрон ва Россия 
уртасидаги узок чузилган урушда Эроннинг маглубияти нати­
жасида мажбурий битилган “Гулистон” ва “Туркманчой” каби 
шармандали битимлар мамлакатдаги ижтимоий ва иктисодий 
тизимнинг чириганини, колокликнинг канчалик чукурлигини

1 Бу мавзу буйича якинрок танишиш учун куйидаги асарларга мурожаат 
килинг: Ориипур Яхё. Сабодан Нимогача. Иккинчи жилд; Лангрудий Шаме. 
Янги шеърнинг тахлилий тарихи. Биринчи жилд; Зарринкуб Хамид. Янги форс 
шеъриятига оид мулохазалар.
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курсатиб берди х,амда барчани бугунги кунда мамлакат Европа- 
да кулга киритилган илм-фан сохасидаги ютуклари, маданияти 
ва тафаккурига мухтож эканлигига ишонтирди. Модернизация- 
га эхтиёж хисси барча жабхдларда ислохотлар утказишга олиб 
борди. Масалан, талабаларнинг хориж мамлакатларига бориб 
тахсил олиши, порох ясовчи заводларнинг барпо этилиши, бос- 
махоналарнинг таъсис этилиши, матбуотнинг ташкил этилиши 
ва ривожлантирилиши, институт ва университетларнинг таъсис 
этилиши, Еарб асарлари, хусусан, романларининг форс тилига 
таржима килиниши каби Гарб маданияти ва цивилизацияси на- 
муналари секин-аста эронликлар ижтимоий ва маънавий турмуш 
сахнасига кириб кела бошлади. Fарб янгиликларига юзланиш жа- 
раёни Эрон жам-иятидаги мавжуд феодализм ва колоклик сабабли 
баъзи тажрибасизликлар ва шошкалокликлардан хам холи эмас 
эди. Натижада ижтимоий ва иктисодий ислохотлар жамиятдаги 
уша кунлар маданияти ва тафаккури, хусусан, зиёли табаканинг 
узгаришлари ва харакатларига асос булди. Жамиятдаги колоклик, 
камбагаллик, ахлоксизлик, огохсизлик, эскирган тузум, шохнинг 
мутлак хокимияти ва махаллий хокимларнинг зулмларига нисба- 
тан бефарк булмаган ва булардан хабардор кишилар ижтимоий 
чоралар топиш йулида эдилар. Жумладан, Аббос Мирзо, Мирзо 
Абулкосимхон Фарахоний, Мирзо Такийхон Амир Кабирларнинг 
тарихий курашлари жамиятдаги узгаришлар ва янгиликлар сил- 
силасини харакатга келтиргани хеч кимга сир эмас. Мамлакатдаги 
тазйик утказувчи кучларининг кучайиши ва шармандаларча маж- 
бурий битимларнинг имзоланиши натижасида тазйик утказувчи 
кучларга карши харакатчилар Сайид Жамолиддин Асадободий 
бошчилигида “Ислом бирлиги” шиори билан уртага чивдилар ва 
таъсир доираларини бошка исломий мамлакатларда хам кенгай- 
тирдилар. Бунга кушимча тарзда Англия, Россия, Миср, Туркия ва 
бошка мамлакатларда яшовчи эронлик зиёлиларнинг китоб, газета 
ва журналларда нашр эттирилган эрк ва огохликка оид карашлари 
омма калбини янада рухлантирди. Натижада эронлик зиёлилар: 
Фатх,али Охундзода, Зайнулобиддин Марогаий, Мирзо Огохон
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Кирмоний, Мирзо Малкумхон Арманий ва кейинрок; Али Акбар 
Дехлудолар х,ам мамлакат ичида Fарб асарларининг таржимала- 
ри (фалсафа, социология, адабиёт) таъсири остида ижтимоий ва 
гоявий мавзуларда китоб, рисола ва маколаларни содда, шу билан 
бирга эътирозли охднгда эълон кила бошладилар. Бу асарларнинг 
купчилигини барча жабхалардаги колокликка карши кураш, ом- 
манинг барча табакаларида озодпарварлик, тараккийпарварлик, 
янгилик яратиш рух,иятини шакллантириш масалалари ташкил 
этарди. Миллий уйгониш даврида яна икки кудратли мамлакат -  
Англия ва Россиянинг Эронга таъсири х;амда хар хил иктисодий 
ва сиёсий имтиёзларга битимларни имзолаш оркали эга булиши 
олимлар, зиёлилар ва бошка табакадаги ах,олининг газабини 
кузгар эди. Бора-бора жамиятда кенг камровли хдракатларнинг 
вужудга келиши учун яхши шароит юзага келди. Бунинг натижа- 
сида вужудга келган машрутият1 хдракати (Франциянинг буюк 
инкилобига таклид) хдмда жамият, иктисодиёт ва маданиятдаги 
хдйратомуз ютуклар бир гурух, кишиларнинг огох,лиги ва саъй- 
харакатлари асосида вужудга келди. Бу гурухнинг тунтариш ва 
кучли хдракагдан максади жамиятдаги баъзи табакаларнинг чи- 
риган яшаш гарзига муносабати эди. К^адриятлар ва янгиланиш- 
лар тукнашган нукталар карийб барча сох,алар: сиёсат, иктисод, 
маданият, эътикод, адабиёт ва санъатда кузга ташланди.

Сиёсий, иктисодий, ижтимоий ва бошка сохалардаги 
узгаришларни уз урнига куйиш учун янги фикр ва фалсафага су- 
яниш керак эди. Бинобарин, бу даврдаги узгаришлар ва янгила- 
нишлар миллий маданиятни хам камраб олиб, омма тафаккури- 
нинг янгиланишига олиб келди. Адабий анъаналар хам ортикча 
чекинишга мажбур булди. Виктор Гюго айтганидек, “сиёсий 
инкилобнинг пировард натижаси бу адабий инкилобдир”. Нимо 
х,ам: “Агар ижтимоий турмуш тарзида узгаришларнинг натижаси 
инобатга олинмаганида эди, санъат асарларидаги яширин ва кафо-

1 Машрутият харакати хакида купрок маълумотга эга булмокчи булсангиз, 
куйидаги асарларга мурожаат килинг: Касравий Ахмад. Эроннинг машрутият 
тарихи; Оринпур Яхё. Сабодан Нимогача. Иккинчи жилд.
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латланган хиссиёглар узгармаган булар эди. Х,ар бир шахе тарихий 
узгаришлар натижасида юзага келган узгаришлар таъсири остида 
эканлигига ишонади”1, -  деган эди. Албатта, адабий янгиланиш 
ва узгариш йулининг бошида купгина тусиклар мавжуд булиб, 
уларнинг илдизи мураккаб одатлар, минг йиллик кадимий адабий 
мерос, эстетик карашлар тизимидан иборат эди. “Шеъриятнинг 
шакл ва колипи барчанинг онгида одатий хол эди, шиддатли му- 
таассиблик кадимий анъаналарни узгартириб булмайдиган бир 
жараён деб биларди ва хатто Эронда бунёдкорлик ва узгаришлар 
жараёни кечаётган булса-да, хеч кимнинг шеър курилишига кул 
ургиси келмас эди. Мамлакатдаги машхур шоирлар: Анварий, 
Унсурий, Фирдавсий ва Саъдий шеърларининг тилини кайта 
яратишга узларини масъул ва жавобгар деб билишар ва кайтиш 
(бозгашт) анжуманларини ташкил килардилар”2. Бундан олдин 
“бозгашт” шоирлари форс шеъриятини кийматининг пасайиши- 
дан асраб-авайлаш максадида сафавий даврига, ундан кейинги 
давр шеъриятига, яъни мумтоз форс шеъриятига кайтиш (боз­
гашт) килдилар. Бозгашт жараёни намояндаларининг шеърлари 
купинча шох ва шадзодалар ва сарой ахлини бурттириб макташ, 
пахлавоилар ва ботирларнинг килган-килмаган ишларини кукка 
кутариб таърифлаш, шаробхурлик мажлислари, овга чикиш, бай- 
рамлар ва саломларни шархлаш, табиатнинг хар хил жилвалари: 
бахор, куз, кеча, кундузларни таърифлаш, ёрнинг бевафолиги- 
ни таъкидлаш ёки ирфон ва тасаввуф томон юзланиш, дунёнинг 
ахдмиятсизлиги ва турмушдаги нохакликлардан куркиш, утган 
умрга афсусланиш ва шунга ухшаган мавзуларда эди. Бу даврда- 
ги асарларда, хох у касида булсин, хох газал ё маснавий, эркин- 
лик хиссини баён этиш имкони йук эди. Мамлакатдаги ижтимоий 
ахвол ва жорий вокеаларга умуман ахамият берилмас, омманинг 
гам-ташвишлари, камбагаллиги ва унинг турмуш тарзига ишора 
Хам килинмас эди”3.

1 Хиссиёт киммати. -  37- б.
2 Лангрудий Шаме. “Янги шеър”нинг тарихий тахлили. Биринчи жилд. -3 5 -6 .
3 Оринпур Яхё. Сабодан Нимогача. Иккинчи жилд. -  506- б.
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Уша даврнинг зиёлилари ва хур фикрли кишиларининг 
саъй-харакатлари адабиёт ахлининг адабий анъаналарнинг 
мукаддаслиги хакидаги тасаввурларини синдиришга каратилган 
эди. Жумладан, Зайнулобиддин Марогаий адабий маж- 
лисда булган уша колок ва сафсатагуй шоирларга жавобан 
куйидагиларни ёзади: “Хозирги даврда ёлгон сузларга бу мамла- 
катдан ташкари дунёнинг бирор жойида бир динор хам хак бер- 
майдилар. Бунинг сабаби эса уша бекорчилик, илмсизлик, касал- 
лик, гафлат ва диёнатсизликдан узга нарса эмас. Куриб ва билиб 
туриб золимни адолатли, жохилни фазилатли, хасисни саховат- 
ли деб таърифлаш... Бугун белдаги соч белда эмас, кошларнинг 
камони синган, оху кузлар касалликка чалинган. Лабнинг холи 
урнига кора кумирдан сузламок керак... унинг пок доманидан 
кулни олиб, ок кумуш ва темирга кул ургин. Ишкнинг бисоти- 
ни йигиштириб, гилам тукиш машинасини ёйгин, бугун темир 
йулнинг баланд овози керак, гулзордаги булбул овози эмас, шам 
ва капалак киссаси эскирган, шам чикарадиган корхона тугрисида 
сузла...”1.

Мирзо Огохон Кирмоний хам мумтоз адабиёт ва унинг иж­
тимоий ва маданий урни хакида куйидагиларни ёзади: “адиблар 
асарлари ва шеърларидан кандай натижалар колганлиги, сухан- 
донлик богида экилган нихол нима самара берганлиги ва эккан 
уруг кандай натижага етгани борасида бир мулохаза килиш ке­
рак. Муболага килиб ё ошириб нимаики гапирганлари оддий 
халкка каратилган ёлгонларни ясаш эди. Нимаики лаганбордор- 
лик ё мадх килган булсалар, маликлару вазирларни тубанлик ва 
ахмокликка ташвик этди, нимаики ирфон ва тасаввуф деб ёзган 
булсалар, дангасалик ва касаллик, гадолик ва каландарликдан 
бошка самара бергани йук, нимаики тагаззул ва гулу булбул деган 
булсалар, ёшларнинг ахлокбузарлиги ва уларнинг шавкини май 
ва маишатга оширишдан бошка натижа бергани йук”2.

'Иброхимбек саёхатномаси. -  159- б.
2 Эрон янги адабиётининг накли. Таржимон ва нашрга тайёрловчи -  Яъкуб 

Ожанд. -  334-335- бетлар.
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Х,арх.олда, фикрий ва маънавий устуворлик ва чегаралар 
мавжудлигига карамасдан, шеъриятнинг улкан узгаришлар 
тулк,ин"идан узини олиб кочиши цийин эди. Янги маданият даъво- 
гарлари форс мумтоз шеърияти адабий бозгашт пихрясида тафак- 
кур ва шакл жи^атидан торликка юзма-юз булгани, унинг тарихи 
якун ясалишига етиб боргани ва замона узгаришлари ва кайта 
куришлари билан х,амкадам булолмаслигини англадилар. Бимоба- 
рин, кенг гаркалган инкилоб суръати кошида, Fap6 маданияти ва 
цивилизацияси, жумладан, шеър, насрнавислик, сатира, тадкикот 
ишлари ва бошка ишлар хам форс адабиётининг ички ва ташки 
куринишига янгилик ва узгартишлар киритишга замин булди. 
Янги йуллардаги тажрибавий илмлар каторида фалсафа, соци­
ология, психология ва эстетика бу янгиланиш ва узгаришларга 
купрок кувват багишлади.

Машрутият шеърияти (янгиланиш даври)

Бу даврда форс шеърияти жамият ва замоннинг ривожланиш 
тезлигига караб, узининг шох,она либосини ечиб ташлади. Янги 
шеърият девон ва саройнинг тор деворларидан кочиб, куча ва бо- 
зорларни нг кенг майдонида кадам ташлаб, ку зга л ган халк билан 
хамкадам ва х,амнафас була бошлади. Бу узгаришлар натижаси- 
да шеъриятнинг шакл ва мазмуни, то мос тарихий ва ижтимоий 
шароит етиб келгунча, танкидчилар кулида уйинчок булди. Шеъ­
рият, одатда, маънавият куроли сифатида ижтимоий ва инсоний 
идеаллар учун хизмат килар эди. Шоир эса бу куролдан муносиб 
бахраманд булишга саъй-х,аракат килиб, тахминий маълумотлари 
билан жамиятдаг и уйгокликни янада кучайтиришга юз тутди. Бу 
йулда, шеър узииинг баланд ва юксак урнидан анча пасгга тушиб, 
куча ва бозордати омманинг тили ва тафаккури билан коришиб, 
узига хос курниишга эга булди. Гузал форс мумтоз шеъриятидан 
узокрок ycMOHHii турклар маданияти ва янги адабиёти билан та- 
нишиш х,ам, шокрлар диккатини янги икки манбага



1. Туркча инки лоб ий ё оммабоп шеълар,
2. Франция модерн шеърияти.
Бу икки манба бора-бора форс шеъриятида янги услуб ва эсте­

тик дидни вужудга келтирди.

Машрутият сиёсий-ижтимоий шеърларининг 
узига хос жихатлари

A) Мумтоз ва сарой шеъриятининг адабий ва ашрофона баёни- 
дан нисбий чекиниш, содда, тушунарли ва халкка ёкадиган баён- 
га утиш, оддий сузлашув тилидан ва Fарб терминларидан, матбу- 
от тилидан кенг фойдаланиш натижасида шеърга ухшаш асарлар 
(“Аз Сабо то Нимо” номли асар муаллифининг таъбирига кура) -  
матбуот шеърияти уша давр адабий мух,итини камраб олди.

Б) Анъанавий тавсифлар, мавх,ум тушунча ва тасвирлардан че­
киниш, уша замонда содда, кузга ташланадиган тирик, таъсирчан 
х,олатлар, яъни вокеликни табиий тавсифлашга утиш, жамиятда- 
ги нотинч ходисалар, хусусан, машрутиятнинг иккинчи даврида 
Бах,ор (касида ва маснавийлари), Ишкий (“Идеал” манзумаси) 
ва Эражга ("Захро ва Манучехр” манзумаси) ухшаган шоирлар 
ижодидаги янгиланиш белгилари ва “янги баён”га каратилган 
харакатларни, одатда, Европа ва Туркия шеъриятидан амалга 
оширилган таржималар таъсири остидалигини курамиз.

B) Ижтимоий, сиёсий, миллий, ватанпарварлик рух,и ва ку- 
рашчан мафкура, жумладан, озодлик, конун, ватансеварлик, 
машрутиятхохдик, деспотизм ва мустамлакачиликка карши ку- 
раш, янги маданият ва цивилизация мафкурасини маъкуллаш ва 
макташ, ижтимоий, маданий, диний, адабий эски урфу одатлар, 
миллийлик ва Эроннинг бошка фахрланадиган кадимги буюк 
тарихи, цивилизацияси мероси ва манбаларидан чекинишдир. 
Бундай мафкуравий чекинишлар Fарб ва Шаркнинг мафкуравий 
йуналишлари: гуманизм, Европа либерализми, хусусан, секула- 
ризм (Secularism) уша давр шоир ва ёзувчиларининг фикр доира- 
сини эгаллаган эди.
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Г) Шеър формасидаги мумтоз колипларга ухшаган узгаришлар. 
Ижтимоий мавзуда ижод киладиган машрутият шоирлари, х,ар 
хил сабабларга кура, кейинрок бунга тухталиб утадилар, купинча 
уша анъанавий ва оддий шеърий колипларга янги мазмун ва 
маъно багишлаш билан бирга, иш олиб борадилар. Бахор ва 
Фароханийга ухшаган шоирлар касидани уша мумтоз колипда, 
шу билан бирга янги ижтимоий ва танкидий мавзуларни ади- 
бона ва меъёридан ошмаган тарзда баён этишга уриндилар. 
Нищий, Ориф, Бахор, Лохутий ва Фаррух Яздий каби шоирлар 
сиёсий-ижтимоий мавзулар, мехнатсеварлик ва ватанпарварлик 
рухида газаллар ёздилар. Деххудо эса эътиборли мумтоз шеърлар 
каторида оммабоп ижтимоий сатирик шеърлар хам ёзиб турди. 
Эраж оддий ва оммабоп тил билан сатира ва хазил мазмунларни 
маснавий жанрига жойлаштирди. Саййид Ашрофиддин Хусайний 
К,афк,оз инкилобчи шоирларидан “Собир”нинг “Хуп-хупнома” 
деган сатирик ва танкидий асаридан илхомланиб, мусаммат ва 
мустазодлар ёзди. Булардан фарклирок мумтоз ва адабий жанрда 
ижод килувчи шоирлардан Адиб Нишопурий, Адиб Пешоварий, 
Сафоий Исфохоний, Шурида Шерозий, Фурсат, Ибрат Нои-ний- 
лар узларининг адабий ва ирфоний доираларидан чщмаган холда, 
ижтимоий ва маданий узгаришлардан хабарсизликлари туфайли 
олдинги “бозгашт” услубида тантанали назмлар яратиш билан 
банд эдилар. Бахор, Деххудо, Ишкий, Лохутий ва шунга ухшаш 
шоирлар шеър шакл ига узгартиш киритиш кераклигини англаб, 
ишончсиз булса-да, мумтоз колипларни синдиришга уриндилар. 
Улар чахорпора намуналарининг шакл и ёки мисралар сонида, 
кофиялар хамда таржеъбанд, таркиббанд, мусаммат ва мустазод 
жанрларига узгартиш киритдилар.

Шубхасиз, мумтоз ва кадимги колиплар бандларига кул  уриш- 
лар шеърнинг курилиши ва формасига узгартиш киритолмас 
эди, шунинг учун узгариш факдт ташки куриниш билан тугарди. 
Машрутият давридаги шоирларнинг шеър формаларини авайлаб- 
асрашларига хар хил сабаблар бор эди, жумладан, хар томонлама 
адабий инкилобнинг вужудга келиши учун муносиб тарихий, иж-
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тнмоий, маданий асоснинг йуклиги, кадимги мумтоз форс шеъри- 
ятининг миллий, азалий ва абадий салобат ва хурматидан утиш ва 
чекинишнинг кийинлиги х,амда имконининг йуклигидир. Шоир- 
лар шеърни органик хдлат сифатида ва унинг шакли ва маъноси- 
ни ички метамарфозга эга булиши керак деб кабул килмаганлар. 
Шоирлар янгилик ва узгариш тушунчасига нисбатан юзаки ва 
махдуд тасаввурга эга булиб, янгилик булакларини факат гил ва 
мазмун жихатидан курганлар. Бундан чикадики, уша даврдаги 
ижтимоий-сиёсий курашлар ва ходисалар шоирларни чукуррок 
излашга, мулохаза килишга фурсат бермаган. Шеърнинг кайта 
Курилиши ва яратилиши учун етарли даражада аник назарий ман- 
балар мавжуд булмаган.

Шунга кура, бу даврда “адабиёт мавзуси -  инкилоб эди; ле- 
кин адабиётнинг узи инкилоб мавзуси эмас эди. Бошкача килиб 
айтганда, махсус адабиёт инкилобда вужудга келди, лекин мах- 
сус инкилоб адабиётда вужудга келмади. Адабиётнинг максади 
уша инкилобнинг максади эди, яъни, адабиётни узгартириш эмас, 
балки омма хаётини узгартириш эди. Адабий инкилобда эса ада­
биётнинг максади ва мавзуси адабиётни узгартиришдир...” 1. Уша 
даврда яратилган ижтимоий-сиёсий асарларнинг аксарияти мум­
тоз шакл билан мувофиклашган х,олда юзаки янги куринишларга 
эга эди. Шунинг учун бу давр санъати ва адабиётини мох,иятига 
кура “мумтозликдан янгиланишга утиш даври” десак, муболага 
булмас, яъни машрутият адабиёти, хдкикатан хам, анъанавий 
караш ва эстетикадан янгича караш, янги эстетик дидга утиш 
зинапояси экан. Машрутият шоирлари бир оз булса хам анъана­
вий шаклни синдиришга уриндилар, аммо бу хдциса уша мумтоз 
шакл доирасида руй берди. Табиийки, “мумтоз шаклни синдириш 
мумтоз шаклдан чикишдир”. Аммо машрутият шоирлари мумтоз 
шакл тиркишидан жамиятда юз бераётган янги ижтимоий шароит 
ва вазиятга янгича нигох, билан карардилар. Бу харакатлар шеърни 
янгиламасди, балки ижтимоий янгиланишни мумтоз колипларга

1 АминпурК^айсар. Инкилоб адабиётидан адабий инкилобгача//“Клён” журнали. 
№ 40, феврал ва март ойлари.
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асир килиш билан баробар эди. Натижада бадиий асар узининг 
янгилик ва тароватини йукотарди ва ижтимоий янгиликии  купрок; 
мумтоз колимга жойлаштирар эди” '. Хархолда, бу давр шоирлари 
узларининг муносиб фикрий бойликлари билан озми-купми форс 
шеъриятини узгартириш ва кайта куришга хамда замон ва ижти­
моий хаётнинг талабларига мувофик булишга харакат килдилар. 
Бу харакатларнинг яхши ё ёмонлиги хар бир шоирнинг маънавий 
ва маърифий карашига боглик эди. Шоирлардан Деххудо, Бахор 
ва Эражлар мумтоз адабий меросни чукур англаб, унинг меъёр 
ва вазнларини саклагаи холда ижтимоий шеърларга кул урдилар. 
Ориф, Ишкий, Сайидашрофиддин ва бошка шоирлар бой ада­
бий ва маънавий карашлардан камбахра ё бебахра булиб, одатда, 
хиссий билим ва тор тафаккур билан янгиланиш ва узгартириш 
чархига уралашиб кетдилар.

Машрутият даврининг охирларида, яъни 1294 йилдан сунг 
анъана ва янгилик уртасидаги бахс кулоч ёйиб кетди. Бу бахснинг 
маркази Малик уш-шуаро Бахорнинг “Донэшгох” ва Такий Руфъ- 
атнинг “Жадид” номли журналларида босилаётган маколалар эди. 
Бахорнинг фикрича, кадимги мумтоз адабий меросга суяниб, ян- 
гиланишни аста-секинлик билан тадрижий амалга ошириш керак 
эди. Такий Руфъат шоир ва назариётчи, уша даврнинг курашчан 
инкилобчиларидан булиб, адабий и н кил об тарафдори эди. Бахор: 
“Жадидликка аста-секинлик ва юмшоклик билан ёндашиш керак, 
биз хали жадидлик болтаси билан утган адибларимиз ва шоир 
боболаримизнинг таърихий иморатини бузишга журъат кила ол- 
маймиз. Биз хозирча иморатнинг баъзи жойларини таъмирлаб, 
ёнида янги девор ва устунлари бор баланд бинолар куриш билан 
машгулмиз”2, деса, Такий Руфъат: “Жадидлик -  инкилобдек ran, 
инкилобни омманинг кузига дорига ухшаб “томчилаб” томизиш 
мумкин эмас... шоир ва адиб “бажарувчи” эмас, “бошкарувчи” 
эканлигини билинглар... жараёнга карши сузинглар... эрта учун 
ёзинглар... Бугун куриб турганингиздек, Саъдий хам сизга жа-

1 Пурномдориён Такий. Хонам булутлидир. -  18- б.
2“Институт” журнали. 1336, .2-3-6.
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воб бера олмайди. Саъдийнинг тобути сизнинг бешигингизни 
бугади! Еттинчи аср ун туртинчи аср устидан хукмрондир. Лекин 
уша кадимий аср сизга айтади: “Ким келган булса, янги иморат 
кургандур...” Сиз булсангиз бошкалар иморатини таъмирлаш би­
лан бандсиз... Уз даврингизда х,еч булмаса истиклол ва янги лин­
ии курсатинг-чи, Саъдийлар уз даврида курсата олганидек. Утган 
700 йилнинг доирасида колиб кетманглар...” -  деб жавоб беради.

Бу муносиб ва давомли бах,с ва мунозара, хдрхолда, адабий 
жадидизмнинг назарий кутарилишига, янги шеърнинг вужуд­
га келиш заминига ва унинг хакикий тушунчасига асос булди. 
Эрондаги адабий жадидпарварлик хдракати ва ижтимоий-сиёсий 
жадидталаблик хисси анча йиллар давом этди.

Уша даврда, яъни хижрий ун  учинчи асрнинг охирги йиллари 
(милодий йигирманчи асрнинг бошланиши)даги Биринчи жахон 
уруши (1293/1914 й.) ва Россиядаги коммунистик инкилобининг 
галабаси (1296/1917 й.) тарихдаги мухим хдцисалар сифатида 
жахонни ларзага солди. Эрон хам буюк тарихий ходисалардан 
таъсирланиб, ижтимоий, сиёсий ва маънавий сохаларда кескин 
узгаришларга рубару келди. Ушбу вокеалар билан бирга Таб- 
риздаги Шайх Мухаммад Хиёбонийнинг партияси, шимолда- 
ги урмонларда Мирзокучикхон харакатлари ва Хуросондаги 
Мухаммад Такийхоннинг кузголони машрутият оловини янада 
алангалатди. Аммо бу курашлар Ризохоннинг кора истибдодидан 
узокка бормаслиги аник эди.

Эркин шеърнинг илк намуналари

Х,ижрий-шамсий 1294-1299 (милодий 1915-1920) йиллар да- 
вомида машрутият шеърияти ва адабий янгиликлар майдони- 
да яна бир янги услуб вужудга келди. Шоирлардан Абулкосим 
Лохутий, Такий Руфъат, Шаме Касмоий, Жаъфар Хоманаий ва 
Мирзода Ишкийлар Европа шоирларининг хижоли шеърларидан

‘“Жадид” журнали,№75 (Сабодан Нимогача. К,иска маълумот. Иккинчи жилд. -  
447-449- бетлар.)
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таъсирланиб, форс мумтоз шеъриятидаги колипларни саклаган 
холда янги йуналиш ва узгартириш йулида кадам ташладилар. 
Булар мисралар тенглигини (кофияга ахдмият бериб ё бермасдан) 
бузиш ёки кофияни ишлатиш ва келтиришда эркинликни кулга 
киритдилар. Бу харакатлар асл маънодаги янги шеърнинг вужуд- 
га келишига куйилган тамал тоши эди, аммо мох,ият жихатидан 
машрутиятнинг жадидхох, (янгиликка интилувчи) шоирларидан 
унчалик хам катта фарк, килмасди. Чунки, биринчидан, юкорида 
номлари зикр этилган шоирлар шеърнинг йукотилаётган асосла- 
рини саклаш учун хам керак эдилар; иккинчидан, уларнинг кабул 
Килиниши хам шеъриятга янгилик багишлаш, яъни “янги шакл” 
бериш эди; учинчидан, улар хам анъана дарчасидан янгилик томон 
Карардилар ва жамиятдаги санъат фалсафасида узгаришлар мав- 
жудлигини англамас эдилар; туртинчидан, янгилик сохасидаги 
назария ёки амалиётда кок,илар эдилар.

Хижрий XIV аср бошларидаги (1301/1922) энг мухим адабий 
Ходиса Нимонинг “Афсона” номли шеърининг вужудга келиши 
эди. Агарчи Нимо шеърда мумтоз ко лип га (мусаммат) риоя килган 
булса-да, ундаги романтик ва символик фазо ва тасвирлар, янги 
куриниш ва янги безаклар хамда дунёкарашнинг хилма-хиллиги 
уни мумтоз асардан ажратиб турарди. Айни пайтда, тил жихатидан 
баъзи камчиликларига хам куз юмиб булмайди. “Афсона” нашри- 
дан сутп химоячилар ва мухолифлар мавжи кучайиб кетди. Аммо 
Нимо узига булган ишончи ва уз ишини яхши билганлиги учун хам 
янги тажрибадан муваффак,иятли утди- Янгилик излашни хатолар 
ва тажрибалар билан давом эттиравериб, Гарб модерн санъатининг 
клукларидан, бора-бора керакли назарий манбаларидан бахраолиш- 
га харакат килиб, шеърда узгартишни вужудга келтиришга эришди.

Нимо ва унинг янгиликлари

Нимо Юшиж (Али Исфандиёр) Мозандароннинг Юш 
кишлогида дунёга келган. Болалигини табиатнинг кенг эта- 
гида, урмон ва тог шароитида утказади. Укиш ва ёзишни уша
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кишлокнинг жахли тез ва муносабати совук мулласи кулида 
урганади. Ёшлик чогларида ота-онаси билан Техрон шахрига 
кучиб келиб, бошлангич синфни тугатгач, француз тилини 
урганиш максадида “Сенлуи” мактабига укишга киради. Унинг 
биринчи шеърий тажрибалари- касида, китьа ва рубоийлар ху- 
росоний услубда ёзилган эди. Бу сохдда Низом Вафо, Х,айдарали 
Камолий, Бахор, Али Асгар Х,икмат каби анъанавий услубда ёза- 
диган адиблар унинг илк маслахдтчилари эдилар. Пекин француз 
тили ва адабиёти билан якиндан танишиш ва Биринчи жах,он 
урушининг вокеалари уни янги уфкларга юзлантирди. У форс 
шеъриятини янгича шевада ривожлантирди, мумтоз шеъриятни, 
узидан олдинги новатор шоирларнинг маслахдт ва тажрибалари- 
ни яхши тушунган холда турли боскичлардан муваффакият би­
лан утиб, форс шеъриятининг ёпилган эшиклари ва дарчаларини 
ёркин келажак томон оча олди. Машрутият шоирлари ва х,атто 
ундан кейинги шоирлар хам, аксинча, янги ижтимоий тушунча, 
янги истилох ё лугатни кур-курона ишлатишни ёки шеърнинг 
ташки куринишига эътибор каратишни адабий инкилоб деб би- 
лишарди. Нимо форс шеърияти хар томонлама узгаришга мухтож 
эканлигини аник биларди. У ёзади: “Агар классик шоир калконни 
тасвирлаб шеър ёзган булса, биз самолётни мактаб шеър ёздик, 
Хеч канака янги иш килганимиз йук” 1-

Хуш, Нимонинг кайси харакатлари янгиланиш тамойилларига 
асосланган эди? Биринчи харакат модерн тафаккур ва санъат эди. 
Нимо ундан таъсирланди, кадимги жахоншунослик, мустахкам 
ва мавжуд дунёкараш, узгармайдиган муаллиф ва асарлардан 
утди. Арасту карашлари, урта асрлар тафаккури, жумладан, 
кахрамонлар хайъати, черков илохиётчилари ва бошкалар бу 
дунёкарашнинг асослари эдилар. Бу дунёкараш хар кандай холат 
ва нарсанинг ички асос ва узгаришига каратилган эди. Лекин 
тафаккур ренессансидан кейин жахоншунослик билан юзма- 
юз учрашганда узининг диккатини холат ва ашёнинг мохиятига

1 Тах,боз Сирус. Шеър ва шоирлик тугрисидаги сузлар. -  237- б.
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каратди ва кадимги тафаккурни назарга олмаганда, узгаришлар 
оламида янги маънодаги “назм ва курилиш”га ишонди. Бу янги 
идрокни куллаш инсоннинг санъат, адабиёт ва борликни кабул 
килишини х,ам узгартирди.

Нимонинг модерн карашни яхши англаши адабиёт ахдини 
“Шеър нима?” деган савол билан кайтадан таништирди ва 
кейинрокуларга “шеърнинг кандай ва канакалиги”ни англашучун 
йул курсатди. “Х,ак;ик,ий масала санъат нималигини аниклашдан 
иборат эмас, балки санъат нималигини таърифлаб беришдир” '. У 
буни биринчи булиб англади, бу х,ол машрутият шоирларининг 
карашларига нисбатан аксинча караш, жамиятдаги мураккаб 
шароитдан келиб чиккан масала адабиётнинг “канак,а”лигини 
“нима”лигидан устунрок деб билиш эди.

Нимонинг бу сохддаги асосий иши шеър ва шеъриятнинг анъа- 
навий формаларига карши кутарган кузголони эди. У куйидаги 
масалаларга купрок; эътибор берди:

1. Оммабоп адабий тил.
2. Шеърнинг аник колипи.
3. Олдиндан тайинланган маъно.
Айтганларидек, “мумтоз шеърда... уч асос, яъни адабий тил, 

куриниш ва колип хдмда маъно шеърнинг вужудидан устунрок 
туради. Шоир шеърни юзага келтиришдан олдин, унинг шеъ­
ри кайси маъно ва мазмунни камраб олишини, кайси колип ва 
куриниш ва кайситилда шакл топишини биларди. Буни шеър санъ- 
атининг хусусияти талаб киларди. Нимонинг купгина х,аракатлар 
ва тажрибалар билан килган улкан иши шу эдики, шеърдаги уч 
асос хузурини шеърнинг вужудга келиши ва борлигига каратди... 
шу тартибда шеърдаги санъат ва мах,оратдан, утганлар асарлари- 
даги зарурий фикр ва мурожаатлар ваунга таклидлардан кутулиб, 
шоирнинг онги, завк ва шахсий тажрибаларидан сарчашма олган 
янги хилма-хил маъно ва тажрибаларга кушилди”2.

1 Плеханов, Георгий. Дар бораи адабиёт. Манучех,р Хдзорхоний таржимаси. -  
89- б.

2Такий, Пурномдориён. Хонам булутлидир. -  19- б.
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Нимонинг шеърга янги караш кетидан ажойиб совгаси “шои- 
рона фардият”, яъни шоирнинг диккат марказини узининг шах- 
сий тажрибаларига каратиш хамда кадимги шоирларнинг тор 
булиб колган тажрибаларидан кутилиш эди. Бу яратиш санъати 
ва мохиятидаги жавхар Нимонинг шеърнинг хамма унсурлари ва 
кисмларида узгартириш яратишига йул очиб берди.

Тил

Нимо анъанавий шеъриятдаги воситалардан, муаллифларнинг 
адабий ва ашрофий тилидан чекинди, бир тарафдан, шеърнинг 
баён воситасини насрга якинлаштиришга харакат килди, бошка 
тарафдан, барча воситалар лугавий таркиб ва образларни син- 
диришга харакат килиб, шеърни асрлар давомида юзага келган 
курук ва фойдасиз холатидан халос этди, уни бугунги давр ки- 
шисининг дунёкараши ва тафаккурига мослаштирди. Яна янги 
ва гайриодатдаги сузлар, янги таркиблар куриш, янги шакллар 
ва воситаларни куллаб, каломий, балогий ва грамматик восита­
лардан чекинди. Бу йулда Нимонинг тили сарфу нахв жихатидан 
куполлик ва силликсизликка учради’.

Нимо асарлари, асосан, “Бахор”, “Кдрнэ ХХ-ум”, “Мусикэ”, 
“Паёмэ нов”, “Мардум”, “Элм ва зиндагий”, “Сухан”, “Садаф”, 
“Андишэ”, “Хунар” каби Эроннинг уша даврдаги газета ва жур- 
налларида нашр этилган. Шеърий мажмуалари, достонлар, хат- 
лар, кайдлари куйидаги номлар билан нашр булган: “К,иссэ-йэ 
рангпаридэ” (1299 х. ш.), “Афсонэ” (1300), “Хонэводэ-йэ сар- 
боз” (1304), “Ду номэ” (1329), “Монлий” (1336), “Арзэши эхсос” 
(1334), “Баргузидэ-йэ ашъор” (1342), “Нокус” (1346), “Мох ав- 
вало” (1346), “Шахрошуб, шахри субх” (1346), “Шеър-э ман” 
(1345), “Эслатмалар” (1349), “Охухо ва парандэхо” (1348), 
“Маркад-э ого” (1309-1349), “Коалам андоз” (1349), “Нимонинг 
турмуш уртогига хатлари” (1350), “Фарёд-э дигар ва анкабуд-э

1 Нимо шеърининг тили билан янада купрок танишиш учун каранг: Доктор 
Такий Пурномдориён. Хонам булутлидир. -  133-193- бетлар.
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зард” (1350), “Дунё хонэ-йэ ман аст” (1350), “Канду-й:> ш:жас j 
(1350), “Об дар хобак-э мурчэгон” “Рубоий мажмуалари, шеър на 
шоирлик х,ак,ида” (1368), “Нимо Юшиж асрининг мажмуалари” 
(1368), “Хатлар” (1368) ва боищалар.

Нимодан сунг

Иккинчи жахон урушинингбошиданок,(1937 й.) Эрондатурли 
янгича карашлар вужудга келди, жумладан, олмондустлик х,исси 
машрутият даврида хдм мавжуд эди. 1320 йилнинг 26 шахривар 
куни урушнинг стратегик иттифокдошлари Эрон бетарафлиги- 
ни бекор килдилар ва унинг чегараларидан утиб, мамлакатнинг 
шимоли-жанубий кисмини эгаллаб олдилар. Ризошох, Германия 
Гитлери билан яхши алокадалиги учу нм и ёки бошк;а сабабданми, 
иттифо^чилардан курдиб, салтанатни углига топширди ваЭронни 
ташлаб, Жанубий Африка томонга кетди. Ризошох,нинг кочиши 
билан мустабид х^окимиятга дарз кетди, бунга кушилиб мамлакат­
нинг ички вазиятидаги нотинчликваёш шох,нингтажрибасизлиги 
баъзи сиёсий-ижтимоий хдракатларни хам вужудга келтирди. Со­
вет Иттифоки Америка ва Англия билан ракобатлашиб, узининг 
Эрондаги урнини мустахкамлаш учун “Туда” партиясини ташкил 
этди. Бу партия бора-бора жамиятнинг хар хил катламларида ри- 
вожланди ва купгина зиёлиларни социалистик системага жалб 
этди. Шунинг учун хам Эрон зиёлиларининг купчилиги 20-30- 
йилларда марксизм ва ленинизм идеологияси таъсири остида 
эдилар. Худди шу холат янги адабиётнинг вужудга кслишига 
сабаб булди. Йигирманчи йилларнинг бошидан цензуранинг па- 
сайиши натижасида нашриёт ва журналлар адабий ва ижтимоий 
мавзуларда иш бошладилар: “Рузгор-э нов”, “Сухан”, “Номэ-йэ 
мардум”, “Пайомэ нов” ва “Жахон” каби нашриётлар омма онги- 
ни огохлантирувчи восита сифатида шакллантирилди. Шахарда 
яшовчиларнинг тафаккур ва дидига муносиб янги маданиятнинг 
таргиботчисидан ярим буржуазиячиларга айланиб колдилар. 
Мазкур газета ва журналлар адабий йуналишнинг химоячилари
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сифатида модернизм гомон юзланиб, Европа адабиётидан таржи- 
малар, янгича ижод килувчи неоклассиклар асарларидан намуна- 
лар нашр эта бошладилар.

Бу йилларда Нимо шеърий тилини такомиллаштириб, Европа 
символистик адабиёти таъсири остида ижод килди. Рамбу, Вер- 
лан ва Малорманинг услубини яхшилаб урганди. Вакт утгач, 
Нимо услуби хам уз тарафдорларига эга булди. Янги шеър хам 
мумтоз адабиёт калъаси олдидаги баррикада ва каршиликларга 
карамасдан, умумий маданият кенглигида уз урнини топа бош- 
лади. Нимо айтган эди: “Мен дарёга ухшайман, хар ким хохдаган 
жойидан шовкин килмасдан сув ичиши мумкин”. Биринчи булиб, 
Нимо бахра олган жараён янги тагаззулий (романтик) шеърият 
жараёни эди.

Янги тагаззулий шеърият

Бу жараён Нимонинг “Афсона” (“Эртак”) шеъри билан бош- 
ланган эди. Бу даврда Фаридун Таваллулий, Парвиз Нотил Хон- 
ларий, Гулчин Гилоний каби шоирлар суз усталари сифатида 
шухрат козонган эдилар. Улар уз мавкеларига муносиб равишда 
аввалига Нимонинг анъанани синдиришидан истихола килиб, 
жадидизмни факат эхтиросли чохорпоралар (туртликлар. -Тарж.) 
(Хонларийнинг “Ягмоэ шаб”и ва Таваллулийнинг “Карвон”и 
каби) ё тавил бахридаги романтик чох;орпораларни (Гулчин- 
нинг “Борон” каби) ижоди даражасида кабул килдилар. “Нимо 
ва суз усталарининг фарки айни машрутият давридаги Такий 
Руфъат ва Бах,ор уртасидаги фаркка ухшайди. Суз усталари 
эхтиёткорлигининг илдизи буржуазия идеологияси -  Эроннинг 
кур ко к буржуазиясидир”1. 20- (х. ш.) йилларнинг иккинчи ярми 
ва 30- йилларнинг бошлари романтик шоирларнинг гуллаб- 
яшнаган даври эди. Чахорпоралар ёхуд янги классик шеърлар 
мажмуа ва журналлар фазосини ишкий ва тавсифий мавзулар 
билан тулдирган эдилар. Бу даврнинг машхур шоирлари сифа-

1 “Институт” журнали. 1336. -2 -3 -  бетлар.

28



тида куйидагиларни санаб утиш мумкин: Нотил Хонларий, Гул- 
чин Гилоний, Таваллулий, Равох,иж (Жавох,ирий), Исломий На- 
душан, Нодир Нодирпур, Ибтих,ож, Нусрат Рах,моний, Х,асан 
Хунармандий, Фуруг Фаррухзод (ижодининг биринчи даврида) 
ва бошкалар.

1332 (х,. ш.) йилнинг 28 мурдод ойидаги тунтаришдан сунг 
янги форс шеърияти бир неча йуналишда хдёт ва хдракатини да- 
вом этаверди:

A) Фардий романтизм. Б) Ижтимоий романтизм.
B) Ижтимоий символизм Г) Бемахдл сюрреализм.
Биринчи йуналишда Таваллулий, Нодирпур, Мушийрий каби

шоирлар гунох, ва азоб, хушёрлик ва мастлик, гам ва умидсизлик, 
лаззат ва хдсрат каби мавзуларда хиргойи килдилар. Иккинчи 
гурухдан Нусрат Рах,моний, Кору ва бо шкал ар исёнкор рух,ияти 
билан (бойуглининг курлиги) коронгилик ва зулмат, улим ва 
ёмонлик х,амда оддий халкнинг муаммолари х,ак,ида хиссиётга бе- 
рилиб асарлар яратдилар.

Учинчи гуру* шоирлардан Шомлу, Кисроий, Соя, Оянда, 
Зувхдрий ва бошкалар, баъзилари умидворлик, баъзилари эса 
умидсизлик билан шеър ёздилар. Баъзилари эса (Хушанг Эроний, 
кейинрок; Сугроб С т ехрии) узларини хилват бурчагига яшириб, 
ёлгон сюрреалбозлик билан шугулландилар ёки ирфон ва буд- 
дизмдан панох, топтилар. Буларнинг барчаси уша даврдаги ижти­
моий янги шеърнинг хдкикий идеал акс-садоси эди.

Ижтимоий-сиёсий янги шеър (символистик)

Ижтимоий символик шеърларни партиявий шиорлар, сиёсий 
баёнотлар, газета шиорлари билан адаштирмаслик керак. Ижти­
моий шеърнинг илдизи башарият ва жамият х,исси ва дарди билан 
боглик. Бундай х,иссиёт шоирнинг табиати, ички дунёси, кони ва 
рух,ининг зуваласида булиши лозим. Шоир ижтимоий-сиёсий 
фикр ва кадриятларга санъат фильтри ва метаморфозаси оркали 
^араши керак, ана шундагина х,акикий санъат асари юзага кели-
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ши мумкин, акс холда, ишнинг хосиласи шоирона хитоб ё ши- 
орга ухшаган нарса булиб чикади. Ижтимоий-сиёсий шеърнинг 
баёни жонли, зарбали, хаяжонли ва кузгатадиган булиши лозим. 
У укувчидаги сустлик ва бефарклик рухиятини уртадан кутариб, 
унинг вужудини хаяжон ва хиссиёт билан тулдириши керак.

Эронда эпик-ижтимоий янги шеъриятнинг илдизи, бир то- 
мондан, кадимги форсий шеърият, хусусан, “Шохнома”, Носир 
Хусрав касидаларига бориб такалса, иккинчи томондан машру­
тият даврида ижод килган Бахор, Иищий, Ориф, Насим Шамол 
каби шоирларининг таъсири остида булган. Аммо унинг ижоди 
шоирона чукур идрок ва тафаккурга эга булиб, уша даврнинг 
Хаяжонли ва шиорли шеърларидан йирок эди. Энг мухими, Нимо 
шеъриятни хаёт деб биларди. Унинг Европа символист шоир 
ва ёзувчиларининг асарларидан амалга оширган таржималари 
(жумладан, Пол Элвар, Т. Ш. Элёт, Шарл Будлер, Артур Рамбу, 
Пол Валри, Стефан Мелорма, кейинрок турк шоирларидан (Но- 
зим Х,икмат) килган таржималари бу шеърий жараённинг усту- 
ворлигига катта хисса булиб кушилди. Умуман, Нимонинг сим­
волик шеърлар тажрибасини биринчи ижтимоий-рамзий янги 
шеър хисоблаш мумкин. Нимодан сунг шоирлардан: Манучехр 
Шайбоний, Исмоили Шохрудий (Оянда), Ахмад Шомлу, Ахаво- 
ни Солее, Сиёваш Касроий, Фуруги Фаррухзод, Манучехр От- 
аший, Мухаммад Зувхарий, Хушанг Ибтихож (Соя), Мушарраф 
Техроний (М.Озод), Исмоил Хуий, Х,амид Мусаддик ва бошкалар 
30-50- дахаларда бу шеърий жараённинг ривож ва равнакига са- 
баб булдилар.

30- йиллар нашриёт ва журналларида янги усул шеъриятининг 
чоп этилиши давом этди. Улардан “Садаф”, “Сухан”, “Фирдав- 
сий”, “Сапид ва Сиёх”, “Жахон-э нув”, “Рувшанфэкр”, “Анди- 
шэ ва Х,унар”, “Кэтоб-э мох”, “Энтэкод-э кэтоб”, “Хушэ”, “Бом- 
дод” ва бошкалар озми-купми янги шеърга хам ахамият бери б, 
жамиятнинг маданий фазосини янги шоирлар фойдаси томонга 
узгартирарди. Бора-бора янги нафас шоирларни, янги шеърнинг 
тез айланаётган чархига улаштирди, улардан Мафтун Ами-
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ний, Манучех,р Найистоний, Фаррух Тамимий, Темур Гургин, 
Мухаммадали Сипонлу, Садруддин Алахий, Ядуллох Руъёий, 
Хушанг Бодиянишин, М. Озод, Мухаммад Калотарий (Лируз), 
Х,абиб Сохир, Манучехр Оташий, Махмуд Киёнуш ва бошкаларни 
номлаш мумкин.

Умуман олганда, 30- йилларнинг янги шеъри икки маълум 
йуналиш: шахсий романтик (исёний, ишкий ва эротик шеър­
лар) ва ижтимоий символизм (эътирозли рамзий шеърлар) ора- 
сидаги тортишув таъсирида эди. Бу ривожланиш йилларидаги 
хикоянавислик, драмматургия ва бошка сохаларнинг ривожи ада- 
бий-маънавий мухит самарадорлигига ёрдам берди.

Насрий шеърнинг ривожланиши

Х,ижрий-шамсий 30- йилларнинг янги шеъри хаётидаги мухим 
ходисалардан бири мансур шеърларнинг ривожланиши эди. 
Бундай шеърлар, одатда, европалик шоирларнинг шеърлари ва 
китъаларининг таржимаси таъсирида ёзиларди. Шоирлардан Фа- 
ридункор, Хушанги Эроний, Хушанги Бодиянишин, Махмуд Киё­
нуш ва хусусан, Ахмад Шомлу бу шеърий жараённинг байрогини 
кутарганлардан хисобланадилар. Мазкур шоирлар (Шомлудан 
ташкари) айрим сабабларга кура бу йулни давом эттирмадилар, 
аммо Шомлу бу жараёнда уддабуронлик килиб, узига хос шакл 
ва мусика билан 40-50- йилларда у ни авжига чикариб, узини 
ок шеър йуналишидаги машхур шоир даражасига олиб чикди. 
Шомлу, бир томондан, кадимги форс насрининг салобатидан 
илхомланган булса, иккинчи томондан, Fap6 модерн шеърияти- 
нинг таржималаридан хамда сузлар табиатининг ички оханги ва 
ритмидан бахра олиб (кадимги ёки янги аруз вазнини ишлатмас- 
дан), калималарнинг архитектурасига ахамият бериб, каломнинг 
горизонтал ва вертикал холатига мувозанат яратиб, ок шеърни 
манзум бир шакл сифатида ривожлантирди.

30- йилларда шеъриятга оид амалга оширилган тадкикотлар, 
ахлокий-ижтимоий мавзулар реализм ва сюрреализм билан
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боглик булиб, одатда, шухрат козонган шоирларнинг узлари 
томондан тахлил килинар эди. Бу орада эътиборга лойик кито- 
блардан 30-40- йилларнинг фаол мунаккиди доктор Митронинг 
(Сирус Пархом) “Реализм реализмга карши” (1334) китоби, Ризо 
Саййид Хусайнийнинг “Адабий мактаблар” (1334) номли таржи- 
маси, Х,асан Хунармандийнинг “Романтизмдан сюрреализмгача” 
(1336) номли китоблари шухрат козонган Еарб модерн адабиёти­
га юзланиш булиб, янги шеър йуналиши ва шоирона танкидни 
янада олдинга сурди.

Лиги шеърнинг ривожи 30-40- йилларда авжига етди, хдт- 
то мумтоз шоирлар ва адиблар хам узларининг омиллари- 
га карамасдан таъсирландилар. Баъзи шоирлар янги шеърга 
жуда эхтиёткорлик ва узларини саклаган холда ёндашардилар. 
Баъзилар Таваллулий, Нодирпур ва Мушийрийнинг услуби- 
ни маъкулласалар, баъзилари эса секин-аста уша колипда ижод 
килавердилар, жумладан, устоз Шахриёрдан “Эй вой, модарам” 
(Эй вой, онам), “Мумиёий” (Мумиёланган), “Паём бэ Анштэйн” 
(Эйнштейнга хитоб) каби шеърларни мисол келтириш мумкин. 
Хатто Нимо услубининг ашадций мухолифларидан булган доктор 
Хамидий Шерозий янгиланишни чахорпораларда кабул килди.

40- йилларнинг урталарида муътадил янги шеър параллел (ро­
мантик ва символик) шидцатли икки шеърий жараён, икки анто­
ним жихатлари билан пайдо булиб ривожланди: 1, “Янги мавж” 
жараёни, 2, “К^аршилик шеъри” (Шеър-э муковэмат) жараёни. Би­
ринчи жараён “санъатни санъат учун” деган караш билан купрок 
форма ва кури л иш га эътибор каратди, вахоланки, иккинчи жара­
ён шеърни жамият учун фойдаланиш, ундан курол сифатида иш- 
латишга эътибор берди.

“Мувж-э нув”нинг вужудга келиши

Ижтимоий ва маданий модернизмнинг мамлакатда ривожла- 
ниши, Эрон шоир ва ёзувчиларининг Еарб сюрреализми билан 
чукуррок танишиши, модерн фалсафа мактаби, ижтимоий-сиёсий
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шеърларнинг бир хиллигидан зерикиш х,исси каби омиллар “янги 
мавж1 жараёнининг вужудга келиши учун шароит яратиб берди. 
Янги мавжнинг биринчи шоирлари Ахмадризо Ахмадий ва Ядуллох 
Руъёий булиб, Душанг Эронийнинг сюрреалистик шеърларидан 
таъсирландилар ёки Син Жун Парс, Пол Элвор, Луий Арагон, 
Азро Пованд ва бошкаларнинг шеърларига таклид килдилар. Янги 
мавждагилар ижтимоий мавзулардан кочиб, маънонинг (унинг 
мумтоз мазмунининг) бахс ва исёнга, “асл шеър-нинг жавхари” 
га етишишга шошилдилар ва анъанавий адабий йуналишдан воз 
кечиб, тилнинг яширин кирралари, ашё ва унсурнинг янги томон- 
ларига кул уришга интилдилар. Улар баъзи муаллифларнинг шеъ- 
рларини, жумладан, вазн ва мусикасини (хатто нимоий ок шеър- 
дан хам) четга суриб, купинча янги мутаносиблик, сузларнинг 
хандасавий (геометрик) алокадорлиги, ибхомга тула насрий тилга 
мойиллик курсатдилар. 40- йилларнинг иккинчи ярми ва 50- йил­
лар (1965-75- йиллар) бу жараёнда шухрат козонган шоирлар 
Ахмадризо: Ахмадий, Ядулло Руъёий, Парвиз Исломпур, Бежан 
Илохий, Бахром Ардабилий, Азим Халилий, Чолнагий, Шахром 
Шохрухтош, Мухаммадризо Аслоний ва бошкалардир.

Шу даханинг охирларида Руъёий “хажм шеъри”ни яратди, у 
“мавжэ нув” ва авангард шеърдан сунг янги шеърнинг охирги 
боскичи хисобланарди2. Руъёий “шеърэ хажм” хусусида шундай 
ёзади: “Шеър ёзиш бир китьани яратиш демакдир. Шеърнинг мав­
зуси узида булиши керак... “Хажм шеъри” ёлгон идеологиядан, 
масъулиятлардан кочиб, агар вазифадор булса, факат узининг ичи 
ва узининг ишига масъулдир...” .

Куйида бундай шеърдан икки намуна келтирилади:

Дар лщзэ-йэ хокэстар
(Кулнинг лщзасида)

1 “Янги мавж” истилохини Фаридун Рах,намо 30-40- йиллардаги Гарб 
шеъриятидан олган.

2Бу шеърий жараён билан купрок маълумотга эга булиш учун куйидаги асарга 
каранг: Исмоилий, Нуриаъло. Бугунги шеърнинг шакл ва воситалари.

33



Рафторам аз оташ буд 
(Ишларим оловдан эди.)
Рафтий кэ мидидам абр-э цафасамро мигэряд
(Сен кетдинг, булут цафасимга йиглашини курардим. )
Зэндонам дар сэдо-йэ оташ миборид 
(Оташ овозида зиндоним ёгар эди.)
Вацтэ ки рафтор-э буланд-э об 
(Сувнинг баланд ишлари)
Бо хошэя-уот сарнэгун меояд 
(Тунтарилган %ошиялар билан келганда)
Пур мишудам аз хиёл-^ойэ маснуъий 
(Сунъий хаёлларга тулардим)
Энгор кэ гэрдбод-уо ва пур 
(Гуё нурнинг шамоли)
Бар руй-э жсщон-э нашукуфтэ-йэ марг 
(Улимнинг очишаган жщони устида)
Б  и шакл буд...
(Шаклсиз эди)

(Ядуллох, Руъёий) 1

Надонистий кэ гул %ацщат-э офтоб аст, на дэрахт 
(Бшмадгтгки, гул цуёишинг %ацщатидир, дарахтнинг эмас )
Дар офтоб бэншингш, то гул куним.
(Куёшда гуллагунча утирайлик.)

* * *
Чэшмонат ангур^оро бэ расидан михонад 
(Кузларинг узумларни етишишга чациради)
Хрзорон ранг-э мардонэ-йэ мущжим 
(Хужумдаги минглаб мард ранглар)
Х,ануз худро ранг намедонанд 
Р(али узларини ранг деб бшмайдилар)

1 Руъёий -Ядуллох. Нимо тилидан “хажм шеъри”гача.
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Вамо
(Ва биз)
Жудо аз йэкдигар
(Бир биримиздан йироц.)
Бэ нахустин тажрубэ-йэ ба^ор-э хоб^ойэмон расидэйим.
(Тушларимизнинг биринчи бщор тажрибасига етганмиз.)

(Ахмадризо Ахмадий)

Хижрий-шамсий 40-50- (1961-71) йиллар янги услубда калам 
тебратадиган бир катор ёш шоирларнинг адабиёт майдонига 
келган даври хисобланади. Аммо улар 30-40- (1951-1961) йил- 
лардаги янги шеър жараёнининг йирик вакиллари соясида унча- 
лик хам муваффакиятга эришолмадилар. Мафтун Аминий, Ризо 
Бароханий, Мухаммадали Сипонлу, Мухаммад Х,укукий, Мансур 
Авжий, Али Бобочохий, Жаъфар Кушободий, Сиёваш Тахурий, 
Сирус Отобоий, Парвиз Хоифий, Фаррух Тамимий, Алиризо 
Табоий, Шафеъий Кадканий, Асгар Вокидий, Жавод Мужобий, 
Мухаммад Навъий, Бахман Солехий, Исмоил Нурий Аъло, Са- 
фуро Найрий, Алиризо Нурзода, Каюмарс Муншизода, Сирус 
Мушфикий, Мино Асадий, Луъбат Воло, Мансур Бармакий, Шо- 
пур Бунёд, Козим Содот Ашкурий, Хушанг Гулширий, Махин 
Бахромий, Жило Мусоид, Парту Нурий Аъло, Манучехр Найис- 
тоний, Мимнат Мирсодикий ва Авранг Хузроий ана шундай шо- 
ирлар сирасидан эдилар.

1. “МАШРУТИЯТ” ДАВРИ ШОИРЛАРИ 

Адиб ул-мамолик Фарол;оний Амирий 
(1898-1956)

Адиб ул-мамолик Фарохоний лакаби билан машхур Мир- 
зо Мухаммад Содик Амирий бозгашт услуби жараёни ва маш­
рутият даврлари орасида етишиб чиккан анъанавий шеъриятни
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ардокловчи ижодкорларидан биридир. Дастлаб журналистлик фа- 
олияти билан бир каторда у мадца^она касидалар х,ам ёзар, аммо 
машрутият даврининг бошланиши натижасида узининг эски услу- 
бини саклаган холда ватанни ва жамиятни мадх этувчи касидалар 
ёзишга киришади. Адиб баъзида эски анъаналарни давом эттира- 
ётган шоир ва адибларнинг фикру идрокларидаги бехдфсалалик ва 
колокликни англаб, улар хдкидаги танкидий фикрларини очикча 
намоён килган:

Эй удабо, то ба кэй маоний биасл,
Мибэтарошид “абжаду каламан ”ро?
Эй шуаро, чанд ушитэ дар табаг-э фэкр,
Лимуйи... ёру, сибу зацанро?
Эй урафо, чанд густарид дар ин рох;,
Донэ-йэ тасбщу дом-э %ийлаву фанро?

Мазмуни: Эй адиблар, качонгача асл маънолардан чекиниб, 
“абжад ва каламан” (абжад х,исобини англатувчи 8 та суздан даст- 
лабки иккитасининг номи)ни такрорлаб утирасан? Эй шоирлар, 
фикрингиз косасида качонгача ёрнинг занахдону юзини айланти- 
риб утирасиз? Эй орифлар, бу йулда качонгача тасбех, доналари- 
ни угириб, х,ийла ва амалга тузок куйиб утирасиз?

Аммо х,акикат шундаки, шоир тафаккури ва тасаввурини эгал- 
лаб олган адабийлик ва арабийлик (арабизмлардан куп фойдала- 
ниш) унинг янгиланиш ва ривожланишига тускинлик килолмасди. 
Унинг шеърлар девони касидалар, китъалар, юмористик, сатирик 
асарлар, классик шаклдаги таркибандлардан иборатдир. Адиб- 
нинг кухда киссалар, ривоятлар, кадимий фан ва илмларга ишора 
Килиши, кийин арабий суз ва иборалардан фойдаланиши унинг 
шеърларини англашни анчайин кийинлаштирувчи омиллар сана- 
лади. Куйида шоирнинг 1941 йили Х,азрати Расули акрам (с.а.в.) 
мавлудлари муносабати билан ёзилган машх,ур мусамматларидан 
бирини келтирамиз. Унинг замирида Эроннинг кух,на ва шукух,ли
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тарихи, уз ватани ва жамиятининг ижтимоий ах,воли хусусида 
кайгуриш каби маънолар яширинган. Ушбу кушик унинг гузал 
шеърий услуби ва бетакрор сузларидан бир намунадир:

Бархиз шутурбоно, бар банд-э кажова,
К-аз чарх щмигашт аён роят-э Ковэ.
Аз шох-э шажар бархост ово-йэ чаковэ,
В-аз тули сафар, щсрати ман гашт олова.
Бэгзор ба иищр-э шэтоб андар аз руди Сомова,
Дар дийдэ-йэ ман бэнгар, дарёчэ-йэ Совэ,
Ва-з сийнаам оташкадэ-йэ Поре намудор.

Моим кэ аз подша^он бож гэрэфтим,
3-он пас кэ зэ-ишон камару тож гэрэфтим,
Дэщиму сарир аз гусару ож гэрэфтим,
Амволу захойэрэшон торож гэрэфтим,
В-аз пэйкарэшон диба^у дибож гэрэфтим.
Моим кэ аз даре амвож гэрэфтим,
В-андишэ накардим зи туфону зи таиёр.

Дар Чину Хутану Лулэ аз х,эйбат-э мо буд,
Дар Мэсру Адан гулвулэ аз шувкат-э мо буд,
Дар Андалусу Рум, аён цудрат-э мо буд,
Гарнотаву Ашбилия дар тоат-э мо буд,
Сацлийэ нэ^он дар кафэ роят-э мо буд,

Маликушшуаро Бахор 
(1886-1951)

Мухаммадтакий Бах,ор 1886 йили Машхддда таваллуд топ- 
ган. Шоир, ёзувчи, олим, журналист, эрксевар (либерал), сиё­
сий арбоб сингари узининг бир канча кирралари билан танилган
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Мухдммадтакий Бахор (Малик уш-шуаро) XX аср бошларида 
яшаган маданият ва адабиётнинг ёркин намояндаларидан бири- 
дир. Отаси Мухаммадкозим Сабурийдан сунг у Остони Кудси 
Разавийнинг (Машхад) “Малик уш-шуаро”си маком и га эришди. 
Ижодининг дастлабки намуналари мадхия, марсия, манкабат (ав- 
лиёларнинг хаворик ул-одотлари, кароматлари хакида ёзиладиган 
назмий асар) хамрия (май, бода, сокий хакида шеър), бахория 
(бахор, Наврузни мадх этиш) каби жанрлардан иборат эди. Бирок 
Машрута харакати бошланиши билан Техрондаги (эрксевар) 
либерал ижодкорлар сафига кушилиб, озодлик, ватанни севиш, 
машрута инкилобини куллаш, янгиликка интилиш, мазлумлар- 
нинг хак-хукукларини талаб килиш каби мавзуларни уз касида 
ва газаллари -  классик шеърият колипларида ифодалади. Бахор 
мустабидлик даврларида “Хуросон” ва “Навбахор” газеталарини 
нашр этарди1.

Бироз муддатдан сунг Хуросон вилояти томонидан Мажлиси 
Шурога депутат килиб сайланди ва Мажлис минбаридан туриб 
хам ватан истиклоли ва химояси учун курашди. Бунга кушимча 
тарзда “Донэшкадэ” (“Факультет”) журналини хам чикара бошла- 
ди. Бир муддат зиндон азоби ва тазйикларини хам бошдан кечир- 
ди. У 1920 йиллар тус-туполонларидан кейин сиёсат майдонини 
тарк этди. Сунгра жиддий равишда адабиёт ва тарих сохаларига 
юз буриб, Техрон университетида адабиёт фани профессори си- 
фатида кабул килинди.

Бахорнинг шеърий девони анъанавий форсий шеъриятнинг 
барча жанрларини: касида, газал, китъа, маснавий, мусаммат, 
таржибанд, таркиббанд, мустазод, рубоий ва хаттоки, миллий 
ва ватанпарварлик рухидаги таснифларни куришимиз мумкин. 
Аммо купрок унинг иктидори Хуросоний услубида ёзилган

1 Бахорнинг Эронда олиб борган сиёсий-ижтимоий ва маърифатпарварлик 
фаолияти Урта Осиё жадидчилари томонидан хам куллаб-кувватланган. 
Жумладан, “Навбахор газетасининг Самарканд шахрида сотувга чикиши, ундаги 
куп маколалар, шеърлар, хабарлар Самарканднинг “Ойина” журналида мунтазам 
равишда чоп этилган (Мухдррир).
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касидаларида куринади. Бахорнинг асл янгиликка интилувчан 
ижоди анъанавий жанрларни янги сиёсий-ижтимоий мазмун- 
лар билан омихта акс эттиришидадир. Бах,ор шеъриятининг туб 
мох,ияти “ватан ва озодлик” гояларини ифодалашидадир. Клас­
сик шоирлар асарлари, хусусан, Фирдавсий, Фаррухий Сейисто- 
ний, Масъуди Саъд, Носир Хусрав, Манучех,рий, кейинги давр 
ижодкорларидан Адиб ул-мамолик куйлари ва дил тугёнлари ва 
тантановар охднглари Бахор куш и клари да мавжланади. Унинг 
2 жилдлик шеърларидан ташкари илмий асарлари хдм форс ва араб 
адабиётини узида камраб олувчи бебахо меросидир. Уч жилдлик 
“Сабкшэноси-йэ торих-э татаввур-э насри форсий” (“Форс насри­
нинг шаклланиш тарихининг услуби”), “Сабкшэноси-йэ забон ва 
адабиёт-э форсий”, “Бахор ва адаби форсий” (“Бахор ва форс ада­
биёти”). Мух,аммад Гулбун тахрири остидаги маколалартуплами) 
каби илмий тупламлари, Матншунослик сохасида эса “Таърихи 
Балъамий”, “Таърихи Сейистон”, “Мужаммил ут-таворих вал- 
кисас”, “Жавомеъ ул-хикоёт”и Авфий”, “Тарихи ах,зоби сиёсий” 
ва бошкалар)

Умуман ол ганда, узининг барча турдаги фикр карашлари, санъ- 
аткорона тафаккур доираси билан Бах,ор уч давр адабий мух,ити: 
бозгашт, тажаддуд ва новаторлар тоифасига мансуб шоир ва ёзув- 
чилар сирасига киради. Лекин уз даврининг баъзи шоирлари каби 
камгина фурсат ва вактини анънанани бузишга журъат килиш, 
хдмма томонлама янгиликни топиш каби х,олатларни топган. Шу 
сабабли Бахорнинг дастлаб ёзган бир-икки чахорпоралари, жум- 
ладан, куйидаги матлаъ билан бошланувчи:

Бэйойид, эй кабутар-%ойэ дилхо%,
Бадан кофургуну, по%о чу шэнгарф.

каби мисралар унинг янги уфкларга нисбатан муътадил муноса- 
батда булганидан дарак беради.

Малук уш-шуаро Бах,ор хдётидаги азобу кийинчиликлар, зин- 
дону тазйиклар унинг соглигига таъсир курсатмасдан колмади.
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Эрон ва Швейцариянинг касалхоналарида килинган узок муола- 
жалардан хам шифо топмагач, 1330/1951 йили сил касаллигидан 
Техронда вафот этди.

Эраж Мирзо 
(1873-1925)

Шахзода Эраж Мирзо Жалол ул-мамолик тажаддуд (янгила­
ниш) даврининг хажвиёт, сатира, юмор, тан ки д и й , таълимий 
ва васфу маддохлик шеъриятининг таникли намояндасидир. У 
Табризда дунёга келди ва ва уша ерда форс, араб, турк, француз 
тилларини хамда баён ва мантик, риторика (стилистика) илми- 
ни чукур урганди. Кейинчалик, йигитлигида уз даврининг Эрон 
шохи валиахди Музаффариддин Мирзо фармони билан турли 
байрам ва маросимларга багишлаб мадцохона ва расмий китъалар 
хамда касидалар айтиш билан машгул булди. Умр йулдошининг, 
отасининг вафоти, кейинчалик эса углининг узини узи улдириши 
каби нохуш ходисалар унинг хаётини алгов-далгов килиб юбор- 
ди. Турли хил ташкилотларга ишга кирди, бирок х,еч кайсисида 
рушнолик курмади. Давлат идораларида ва ташкилотларда 30 йил 
ишлагач, факирлик ва кимсасизликда хаётдан куз юмди.

Адабиёт майдонида шахе сифатида гавдаланиши унинг 
Хуросонда 5 йил яшаган даврига тугри келади; у ерда шоир 
узига машхурлик келтирган “Орифнома” хажвий манзумасини 
(Фарохонийнинг “Жалойирнома” асаридан таъсирланиб) ёза- 
ди. Шунингдек, “Зухра ва Манучехр” (Шекспирнинг “Венус ва 
Одунис” асарининг шеърий таржимаси) манзумаси, “Калби мо- 
дар”, “Инкилоби адабий”, “Булъало” каби китълари Эражнинг 
бошка машхур асарлари сирасига киради. Эраж ижодининг асо- 
сий мазмун-мундарижаси -  мамлакат юкори табака вакиллари ва 
амалдорларини танкид остига олиш, янги илмлар ва маданиятни 
таргиб килиш ва ривожлантиришга чакирик, ватанпарварлик, жа­
миятдаги баъзи иллатлар устидан кулиш, шунингдек, таълимий 
ва отифий фикрлар, жумладан, аёллар хукукини химоя килиш,
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онага х,урмат ва эхтиром курсатиш ва бошка шу каби мавзулар- 
дан иборат эди.

Эраж форсий шеъриятнинг жисмига халкона рухиятни синг- 
дирган шоир сифатида алохида уринга эга. Унинг асарлари- 
да адабиётда кундалик ишлатиладиган иборалар, истилохлар 
билан бирга халк тилида кулланиладиган суз ва иборалар хам 
кулланганки, шу жихатдан уни “иккинчи Саъдий” деб аташган. 
Албатта, Эражнинг уткир ва оташин тили, шух ва кувнок баё- 
ни унинг юмор ва сатираларида гохида ута халкона тарзда ифо- 
даланади. Ана шу холат шоир шеърининг ах л о кий кийматини 
пасайтириб, танкид майдонида кам эътиборли килиб к у яРДИ. 

Буларнинг барчаси Эражнинг кенг оммага караб талпиниши- 
дан дарак берар, аммо даврнинг мавжуд урф-одатлари, фикрий 
доираси, замонасининг адабий холатлари каби чекловлар бунга 
йул куймас эди. Эраж, асосан, шеър ва шоирликнинг илмий-на- 
зарий жихатларига алохида эътибор каратар эди, аммо улкан ис- 
теъдод сохиби булишига карамай, хакикий шоирона тафаккур 
ва яратувчанликка етиша олмади. Бугунги кун нуктаи назаридан 
карайдиган булсак, Эрон тарихининг энг суронли даврларида 
Эражнинг шоирона табъи ва истеъдоди машрутият ва ижтимо­
ий идеаллар билан сугорилган жуищин шеърият йуналишида 
шаклланмади, балки кундалик ва уткинчи масалалар доирасида 
колиб кетди.

Парвин Эътисомий 
(1906-1941)

Парвин Эътисомий Ризошох (Пахлавий) даврига (1921- 
1941 йиллар) мансуб шоиралардан булиб, утган асрдаги 
ахлокий-таълимий шеъриятнинг энг йирик ёркин сиймолари- 
дан хисобланади. Парвин Табризда донишманд зиёли (Юсуф 
Эътисом ул-мулк) оиласида тугилган ва камол топган. У отаси 
билан бирга Эрон шахар ва вилоятлари хамда хорижий мамла- 
катларга сафар килган, 6 ёшидан бошлаб эса отаси томонидан
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уйларида очилган адабиёт тугарагида катнашган. Сафардаги 
хдмрохдиклари ва тугаракдаги иштироки унинг адабиёт ва шеъ- 
риятга кизикишининг ортишига сабаб булган. Айни уша ёшлик 
давридан у вакгини утган шоирлар девонларини мутоалаа килиш 
билан утказган. Бунинг устига, отаси унга Европа шеърияти на- 
муналаридан парчалар таржима килиб берар ва Парвинни уларни 
ёд олишга ундар эди.

Парвин Техрондаги Америка кизлар мактабида тахсил ола- 
ди ва инглиз тилини урганади. У 1934 йили амакисининг углига 
турмушга чщ ади ва Кирмоншох,га кетади. Аммо Парвиннинг 
хиссиётга тула рухи харбийлардек хаётга урганиб колган киши 
билан яшашга куника олмади. Шу сабабдан бир неча ойдан сунг 
турмуш уртогидан ажралади ва отасининг уйига кайтиб келади. 
Аммо у ушбу рудий зарбани матонат билан кутаради. Онадан 
жудо х,олда улгайиш х,ам факир ва етим болаларга нисбатан она 
мехри мухаббати шаклида унинг кушикларида уз аксини топган. 
Парвин бир муддат Техрон университетининг адабиёт факуль- 
тетида кутубхоначи лавозимида ишлади ва 1320/1941 йилнинг 
охирларида 35 ёшида нафас сикиш касаллигидан вафот этди. Уни 
Кумда, отасининг кабри ёнига дафн этишди.

Биринчи марта малик уш-шуаро Бахор сузбошиси билан чоп 
этилган “Парвин девони” (1935) шоиранинг касидалар, китъалар, 
достонларидан иборат.

Парвин касидалари Носир Хусрав услуби хамда Саъдийнинг 
содда тили коришмаларидан иборат. Унинг тил ва услуби купрок 
Носир Хусрав, Анварий, Саноий, Саъдий ва Адиб ул-мамоликнинг 
тили ва услубини эслатади.

Шунингдек, Парвиннинг баъзи китъалари Европа шеърияти- 
дан, хусусан, Эзоп (м. авв. 560-620), Жейн Де Лафонтин (1621— 
1695), Горацио Смит (1779-1849) кабиларнинг фабулалари (там- 
силий-таълимий хикоятлари)дан бахра олиш асносида ёзилган. 
Уларнинг таржималари Бахор журналида чоп этилган. Аммо 
Парвин ушбу хикоятлардан олган иктибосларига шаркона рух 
багишлаган.
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Парвин бир катор мажозий китьаларида адабиётимизда ривож- 
ланган “мунозара” жанридан ёки диалог услубидан фойдаланади. 
Уларда шахслар, хайвонлар ва нарсалар уртасидаги мунозаралар 
тасвирланади, шоира улар оркдли жамиятдаги иллатлардан но- 
лийди. Ушбу йул билан унинг асарларидаги инсонни англашнинг 
адабий усули кенг кулланштади. Албатта, Парвиннинг сузи баъ- 
зида шоирона гавхарлардан таркиб топган таълимий услубдаги 
шеъриятда уз урнига эга булиб колади, шу билан бирга, муноза- 
раларидаги мазмун ва шаклнинг бирёкламалиги гохида укувчини 
зериктириши -  табиий хол. Умуман олганда, Парвин услуби 
“ирокий ва хуросоний” услубларнинг омихталиги билан бирга 
Европа романтизми билан к,оришиб кетган. У цадимги дидактик 
шеъриятнинг колйпларидан кам фойдаланган, машрутият шеъ- 
риятининг дагал охангларидан умуман бахра олмаган, уз рухий 
оламининг куйларига мает булиб, узига хос услубда куйлаган ва 
шундан шодланган шоирадир. Парвин рухий озодлик ва поклик 
изловчи шоирадир, аммо унинг овози жамиятнинг зулму ситам- 
ларга тула тор дахлизларига сингиб кетди. Яхлит олиб Караганда, 
у куп нарсани билувчи зиёли аёл тимсолидир, аммо Ризошох 
даврининг удумларига буйсунувчи аёл сифатида чеккан фарёду 
ноласини хатто узи хам тушуна олмаган мазлумадир. Парвин -  
ноёб дурлар шодаси тимсоли, бирок юз йиллаб овози бугик, куп 
имкониятлардан махрум булган Шарк -  Эрон аёлидир. Йиллар 
утиб ушбу бугик овозларнинг исёни Фуруг Фаррухзод сиймосида 
бош кутарди.

2. ХОЗИРГИ ЗАМОН “ЯНГИ ШЕЪР” ШОИРЛАРИ 

Нимо Юшиж (Али Исфандиёрий) 
(1276/1897-1338/1959)

Нимо Юшиж ижоди XX аср Эрон шеърияти тараккиётида 
мухим ва узига хос мустакил боскич сифатида эътироф этилади.
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Чунки шоир янги шеър адабий окимининг ривожига улкан х,исса 
кушган ижодкордир.

Нимо ижоди биринчи мажмуасиданок танкидчилар назаридан 
четда колмади. Унинг ижоди Эрон адабий жамоатчилигининг 
доимий диктат марказида булиб, шоир ижоди ва хдёти бораси- 
да куплаб тадкикотлар, китоблар, маколалар, изланиш ва хоти- 
ралар нашр килинган. Шоир ижодига нисбатан мавжуд эъти- 
бор шоир гояларига булган кизикиш янада ортиб бораётганини 
тасдиклайди. Купчилик тадкикотчилар замонавий шеърият ти- 
зимидаги “янги шеър” жараёнининг такомилини, асосан, Нимо 
Юшиж номи билан боглашади.

Умуман, хозирги замон Эрон адабиётида янгича шеъриятга 
расман асос солган Али Нурий Исфандиёрий, яъни, Нимо Юшиж 
1897 йил Эроннинг Мозандарон вилоятининг Юш кишлогида 
тугилган. Болалиги шу кишлокнинг мулойим хдвоси ва гузал та- 
биати огушида утади. Отаси Иброхим Мозандароннинг мохир 
чавандоз ва мерганларидан, онаси Тубо эса хунарманд ва зиёли 
оиладан эди. Отаси Нимога болалигиданок чавандозлик ва мер- 
ганлик, онаси эса Х,офиз асарларини укиш ва тахлил килишни 
ургатди. Ук;иш ва ёзишни кишлок болалари кдтори каттщкул ва 
баджахл мулло кулида урганди, буни унинг уша даврнинг аччик, 
хотиралари хакида ёзган ёдномасидан хам билишимиз мумкин1.

Нимо усмирлик даврида ота-онаси билан Техрон шахрига 
кучиб келади. У бошлангич тахсилни “Х,аёти жовид” мактабида 
олади. Франсуз тилини урганиш максадида 11 ёшида Техрондаги 
“Санлуи” католик олий мактабига укишга кириб, тилни пухта 
узлаштириб олади. У 1920 йили 23 ёшида 30 бетдан иборат ибо­
рат “Ьуэссэ-йэ ранг-э парид-э” (“Ранги учган хикоя”), “Хунсард” 
(“Совуккон”) номли илк шеърий мажмуаси билан шеърият май- 
донига журъат ва узига хос ифода услуби билан кириб келади. 
Аммо у бу шеърлари билан эмас, балки 1922 йили ёзган “Эй шаб” 
(“Эй тун”) китьаси билан шеърият мухлислари эътиборини тор-

' “Мажмуэ-йэ осор-э Н. Юшиж”. Абулкосэм Жаннатий Атоий. Чоп-э дуввум. -  
Техрон, 1955. 17-28-бетлар.
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тади ва катта шухрат козонади, сунгра “янги шеър”нинг биринчи 
расмий намунаси сифатида “Афсона” номли манзумасини такдим 
этади.

1926 йили шоир маданият вазирлигида ишлаётган чогвда 48 бет- 
дан иборат шеърий мажмуаси -  “Хонэводэ-йэ сарбоз” (“Аскар оила- 
си”) нашр юзини курди.

Шоир бир йил Бобил шахрида истикомат килади ва 1932 
йили Техрон шахрига кайтиб, машхур адиб Содик, Х,идоят би­
лан хамкорликда “М усщ а” номли журнални нашрга чикаришни 
бошлайди. Шу фаолияти давомида бир к,атор шеърлар ёзади. 1937 
йили “К,акнус” шеъри билан янги шеърнинг мукаммал намунаси- 
ни яратади.

1946 йилги Эрон ёзувчиларининг биринчи конгресида 15 шо- 
ирдан 3 нафари: Нимо Юшиж, Жавохирий, М. Шайбонийлар 
“янги шеър” намояндалари сифатида эътироф этилди.

Нимо Юшиж хар йилнинг ёз фаслини уз кишлогида утказарди, 
лекин 1959 йили Юшга булган сафари унинг улимига сабаб- 
чи булди. Нимо каттик шамоллаб, 1960 йилнинг 6 январида 
Техрондаги уйида хаёт билан видолашди.

Нимонинг адабий мероси узининг серкирралига ва бета- 
крорлиги билан диккатни тортади. Шоирдан 100 га я кин “янги 
шеър” услубидаги шеърлар, 20 дан ортик шеърий хикоялар, 7 та 
катта хажмли шеърий манзума, 150 дан купрок газал, касида ва 
китъалар мерос колди.

Шуни таъкидлаш жоизки, “янги шеър”ни биринчи булиб Нимо 
ёзмади, аммо уни уша давр жамиятига биринчи булиб сингдира 
олган шоирдир.

Нимонинг бир катор асарлари француз, инглиз ва рус тилла- 
рига таржима килинган. У шоир ва мунаккид сифатида Эрон ада- 
биётида бетакрор из колдириб, купгина модернист шоирларнинг 
ижодиги туртки булган.1

1 Мажмуэ-йэ аигьор-э Нимо Юшиж.-Тех,рон: Нашр-э пэгох 1968. -  27- б.
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Гулчин Гилоний “М аздиддин Мирфахроий” 
(1911-1972)

Гулчин Гилоний Гилонда тугилган. Урта маълумотни олгач, 
Англияда врачлик йуналиши буйича тахсилни давом эттирди ва 
уша ердаколиб кетди. Гулчин Гилоний 20-30 (1941-51) йилларда 
Нимо изидан бориб тагаззулий ва романтик услубда ёзувчи шо- 
ирларнинг илк намояндалари сирасига киради. Унинг шеърлари 
хдётлик давридаёк узига хос гузал ва содда охднгларда жилва- 
ланган; уларда купрок, тугилиб усган масканининг (Гилоннинг 
ям-яшил табиати) рухияти уфуриб туради. Гулчинга шухрат кел- 
тирган “Борон” (“Ёмгир”) номли катта хажмдаги шеъри 1944 
йили “Сухан” журналида чоп килинади. Шундан сунг шоир- 
нинг номи романтизм вакиллари сирасидан жой олди. 1969 йил- 
да унинг “Гули баройэ ту” (“Сен учун гул”) туплами нашрдан 
чикди. Куп йиллар давомида Англияда истикомат килгани шо- 
ирнинг Эронда кечаётган адабий жараёнлар, форсий “янги шеър” 
узгаришларидан бохабар булиб, улар билан хдмкадам булишига 
монеълик килган эди.

Фаридун Таваллулий 
(1919-1985)

Таваллулий Шерозда дунёга келди. Археология сохасида 
тахсил олди ва шундан сунг давлат ишларига шунгиб кетди. У 
ошикона (романтик) “янги шеър”нинг байрокдорларидан ва 
20-30 (1941-51) йиллар янги классик шоирларининг сермахсул 
намояндаларидан бири эди. Таваллулий Нимо Юшижнинг “Аф- 
сона” асаридан таъсирланиб, лирик шеъриятга киришиб кетди. 
У купрок назм ва насрдаги юмористик китъалардан иборат даст- 
лабки асарини Шерознинг “Фарвардин” газетасида чоп эттирган 
(кейинчалик улар “Ат-тафосил” номли тупламга киритилган). 
Ушбу китьалар уша давр хаётининг кундалик адабий ва сиёсий 
ходисаларини хамда унинг тушкун кайфиятини ифода этарди.
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Шеърдаги айни шу икки маънолилик, икки тиллилик унинг 
учун кулай бир имконият эди. Гсхида кундалик хдётдан таъсир- 
ланиш худди инк;илоб маршидек унга уз хукмини утказар, гохида 
эса уз-узидан норози булиш, улим, нафратдан ва умидсизликдан 
с^з очар эди.

Таваллулий 1950 йили узининг “Рахо” (“Нажот”) ном­
ли тупламини чоп эттирди. Унинг ушбу тупламга киритилган 
шеърлари романтизм услубида ёзилган уртамиёна шеърият, деб 
бахоланган. Туплам мукаддимасида у хам Нимо услубида, хам 
миллий шеъриятни куллаб-кувватловчилар изидан боради хамда 
Узининг узокни кузловчи услубини таништириб, янги шеърият 
изловчиларга баъзи бир янги шеърий вазнларни таклиф килади.

Таваллулий ушбу туплам да, шунингдек, “Нофа” туштами 
(1962) билан бемажол ва крра романтизм сари юз бурди. Умид­
сизлик, куркинч ва улимдан бахра олган ва кейинчалик “Пуя” 
тупламида (1966) гунохга беланган ишк чукурликларида ва 
максадга интилишлари ерга сингиб кетади. Таваллулийнинг шеъ­
рияти енгил, шаффоф ва хилма-хил тасвирларга бойдир.

Нодир Нодирпур 
(1929 -1999 )

Нодирпур Техронда таваллуд топган. У узининг дастлабки 
тахсилотини тугатгач, 1949 йили Францияга йул олади ва француз 
тили ва адабиёти билан якиндан танишади. Кейинчалик Италия, 
Францияга килган узундан-узок, сафарларида хам бу сохадаги 
маълумотларини янада кенгайтирди. У бир неча йиллар телеви- 
денияда хозирги замон адабиёти булими бошлиги лавозимида 
ишлаган.

Нодирпур тагаззулий (ошикона) янги шеърнинг Нимодан кей­
инги дастлабки кадамларни куйган таницли вакилларидан булиб, 
хижрий шамсий 30-40 (1951-1961) йиллардаги жамиятнинг янги- 
ликка интилувчи мухлисларининг энг севимли шоирларидан эди. 
Нодирпур Хонлари ва Таваллулийга эргашиб адабиёт сахнасига
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чикди. Унинг илк тупламлари “Чашмх,о ва дастхо” (“Кузлар ва 
куллар”, 1954) ва “Духтар-э жом” (“Жом кизи”, 1955) таркиби- 
даги чахорпора (туртлик)ларида купинча Таваллулийга хос маз- 
мунлар, яъни улим истовчининг ох,у нолалари, хавасга коришик 
ошикона хис-туйгулар яккол сезилар эди. У бора-бора хос эсте­
тик завк (гузаллик)ни куйлай бошлайди; айни шу дамлар шеъри- 
ятининг энг гуллаган палласи эди. Шеърларидаги х,еч нарсадан 
тап тортмайдиган баёнга эга эстетик завк,, сузларнинг мусикий 
мавжлари, шаффоф биллурдек рангин товланувчи тасвирлар, от- 
ашнок газаллар -  барча-барчаси тароватли, латофатли жилвала- 
нар эди.

Албатта, “Сурмэ-йэ хуршид” (“К^уёш сурмаси”, 1960) номли 
шеърий тупламида узининг авж нуктасига етган бу ёшларга хос 
эстетик завк, жамиятнинг хиссий ва фикрий талабларига жавоб 
берувчи янги шеърий жараённинг жилва ва жозибаси баробари- 
да бора-бора уз жилвасини йукота борди. 40- йилларнинг (мило­
дий 1961 йиллар) идеал ва символик (рамзий) шеърияти, 40-50 
йилларнинг (1961-71 йиллар “мавжи нав” -  янги мавж услуби) 
шаклга эътибор берувчи шеърияти, 50- йилларнинг сиёсий-ижти- 
моий йуналишда ёзилган шеърияти, инкилобдан кейинги (60-70 
йиллар -  милодий 1981-91 йиллар) йиллардаги куплаб турли ус- 
лубларда ёзилган шеърият -  барча-барчаси Нодирпурга хос шакл 
ва услубни четга суриб ташлади ва деярли унутилишига олиб 
борди.

Нодирпур уз шеъриятида камолот пагонасига эришгуни- 
ча (30 йиллар охири -  1951 йиллар) х,аёт ва мам от орасида- 
ги канчадан-канча янги услубдаги даврларни бошидан кечирди. 
Шундай булса-да, унинг гамлардан укиниши, андухдардан но- 
лиши х,ам, ошикона ранго-ранг х,ис-туйгулари хам асоссиз эди. 
Кейинчалик у ошикона ва эпик турлар коришмасидан иборат ус- 
лубга хам кул урди, романтик рухиятнинг устунлигига эришишга 
интилди, аммо унчалик муваффакиятга эриша олмади. Натижа- 
да, юкорида эслаб утганимиздек, устун шеърий жараёнлар таъ­
сири остида колиб кетиб, хомушлик ва эсдан чикишлик каърига
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ш^нгиб кетган. Нодирпур 1359/1980 йилдан Нвропада яшнй (кип- 
лади ва 1378 /1999 йили уша ерда вафот этди.

Фаридун Мушийрий 
(1926-2000)

Фаридун Мушийрий 1304/1926 йили Тех,ронда тугилди. Ьо- 
лалик ва усмирлик даврлари Машхддда кечди. Техронга кайтгач. 
Почта ва телеграф вазирлиги хизматига ишга кирди. Худди шу 
даврда хафталик журналлар, жумладан, “Равшанфикр” билан 
хамкорлик кила бошлади. Шоир мазкур журналнинг адабиёт бу- 
лимига мутасаддй эди. Маълум мудцат Техрон адабиёт билим 
юрти газетасида хам фаолият курсатди.

Шоирнинг илк шеърлар туплами “Ноёфта” (бошк;а ном и 
“Туфон ташнаси”) 1334/1955 йил чоп этилди. Шундан кейин 
“Дарё гунохи” (1956), “Булут” (1961) ва “Бахорга ишон” (1345) 
каби мажмуалари дунё юзини курди. 1347/1968 йил Мушийрий- 
нинг “Куёш билан парвоз” сайланма шеърлар туплами Сафий 
Алишох нашриётида босмадан чикди. Фаридун Мушийрийнинг 
шеърлари мумтоз форс шеърияти мезонларига муносиб, самимий 
ва оши^онадир.

Исмоил Шохрудий “Оянда” 
(1306/1927-1360/1981)

Шохрудий Домгонда дунёга келган. Бошлангич таълимни 
тугилиб усган ерида, урта таълимни эса Шохрудда (хар иккала 
шадар Семнон вилоятининг катта шахарларидан хисобланади. -  
Тарж.) давом эттирди. Техронга келиб шугуллана бошлади. 
Сунгра университетда рассомчилик, театр актёрлиги ва журна­
листика йуналишлари буйича укиди, “Деххудо лугатнома”синн 
тузишда хамкорлик к,илди. Бир муддат Техрон универси гетининг 
тасвирий санъат факультетида фаолият олиб борди.
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Шох,рудий (Оянда) Нимо услубининг илк издошларидан ва 
20 йиллар охири ва 30 йиллар бошидаги (1941-1951) сиёсий-иж- 
тимоий йуналишдаги машхур шоирлардан бири эди. У йигир- 
манчи (1941) йиллар тус-туполонларида “Туда” партиясига аъзо 
булиб, халкнинг орзу-армонларини куйловчи шоир сифатида 
танилди ва уша даврнинг куплаб сиёсий-ижтимоий митинг ва 
йигилишларида шеърхонлик килар эди. Шу залда бора-бора партия 
томонидан “халк шоири” деган лакабга хам эга бул- ди. 28 мурдод 
вокеаларидан (инкилоб вокеаларидан) кейин тушкунликка тушиб, 
1344 (1965) йили рухий касалликка чалинади.

У умрининг охирги йилларигача огир рухий хасталик гирдо- 
бида яшайди ва 1360 йил озар ойида (1981 йил ноябр) хаёт билан 
видолашади.

Нимонинг сузбошиси билан чоп этилган шоирнинг “Охирин 
набард” (“Сунгги жанг”, 1951) деб номланган биринчи шеърий 
туплами инсонпарварлик, жамият ва одамларни яхшиликка умид- 
ворлик гоя л ар и билан сугорилган эди. Кейинчалик у 40 йиллар­
нинг охирги ун йиллигида (1961-71 йиллар) “Оянда” (“Келажак”, 
1967), “Х,ар суйи рох, рох, рох” (“Хдр томон йуллар”, 1971), “Ой 
мийкотнэшин” (“Эй ухлаган”, 1971) каби шеърий тупламларида 
ижтимоий хаёт, фольклор анъаналаридан бахрамандлик, фор- 
малистик (шаклбозлик) усулларни ёкламайди. Аммо туплам 
тил жихатидан заифлиги, фантазиянинг (хаёлот) камлиги хамда 
машхур тасвирий воситаларнинг йуклиги сабабли хозирги замон 
шеъриятида арзирли уринга эга булолмади.

Нусрат Рахмоний 
(1927-2000)

Нусрат Рахмоний Таваллулийдан кейинги 20- йиллар (1941 йил- 
лар)нинг тушкун романтизм вакилларидан эди. Агар 30- йиллар 
дахасида Таваллулий, Нодирпур ва бошкалар рухий тушкунлик 
ва улим кайфиятларини ифодалаш боскичларидан утиб, яна хаёт 
ва гузалликни куйлаш, ошикона рангин ва жозибадор тасвирлар-
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ни ифодалаш боскичига утишган булса, бирок I lycpur Рих,мониИ 
зиёлилар табакасига мансублигига карамай, аввалгидск ру\ий 
тушкун х,олатлар, коронгиликлар каърида колиб, саркаш на исс'и- 
кор, х,аёт гузалликларига бепарво шоир сифатида колавсрди. Уша 
даврларда унинг шеъри шахдрнинг тор ва коронги кучаларит 
кириб борди, омиёна ва куча, бозор сузлардан (халкона) ибо­
рат исёнкор рухдаги шеърлари билан жамиятнинг ситамдийда 
табакасини куллай бошлади. У узининг “Куч” (“Кучиш”, 1454). 
“Кавир” (“Дашт”, 1956), Турма (1957), “Миъод дар лажан” (“К,ора 
гилга кайтиш”, 1957) каби шеърий тупламлар нашр эттирди.

Хушанги Ибтихож “Соя”
(1927)

Замонавий Эрон шеъриятининг ёркин юлдузларидан бири Ху- 
шанг Ибтих,ож (Соя) 1306/1927 йили Рашт шахрида дунёга келди. 
Булгуси шоир илк тарбияни уша ерда олди. Урта мактабни эса 
Техронда тамомлади. Хушанги Ибтихож узок йиллар “Сиймои 
Техрон” давлат ширкатида мудир булиб хизмат килди. 1971-1977 
йиллар давомида Эрон радиосининг “Гулх,о-йэ тозэ” ва “Гулчин-э 
хафта” эшиттиришларини олиб борди.

Хали мактабдаёк шеъриятга мух,аббат боглаган шоир дастлаб­
ки манзумаларини “Илк нагмалар” номи билан чоп эттирди. Ижо- 
дини ошикона шеърлар ёзиш билан бошлаган Ибтих,ож кейинча­
лик мух,им ижтимоий мавзуларда х,ам калам гебратди.

Шоирнинг куйидаги мажмуалари чоп этилган: "Илк нагмалар” 
(Рашт, 1946), “Сароб” (1951), “Сиёх, машки 2” (1973), “Шабгир” 
(1953), “Замин”(Танланган шеърлар, 1955), “Чанд барг аз Ялдо” 
(1334), “Ёдгор-э хун-э сарв” (1957), “Ойинэ дар ойинэ”(1989).

Хушанг Ибтих,ож (Соя) шеърларида, асосан, икки мавзу кузга 
яккол ташланади: ошикона рух, ва ижтимоий мавзу. Шуни кайд 
этиш жоизки, шоир дастлабки мавзуда уз салох,иятининг нозик 
кирраларини намойиш эта олди. Шоирнинг шеърлари, хусусан,
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ошикона р у а д а г и  манзумалари гузал ва дилтортар, рангин ва 
жилвакор булиб, янги форс шеърига сезиларли таъсир курсатди.

Даставвал янги шеърий услубларда катта муваффакият би­
лан ижод килган шоир кейинчалик мумтоз шеърий колипларга 
кайтди ва гузал газаллар яратди.

Мехди Ахавон Солис “М.Умид” 
(1929-1990)

Ахавон Солис Машхддца таваллуд топган. Бошлангич ва 
урта таълимни уша ерда олади. Сунгра Техронга келади ва би­
роз муддат Варомин (Тех,рон вилоятига кирувчи шахарлардан 
бири. -  Тарж.) кишлоцларида укитувчилик килади. Техронга 
кучиб келгач, мазкур даврнинг тус-туполонлари туфайли камок 
ва кийинчиликларни бошидан кечиради. Бир муддат Ободонда- 
ги (Хузистон вилоятидаги шахар. -  Тарж.) радиолардан бирида 
адабий ва маданий хабарлар булимида хам фаолият олиб боради.

Ахавон Солис уз даври ижтимоий-эпик янги шеъриятининг 
пешволаридан биридир. Унинг касидалар, газаллар, китъалар, 
маснавийлар, хажвиялар ва шу сингари кухна шеърлардан иборат 
“Аргувон” (1951) тупламига кирган дастлабки шеърлари Хуросон 
адабий мухитидан хамда анъанавий адабиётдан таъсирланишла- 
ри натижасида юзага келган асарларидир. Ахавон Техронда яшаб 
юрган йилларида Нимо услуби билан танишди ва унга эргашди. 
“Зимистон” (1956) туплами уни янгилик ва жамият тарафдо- 
ри сифатида танитди ва кейинчалик куйидаги номдаги шеърлар 
туплами: “Охир-э Шохномэ” (1959) ва “Аз ин Авасто” (1965) 
унинг форсий янги шеър йуналишидаги урнини аниклаб берди. 
Ахавоннинг энг машхур услублари куйидагилардан иборатдир:

А) Хуросоний сабкдан ва унинг халк тили билан богланган 
мазмунларидан иборат фахрия ва тарихий йуналишдаги шеърлар.

Б) Янги муътадил услубида таркиблар тузиш ва тасвирларни 
яратиш.

Ж) Шакл ва мусикийликда Нимо услубига мойиллик.
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Д) Унинг шеъриятига хос булган энг катта хусусиятлардан 
бири тарихий-ижтимоий хасрат ва маъюслик рухиясининг кучли- 
лигидир. Умумий бахо берилганда Ахавоннинг шеърияти йиллар 
давомида кечган тарихий-ижтимоий жараёнларга каратилган ой- 
надир. Ахавон шеърларининг мазмун-мундарижаси учта асосий 
тамойилдан иборат:

1. Х,асрат ва фахрга тула кадимий Эроннинг шонли утмишини 
мадх этиш.

2. Хайёмга хос шаккоклик ва хеч нарсадан тап тортмаслик.
3. Зиёлиларга хос нафрат ва ноумидлик.
Умуман олганда, Ахавонни “тарихий сулгинлик ва маъюслик­

ни таргиб килувчи” шоир сифатида таништирса булади. Ахавон, 
худди тарихда утган риндлардек, бугунги дунё ташвишларидану, 
кеча армон булган (Зардушт, Моний ва Маздаклар орзу килган 
шахарлар) хаётга этак силккан, юз бурган, уз даври ва келажак- 
нинг тарихий-ижтимоий жараёнларидан, таназзулларидан юз 
угирган, худди ‘Тамгин луливаш”, танноз, аммо йигловчи, даш- 
ном айтувчи, гохида захарханда кулгилардан иборат.

Ахавон шеърлари анъанавий ишора ва мазмунлардан, кухна 
афсона ва халк огзаки ижоди намуналаридан сарчашма олади. 
У кейинчалик чоп этилган “Пойиз дар зэндон” (“Камокхонадаги 
куз”, 1969), “Дузах, аммо сард” (“Совук дузах”, 1978), “Зэндэ- 
ги мигуяд, аммо боз бояд зист” (“Х,аёт яна яшашинг керак дер”, 
1978) ва “Туро, эй куханбуму, бар дуст дорам” (“Сени, эй кухна 
ватаним”, севаман, 1989) каби тупламларида аста-секин “шэър-э 
нув” -  янги шеър усулларидан бироз чекиниб, классик шеърият 
услубларига якинлаша борди.

Ахавон Нимо шеъриятининг мусикий ва тил тузилишининг на- 
зарий баёнларини бир-бирига мослаштирган шоирлардан бири- 
дир. Ушбу саъй-харакатларининг хосиласи уларок, “Бэдъатхо ва 
бадойеъи Нимо Юшиж” (“Нимо Юшижнинг санъати ва бидьат- 
лар”, 1978) ва “Аъто ва лико-йэ Нимо Юшиж” (“Нимо Юшиж­
нинг тухфалари ва сиймоси”, 1982) сингари иккита китоби юзага 
келди. Шунингдек, “Сэдо-йэ хэйрат-э бидор” (“Бедор хайратнинг

53



садолари”, 1992), “Соях,о-йэ сабз” (“Яшил соялар”, 1994) ва 
“Накизэ ва накизэсозон” (1995) каби асарлар ундан мерос булиб 
колди.

Ахавон Солис 1990 йили сентябр ойида Техронда вафот этди 
ва Тусдаги Фирдавсий макбараси ёнига дафн этилди.

Ахмад Ш омлу “А. Бомдод”
(1925-2000)

Шомлу Техронга дунёга келди, аммо х,арбий отасининг хиз- 
мат сафарлари туфайли гудаклик ва усмирлик даврлари турли 
шахарларда кечди. 18 ёшида Германия давлати, хусусан, Гитлер 
сиёсатини ёклаб чиьдани сабабли Раштдаги махсус кдмокхонага 
ташланади. Бир йилдан кейин окланиб чищач, тах,силотларни 
четга суриб куйиб, журналистика ва санъаткорлик ишлари билан 
шугуллана бошлайди.

Ахмад Шомлу ижтимоий-эпик янги шеърнинг пешволаридан 
ва достон услубидаги форс шеъриятининг йирик вакилларидан 
бири эди. У кухна форс шеърияти билан ошно булишдан аввал 
Пол Элвор, Луи Арагон, Лорко, Маяковский сингари Европа- 
нинг символист ва сюрреалист адиблари асарларидан хабар- 
дор эди. Шунингдек, Нимонинг услуби хам унинг карашларини 
узгартириб юборган эди. Шомлунинг дастлабки асарлари Евро­
па романтизми асарларига хомаки таклиди булиб, купрок сует, 
гояси саёз адабий насрий асарлардан иборат эди. У “Х,аво-йэ 
тозэ” (1957) туплами билан сергайрат ва янгилик изловчи рух,ият 
билан ижтимоий эътирозлар шеърияти майдонига кириб бора- 
ди. Бу боскичда унинг шеъри жамиятга чакирик;, ундов, исён ва 
галаёнга бошлаш каби мазмунларга туладир.

Шомлу кейинги тупламларида муъжаз, шу билан бирга рам- 
зий тил ва баён оркали тасаввурлари, х,ис-туйгуларини ёркинрок 
ифодалашга интилади. Шомлу шеърни хдётдан олинган таассу- 
рот эмас, балки хаётнинг узи деб билади. Шу жихдтдан шеърий 
пафос билан жамиятнинг эътироз ва исёнчиларидан бири сифати-
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да кадам куя бошлади, аммо халкнинг бепарво ва локайд эканини 
кургач, узи хам умидсизликка тушиб, унинг учун ишк мазхари, 
борлиги ва такдири булган турмуш уртоги Аидадан панох топди. 
Шу вактдан бошлаб Шомлу шеърияти рангин ошикона мотивлар- 
дан, фалсафий ва афсонавий ходисалардан иборат булиб колади. 
Шомлу кейинчалик эркин харакат килишига монеълик килаётган 
Нимо услубини хам четга суриб, узига хос охангли (мусикавий) 
наср услубини танлади. Кейинчалик бу услубга эргашган баъзи 
бир шогирдлари янги адабий жанр (шэърэ сапид -  ок шеър)ни 
уйлаб чикишди. Мазкур жанр хозирги шеърият майдонида уз 
урнини топди. Албатта, насрий шеърнинг шаклланиши XVII— 
XVIII асрлар Европа адабиётига, яъни, алохида шеърий шакл 
сифатида танилган “Шарл Будлер” асарларига бориб такалади. 
Ушбу шакл кейинчалик XX аср Европа адабиётининг машхур 
вакиллари: Артур Рамбу, Стефан Молорма, Сен Жун Перс, Пол 
Элвор ижоди оркали узининг энг юксак даражасига эришди. 
Эронда хам ушбу усулдаги шеъриятнинг шаклланиши Машру­
тият инкилобидан кейинги йилларга, аникроги, Ризохон даврига 
(Мукаддам, Тундаркиё, кейинчалик Х,ушанг Эроний асарлари) 
бориб такалади. Аммо унинг алохида бир конунан шаклланган 
шеърий шакл сифатида камолотга етишиши Ахмад Шомлу ижоди 
билан богликдир.

Насрий шеър (ёки Шомлунинг ок шеъри) ижодкорларининг 
мухим механизмлари куйидагилардан иборатдир: Мусиканинг 
турлича техник усулларидан, жумладан, ички мусикадорлик, маъ­
навий мусика, муъжаз тилдан бахраманд булиш каби холатлари.

“Бог-э ояндэ” (“Келажак 6ofh”, 1960), “Аидэ дар оинэ” 
(“Кузгудаги Аида”, 1964), “Аидэ, дарахт, ханжар ва хотирэ” (1965), 
“К,акнус дар борон” (“Ёмгирдаги какнус”, 1966), “Марсийэхо- 
йэ хок” (“Тупрок марсиялари”, 1969), “Шэкуфтан дар мах” 
(“Ой ёругида очилиш”, 1970), “Иброхим дар оташ” (“Оловдаги 
Иброхим”, 1973), “Дашнэ дар дис” (1977), “Таронэхо-йэ кучак-э 
гурбат” (1980), “Мадойэх-э бисалох” (1992), “Дар остонэ” (1997) 
ва бошкалар Шомлунинг машхур асарлари сирасига киради.
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“Побарахнэхо” (“Ялангоёклар”, Станко асари), “Марг -  касби 
кори манаст” (“Улим -  менинг машгулотим”, Рубер Мерл), “Дуни 
ором” (“Тинч Дон”, Шолохов) ва шу каби катта асарлар, шунинг­
дек, машхур шоирларнинг ижодларидан, жумладан, Лорко, Эл- 
вер, Маяковский, Моргут Бегел, Нозим Х,икмат ва бошкалардан 
килинган таржималар унинг иш фаолиятини безаб турган йи- 
рик таржималардир. Шунингдек, Шомлунинг “Куча” китоблари 
туплами халк оммаси орасида куп кулланувчи маколлар, матал- 
лар, атамалар лугатидан иборат. Мажмуада Шомлунинг бир неча 
йиллик тажрибалари асносида йигилган фикрлари, хулосалари 
Эрон зиёлисининг тафаккур кузгуси сифатида намоён булади.

Фуруг Фаррухзод 
(1934-1966)

Фуруг Фаррухзод Техронда миллий удумларга унчалик амал 
килмайдиган бир хонадонда дунёга келди. Дастлабки тах,силотини 
тугатгач, рассомлик ва тукувчиликка укиди. 16 ёшида даврнинг 
машхур рассоми Парвиз Шопур билан турмуш куради, бирок 
уч йилдан сунг Комёр исмли угли билан ундан ажрашди. Фуруг 
Фаррухзод усмирлик пайтидан бошлаб шеърга хавас куйган эди. 
“Асир” (1952), “Девор” (1957), “Исён” (1958) каби унинг дастлаб­
ки тупламлари гур мазмунлардан, ёлгизликдан кочиш, гунохдан 
куркмаслик, ижтимоий ва шахсий хислатлардан ва анъаналар 
кобигидан узоклашиш мазмунидаги туртликлар ва романтик 
шеърлардан иборат эди. Таваллулий, Мушийрий ва бошка шоир­
ларнинг шеърларидан таъсирланиш ушбу даврда ёзган асарлари- 
га ижобий таъсир килди. Ушбу боскичдан утгач, Фуруг узининг 
жасоратли, журъатли ва жунунваш шоирона характерига суя- 
ниб, санъаткорона, гузал тафаккурга бой асарлар ёза бошлади. 
“Таваллуд-э дигар” (1963), “Иймон бэёварим бэ огоз-э фасл-э 
сард” (“Совук фаслнинг бошланишига иймон келтирайлик”, 
1973) каби тупламлардаги баъзи шеърлар айни шу даврнинг 
махсулларидан эди.
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Янгилик яратишга интилиш, анъанани бузиб, унга кушимчалир 
киритиш каби илдам харакатлар Фуруг шеъриятининг узига хос 
илгор гояларидан эди. Фуругнинг хикоянавис ва янгича усулдаги 
кинофильмлар ижодкори Иброхим Гулистон билан кино сохасида 
хамда Европага сафарлар асносидаги хамкорлиги унинг янги за- 
монавий шеърият, санъат, тафаккур дунёси билан янада купрок 
танишишига ёрдам берди. Фуруг шеъриятининг тили Ахавон ва 
Шомлунинг архаик ва узгача курилишлардан иборат шеърий ти­
лидан фарк килади.

Юксак самимият ва тафаккур Фуруг шеъриятининг узига хос 
хусусияти сифатида барча асарларида мавжланиб туради. Даст- 
лабки йиллардаги исён рухидаги шеърларига нисбатан унинг 
ижодиётининг иккинчи даврида индивидуал “мени” ижтимоий- 
инсоний “мен”ликка кучди. Танхолик, изтироб, аёлларга хос гам- 
андух унинг шеъриятининг ички гузалликларидан хисобланади. 
Унинг шеърлари таназзулга учраган давр кишисининг ёркин сий- 
мосини акс эттирувчи кузгудир. Унингча, шеър бу -  айтиб бериш 
эмас, курсатишдир. Шу сабабдан, Фуруг гапирмайди: “Мен изти- 
робдаман, изтиробимни сизларга курсатаман”, дейди (Мухаммад 
Шафиъий Кадканий. Адвор-э шэърэ форсий. -  77- б.). Бошка то- 
мондан Караганда, Фуруг асрлар каъридан ёлгиз Эрон аёлининг 
сукутдаги холатини, дардли ва дилтанг холатга келган Эрон аёли 
сукутининг портлашини, ёрилишини ифодалайди.

Фуруг Фаррухзод х- ш. 1345 йил бахман ойида (1966 йил фев- 
рал) Техрон кучаларининг бирида автомобилида халокатга учраб 
вафот этди.

Сухроб Сипехрий 
(1928-1980)

Сухроб Сипехрий Кошонда дунёга келди ва бошлаигич маъ- 
лумотни хам уша шахарда олди. У урта махсус таълим курсла- 
рини тугатгач, укитувчилик кила бошлади. Сунгра рассомлик 
йуналиши буйича Тасвирий санъат факультетида укишини давом
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эттирди. 1953 йилдан у шеърлар ёзиш билан бирга рассомчилик 
ва санъат йуналиши буйича Европа ва Осиё мамлакатларига са- 
фарлар уюштира бошлади. У хам уз даврининг бошка янгиликка 
ошно ижодкорлари сингари чах,орпоралар, Нимо ва Таваллулий- 
дан таъсирланган колипдаги шеърлари билан адабиёт майдонига 
кириб келди. Аммо унинг, бир томондан, санъат, ирфон, динлар, 
Шарк мифологияси билан ошнолиги, иккинчи тарафдан, Еарб 
модернистик санъатидан бохабарлиги уни янгидан-янги шеърий 
асарлар яратишга ундади. Хусусан, Эрондаги фикрий инкилобга 
сабаб булган сюрреалистик шеърият асосчиси Х,ушанг Эроний 
(1925-1973)нинг маслакдошларидан бирига айланди. Даст­
лабки шеърий тажрибаларининг натижалари булмиш “Марг-э 
ранг” (“Рангнинг улими”, 1951), “Зиндаги-йэ хобх,о” (“Тушлар 
*аёти”, 1953), “Овор-э офтоб” (“Куёш парчалари”, 1961) каби 
тупламларидан кейин “Шарк-э андух” (‘Тамнинг ёришиши”, 
1961) тупламида Сипехрийнинг буддавийлик адабиётидан таъ- 
сирланганлиги, Мавлавий Румий газалларидан бахра олганлиги, 
суфийлар истилохлари баёнига мурожаат этганлиги яккол сези- 
лади.

Х,амид Мусаддик 
(1939-1998)

Мусаддик, Зо шахри (Исфах,он якинидаги шах,ар)да дунёга кел- 
ган. Урта маълумотни Исфах,онда олди. Кейин Техронга келиб, 
савдо ва хукук сохдсида укишини давом эттирди. Сунг универси- 
тетда укитувчи ва адвокаглик билан шугулланди.

Хамид Мусаддик ошикона турдаги ижоди билан баб-баравар 
жамиятни куйловчи шеърларга хам эътибор каратди. Унинг шеър­
лари икки канотли кушга ухшайди: бири сув мижоз булса, яна 
бири оташ -  олов жинсига мансубдир. Шоирнинг сув мисол шеър­
лари шаркирок, уйноки булса, оловсифат шеърлари эса оташнок 
ва дилсуздир. Мусаддик жумлаларидаги латофат ва салобат, ал- 
батта, унинг авж нукталарга эришишининг асл сабаби булди.

58



У кейинчалик “Дэрафш-э Ковиён” номи билан нашр этилган 
“Ковэ” (1962) манзумасида Кисроийнинг эпик баёнга ухшаш, 
аммо хом ва уз маромига етмаган “Ораш-э камонгир” асари тили 
ва услубидан таъсирланганлик сезилиб туради. Кейинчалик 
“Дар ра^гузар-э бод” (“Шамол йулида”) ва “Оби, хокэетарий, 
сиёх,” (“Мовий, кулранг, кора”) номли иккита манзумасида унинг 
тили равон жаранглайди. Кейинчалик шоирнинг узи хам лирик 
шеърлари хдкида гапирар экан, шундай дейди: “ ...мен ижтимо­
ий масалалар таъсирини то эпик баёнга дуч келмагунча, лирик 
тилда купрок куйлар эдим.” Унинг кейинги асарлари хам ушбу 
йуналишда давом этган намуналардан х,исобланар эди.

Тозщра Саффорзода 
(1936)

Саффорзода Сиржонда таваллуд топган. Хорижий тиллар 
буйича тах,силотини то докторлик даражасигача давом эпирди 
ва хорижга килган сафарларида Европанинг модерн (замона- 
вий) санъати ва адабиёти билан танишди. Саффорзода шеърий 
меросининг асосий кисми 1951 йиллар атрофида янги услубда 
ёзилган модерн характердаги шеърлардан иборат. Умуман ол- 
ганда, Саффорзода шеъриятининг энг мух,им узига хосликлари 
куйидагилардан иборат: зиёлиларча дунёкараш, диний-мифо- 
логик карашлар, насрга хос баён тили, ижтимоий иллатлардан 
захдрханда кулиш, суз уйинлари, Еарб шеърий шаклларига мо- 
йиллик ва бошкалар.

“Танин дар делто” (“Делтадаги оданглар”, 1970), “Саду боз- 
вон”(1971), “Сафар-э панжум” (“Бешинчи сафар”, 1977) мазкур 
х,олатлардан сузловчи тупламлардир. “Бэйт бо бидорий” (“Бедор- 
ликдаги байт”, 1977), “Дивор дар субх,” (1987) каби тупламларида 
шеърларнинг шакл ва чиройига эмас, купрок мазмунига эътибор 
каратади. Ушбу даврларда унинг шеърлари 1971-1980 йиллар- 
даги “шэър-э муковамат” (каршилик шеъриятидан) жараёнидан 
бахра олиб ривожланди. Саффорзода, формалистик (шаклбозлик)
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ка берилмасдан, назарий жихатларга диккат каратиб, шундай ёза- 
ди: “Формалист шундай кимсаки, инсон скелетини мустахкам 
шаклда баркарор килишни истайди...”.

Мухаммадризо Шафеъий Кадканий “М. Саршак” 
(1939 йилда тугилган)

Доктор Мухаммадризо Шафеъий Кадканий куз олдимизда 
серкирра ижодкор сифатида гавдаланади: шоир, адиб, танкидчи, 
олим, таржимон ва бошка сохдлар билимдони Нишопурнинг 
Кадкан кишлогида дунёга келган. Бошлангич таълимни уз она 
шахрида олгач, университет тахсилиии Машхад ва Техронда да- 
вом эттирди. Унинг усмирлик ва ёшлик чоглари Машхддда кечди. 
Булгуси шоир ибтидоий ва урта мактабни шу ерда тугаллади ва 
Машхад адабиёт института нинг форс адабиёти булимида тахсил 
олиш билан бир вактда, кадимий Хуросон мадрасасида исломий 
билимлар, шунингдек, утмиш фалсафасини урганди. 1967 йилдан 
Техрон университети адабиёт факультетида даре бера бошлади.

Шафеъий Кадканий давримизнинг янги шеър ва тимсолий 
шеъриятнинг машхур намояндаларидан биридир. Унинг анъа- 
навий ва янги классик шаклдаги газаллардан иборат дастлабки 
шеърий туплами “Замзамэ-хо” (1965)дан кейин, деярли бу колип 
(газал)дан узоклашиб, Нимо шеъриятига юзланди. Янги йуналишдаги 
шеърларидан ташкил топган дастлабки “Шабхоний” (1965) шеъ­
рий мажмуаси хам баён услуби ва шакл жихатидан, хам фикрий 
карашларни ифодалаш жихатидан Ахавон (Солис) шеърияти ва 
услубига таклид килиш ва ундан таъсирланишдан иборатдир.
У кейинчалик Ахавоннинг дабдабали, ривоят охангига, тарихга 
мойил, архаик баёнлардан узоклашиб, мулойим, рамзий, жонли, 
тавсифловчи, яъни хуросоний мулойим шаклларга юзланиб, фик­
рий жихатдан хам уз шеърини Эроннинг энг кадим маданияти- 
ни, жамиятдаги карашларни ифодалашга каратди. “Дар кучэйэ 
богхо-йэ Нишопур” (1971) шеърий мажмуаси Шафеъий шеърия- 
тининг авж нукталарини курсатувчи ва уша даврнинг “шэър-э
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муковамат” (каршилик шеъри) услубида ёзилган энг ёркин наму- 
наси булди. Ушбу мажмуада шоир эроний лирик тафаккур содда 
тил ва рамзий баён билан омихта хдлда пок ва серхаракат табиати 
билан жамиятга теран назар ташлаш, янги бир муътадил эстетик 
карашга эга булишга интилиб, шеъриятининг камолотга етгани- 
ни намойиш эта олди. Шафеъий сал олдинрок, яъни 1968 йили 
“Аз забон-э барг” ва кейинчалик 1977 ва 1978 йилларда “Мисл-э 
дарахт дар шаб-э борон”, “Аз будан ва сурудан” ва “Буй-э жуй-э 
Мулиён” номли тупламларни нашр эттирадики, хеч бири ах,амия г 
жих,атидан “Дар кучэ богх,о” урнини боса олмайди.

Шафеъийнинг олимлик сохдсида эришган ютуклари: эски матн- 
ларни нашрга тайёрлаш, ирфон, калом, тасаввуф йуналишида ака- 
демиклик даражасига эришиши, тарихга кучли кизикиши, кечаги 
ва бугунги Хуросон меросини урганиш борасидаги ишлари унинг 
1981-1991 йиллардаги шоирона карашларидан кайсидиржихатлари 
билан илгари кетолмайди. Буни биз унинг “Х,азор>йэ дуввум-э ох,у- 
йэ кух,ий” (1998) туплами мисолида хам куришимиз мумкин.

Х,ОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН АНЪАНАВИЙ ШЕЪРИЯТИ 

Нотил Парвиз Хонларий 
(1913-1990)

Доктор Парвиз Нотел Хонларий Эрон адабиёти ва илм- 
фанининг энг кузга куринган йирик вакилларидан биридир. Уни 
янгича карашларга эга адиблардан бири дейиш мумкин. Хонла- 
рийнинг шеъри ва дунёкараши анъанавий ва янги услубдаги ада­
биёт уртасидаги бир куприк вазифасини утади. У шоирлигини 
Касидалар ва газаллар ёзиш билан бошлади, кейинчалик эса Нвро- 
панинг романтик ва лирик адабиётидан таъсирланди. Шунингдек, 
Нимо услубидан илхомланиб, унинг услубини саклагаи \олда, 
туртликлар ва янги услубдаги шеърлардан фойдаланди. Хонла­
рий янги тагаззулий шеъриятнинг пешкадамларидан хамда ушбу
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услубнинг шархловчиларидан бири хисобланади. У 1941 йил­
ларнинг аввалларида “Сухан” адабий журналини нашр эттир­
ди ва бу билан узок йиллар мобайнида адабиёт, эстетик санъат 
асосларни кенг ёйишда хизмат килди. 1959 йили яна янги клас­
сик йуналишида ёзилган шеърлардан иборат “Мод дар мурдоб” 
(“Кулмакдаги ой”) номли тупламини “Амири кабир” нашриёти 
чоп эттирди. Хонларий шеърлари асосан “Сухан” журналида бо- 
силган.

Хонларийнинг илмий ва адабий йуналишда нашр эттирган 
таржималари, гадки кот ишлари ва таълифотлари хам эътиборга 
лойик'- Техрон университети профессори булиши билан бирга 
Эрон маданият жамгармасининг ижрочи директори хам эди.

Хонларий Нимо Юшиждан кейин Эрон янги шеъриятининг 
буюк намояндаларидан бири хисобланади. У форс адабиёти, 
шеър, аруз ва форс шеъриятида вазн масалалари хакида хам бир 
катор илмий маколалар ёзган. Бу маколалар “Сухан” журналида 
босилиб, кейинчалик “Забоншэносий ва забон-э форсий” (“Тил- 
шунослик ва форс тили”), “Шэър ва хунар” (“Шеър ва санъат”), 
“Тарих-э забон-э форсий” (“Форс тили тарихи”) номлари билан 
алохида китоб шаклида чоп этилган. Булардан ташкари, Х,офиз 
“Девон”и ва “Самаки айёр” асарларининг илмий-танкидий наш- 
ри хам Хонларий томонидан амалга оширилган. Ижоддаги ушбу 
ютуклар ва унлаб танкидий йуналишдаги ишлар, маколалар, 
таржималар, жахон ва Эрон адабиёти ва маданияти сохасида -  
барча-барчаси унинг серкирра ижодкор эканини курсатувчи 
жихатлардир. Хонларий шунча юк билан бирга яна жамиятда 
мухим сиёсий арбоб сифатида хам фаолият олиб борди: уни 1956 
йили сенаторликка сайлашди, бир канча вакт ички ишлар вазири- 
нинг уринбосари лавозимида, сунг маданият вазирлигида масъул 
вазифада ишлади. Хонларийнинг энг машхур асари “Укоб” (“Бур- 
гут”) тамсилий достонидир. Бу шеър машхур Рус классик шоири 
Пушкиннинг “Капитан кизи” достонидан илхомланиб ёзилган. 
Шоирона тукималар, хаёлий баён услуби жихатидан рамзий 
ишораларга, гузал ухшатишларга бой ушбу асар тазод санъа-
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та асосида ифодаланган. Бу достой, шунингдек, *озирги Эрон 
адабиётининг энг сара намуналаридаи бири \исобланади. Бу 
хдвда профессор Арберри шундай дейди: “Укоб" доетони шакл 
жихатидан анъанавий услубни эслатади, аммо бадиий талкии 
жихдтдан янгилик х,исобланади. Шоир хайвонотга оид кадимги 
бир китобда карганинг узок умр куриши, аммо бургу гиииг жудв 
эрта улиши хдкида укиб колади ва бундан каттик таъсирламиб. 
Фирдавсийнинг энг яхши достонлари билан таккослаипа арчигу- 
лик асар -  “Укоб” достонини ёзади. Х,айвонлар хакида киноя ка 
масал тарзида тарбиявий асарлар ёзиш эронликларга хос булган 
энг кадимги анъаналардан биридир. Бу достон Содик Хидояпа 
(эронлик машхур ёзувчи) багишланган. Асар мазмунини очиб бе- 
радиган калитни хдм шундан излаш керак” . Хонларий 1990 йили 
77 ёшида вафот этди.

Ш ахриёр 
(1906-1988)

Саййид Мух,аммад Х,усайн Бех,жат Табризий (Шахриёр) 
хозирги замон газалнавис шоирларидан хисобланади. У дастлаб 
уз тахсилини тугилиб усган Табриз шахрида, кейин эса Гс\роп 
университетида олди. Бир неча йил врачлик сохдсида тахсилики 
давом эттирди, аммо мухаббатига эриша олмаганлиги учун ту- 
гата олмади ва уз хаётини давлат ишлари билан шугулламиш 
жараёнида шеър ёзиш, ишадаги дарвешлик холатида ксчир- 
ди. Шахриёрнинг шеърий девони, улар хох, мазмун-мупдарижа 
жихатидан ишкий, ирфоний, диний, таълимий, ахлокий, си1Ч‘иИ 
ва ижтимоий, васфий, хдж вий ва бошка мавзуларни камраб ол> 
ган булсин, хох, турли колипдаги шеърий шакллардап. жумлй* 
дан, газал, касида, маснавий, китъа, рубоий, мусаммат. мулиммй 
ва х,атто бир нечта Нимо услубидаги китъалардаи (ашкил toiirtHl 
булсин, унинг шоирона хиссиётлари ва хол-а\н()лнии»1Г нфпля* 
ланган шеърлардан иборатдир.
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Шунга карамай, Шахриёр газалнавислиги билан шух,рат топ­
тан. У газалнависликда форс классиклари, жумладан Саъдий, 
Саноий, Мавлавий ва, хусусан, Х,офиз услуби издошларидан эди. 
Шу жихатдан, унинг кариликда ва ижодининг энг гуллаган пай- 
тида ёзган газалларини “Хофизонахойи Шахриёр” (“Шахриёр 
дофизоналари”) деб аташ мумкин. Шахриёр тили купрок Ирокий 
услубидадир. Шу билан бирга, у шоирона фикр ва туйгулари 
билан кенг адабиёт майдонида жавлон урувчи шоир сифатида 
машхур эди. Унинг алохида диктат каратган жихатлари халкона 
маколлар, маталларни куллаш, асарларида баъзи бадиий хаёлот- 
лар ва тасаввурларни ифодалашдан иборат.

Рахий Муъаййирий 
(1909-1347)

Мухаммадхасан Рахий Муъаййирий хозирги замон Эрон шеъ- 
риятининг таникли газалнависларидан биридир. У Техронда дунё- 
га келди, бошлангич ва урта таълимдан сунг давлат ишларида 
фаолият курсата бошлади. Бир неча йил радиода санъат дастур- 
ларни тайёрлашда хамкорлик килди. Унинг газаллар, китъалар, 
маснавийлар ва кушиклардан иборат мукаммал девони чоп этил- 
ган. У, шунингдек, латифа, хангомалар ва кушиклар яратишда хам 
таникли адиблардан эди. Аммо Рахийга шухрат келтирган асосий 
нарса Саъдийнинг фасих ва латофатли тилидан, Низомий баёни- 
нинг яхлитлиги ва куч-кудратидан, Мавлавийнинг хароратли ва 
уртовчи сузларидан ва Сойиб (Табризий)нинг нозик хаёлотлари- 
дан ташкил топган газал жанридир. Рахий шеърияти тил жихатдан 
бой ва покиза, равон, табиий, хароратли ва хиссиётларга бой шеъ- 
рият эди. Аммо бу тил ва баён услуби купинча шоирга хос анъа- 
навий маъно ва мазмунлардан иборат булиб, уларда хозирги дунё 
ва инсон дунёкарашига эътибор берилмаган.
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Сий,мин Бехбахоний 
(1927)

Сиймин Бехбахо^ш  хозирги замон газалнавислик майдонида 
новатор (янгилик яратувчи) ва таъсир доираси кучли шоирлардан 
биридир. У Техронда ижодкор ва адабиёт ахли оиласида гугилди. 
Отаси Аббос Халилий Ризошох, (Пахдавий) даврининг машх,ур 
ёзувчи ва журналистларидан эди. Бехбахоний Техрон универси- 
тетида хукук йуналиши буйича тахсил олди. Сунгра бир неча йил 
муаллимлик килди ва, шу билан бирга, радиода мусикий эшит- 
тиришлар булими билан хамкорлик килиб хам турди. У дастлаб 
классик ва романтик (ошикона) газаллар ва туртликлар ёзиш би­
лан шеъриятга кадам куйди. Уларда купинча ошикона мазмунлар, 
аёлларга мойиллик холатлари, инсоний хис-туйгуларга тула эди. 
Бора-бора, 1951 йиллардан сунг, у янгилик изловчилар ижоди 
таъсирига тушиб колди. Натижада шоира газалларида янги ро­
мантик оханглар ва узига хос баён услуби пайдо булди. “Мармар” 
туплами (1963) ушбу янгиликларни узида намоён этган мажмуа 
булиб майдонга келди. Кейинчалик “Растохиз” (1973) газаллар 
туплами унинг ижтимоий мазмунларни ошикона оханглар билан 
уйгунлаштирган холда ижод килганидан далолат беради. Дагал 
суз ва ибораларни куллагани ушбу мажмуанинг узига хос хусуси- 
ятларидан эди. У газалга замоннингрухини сингдириш максадида, 
кейинчалик тилга ва хаёлотларга кушимча равишда форсий 
газал вазнларининг юкори вазнларига, яъни хали кулланмаган 
вазнларига хам мурожаат килиб, уларни амалда куллади. Бу 
Харакат инкилобдан (1979 йил) кейин хам Бехбахоний асарла- 
рида давом этди. У ривоятлар фазосидан илхомланган, байтлар 
мантщийлигини саклаган, мусикий охангни саклаган фалсафий- 
асотирий карашларни сингдирган газалдан анаъанавий рухни би­
роз узоклаштириб, унга замонга мос булган янги жон ва мачмун 
багишлашга интилди. Албатта, бу йулда шоирнинг муболагаси 
баъзи кийин вагайриоддий вазнлардан фойдаланиши натижасида 
кейинги даврларда яратган газалларида намоён булди.
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Хуллас, Сиймин Бех,бах,оний ва Х,усайн Мунзавий, 
Манучех,р Найистоний, Навзар Пурранг каби газалнавислар 
янги газалнависликнинг пешкадамларидан хисобланадилар. 
Бехбахоний, кейинги йиллар мобайнида газалнавислик билан 
бир пайтда бирор-бир муваффакиятга эришйшган булса-да, янги 
йуналишдаги асарлар хам ёзди. Шоир асарлари: “Жой-э по”, 
“Чэлчарог”, “Мармар”, “Растохиз”, “Хатти зэ суръату аз оташ”, 
“Дашти Аржин”, “Гузидэ-йэ ашъор”, “Ошщтар аз хамиша бэхон 
(Гузидаи ашъор)”, “Як даричэ озодий”, “Кулий номэ ва эшк”, “Аз 
солхойэ об ва сароб”, “Яки масалан, инке ва” .

ИНКдеЛОБДАН КЕЙИНГИ ЭРОН ШЕЪРИЯТИ

Виктор Гюго асарида “Сиёсий инкилобнинг сунгги натижаси 
бу адабий инкилобдир” деган иборани укиган эдим. Инкилобнинг 
келиб чикиши ва галабаси, янги тузумнинг карор топиши, маж- 
бурий урушнинг юзага келиши, сиёсий вокеалар 60- йилларнинг 
бошлари ва урталаридаги кескин сиёсий ижтимоий харакатлар 
Эрондаги сиёсий тузум, жамият, иктисод, маънавият, тафаккур, 
маданият ва санъатнинг узгаришига сабаб булди. Шу асосда 
адабий жанрларнинг шакл, мазмун ва баёнида узгаришлар со- 
дир булди. Инкилоб таъсирида юзага келган ходиса ва вокеалар, 
утмиш ва келажак авлоднинг шеърият олами жуда катта мавзу- 
дир. Хозирги замон шеъриятини инкилобдан кейинги муаллиф- 
ларнинг ижодидаги тарихийлик ва мазмун-мундарижага кура 
икки даврга булдик:

1. Биринчи давр (1357 йилдан 1367 йилгача)- инкилоб вауруш 
даври шеърияти.

2. Иккинчи давр (1367 йилдан 70-йиллар охиригача) -ж амият- 
чилик ва инсонпарварлик шеърияти.

Инкилоб ва уруш йилларининг бошлари шеърияти омма 
рухияги, ижтимоий ва сиёсий вокеалар инъикоси эди. Бу давр­
да нашр булган асарларнинг аксарияти жамиятдаги мухим 
ходисалар таъсири остида ёзилган булиб, шакл ва баёни шиор ва
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ахборслта ухшаб кетар, баъзан эса бу хдпат мазмун марками булиб 
колар эди. Уша давр шеърлари купинча матбуотда, брошюралар- 
да, шеърий мажмуаларда чоп этиларди. Вакт утиши билан бундам 
шеърлар эсдан чикиб, улар урнини мазмунан муътадил шеърлар 
эгаллади. Биринчи давр урталаридан (1363 йилдан сунг) шоирлар 
шакл ва гузалликка, шеърият негизига, диний шахсларга, афсона- 
га, ижтимоий масалаларга купрок ахамият бера бошладилар. Бу 
мазмундаги шеърлар Эрон шеъриятини “хуввият услуби” чегара- 
сигача олиб бордилар. Инкилобдан сунг шеърий жараёнда ишти- 
рок этган бир неча шахсларни куриш мумкин:

1. Диний-анъанавий шеър. Бу турдаги шеърларда мазмунан 
диний анъаналар, эътикодлар, диний маданият, сиёсат ва жамият 
Кор и шик холда кузга ташланади. Бу гурухга Х,амид Сабзаворий, 
Махмуд Шохрухий, М ушфщ Кошоний, Жавод Мухаддасий ва 
бошка шоирларни кушиш мумкин.

2 . Янги ва х у р ф и к р л и  шеър. Инкилобдан олдинги модерн 
шоирлар: Шомлу, Ахавон, Сипехрий, Оташий, Нодирпур, Руъё­
ий ва бошкалар. Уларнинг шеърияти мазмун ва шакл жихатидан 
Шарк ва Fap6 маданияти тафаккури заминида шаклланди.

3. Диний-хурфикрли шеър. Бу йуналишдаги шоирлар купрок 
хурфикрлилик жараёни вакиллари таъсири остида фикрий маз­
мун ва асос жихатидан диний таълимотдан тапщари, дин ва сиё- 
сатга янгичарок караган эдилар. М. Саршак, М. Озарм, Тохира 
Саффорзода, Али Мусавий Гарморудий, Х,ижозий, Сино Вохид 
ва бошкалар шу гурухга мансуб эдилар. Юкоридаги уч жараён 
туртинчи жараённи вужудга келтирди. Бу жараён эса инкилобдан 
кейинги шеъриятнинг асосидир. Улар инкилобдан кейинги ёш 
шоирлар авлодидир. Бу авлод шоирлари узларидан олдинги 
шоирларнинг фикр-мулохазаларидан таъсирланган булсалар- 
да, бора-бора уз тили, уз баёни ва гузалликни англаш санъати- 
гаэга булдилар. Инкилобдан кейинги шоирлар гурухи сиссий ва 
эътикодий карашларига кура иккига ажралади:

Биринчиси -  мавжуд тартибдан розилар, иккинчиси -  мавжуд 
тартибга каршилар (ёки танкидчилар). Шу уринда уша йиллар
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анъанасига кура, аслида, бу атама тугри булмаса-да, биринчиси- 
ни “инкилоб шеъри тарафдорлари”, иккинчисини эса “хурфикрли 
шеър тарафдорлари” деб атаймиз.

Инкилобдан кейинги шеъриятнинг асосий 
мазмун ва мох,ияти 

А) Инкилоб шоирлари гурухи.
Золим шох, замонидаги вазиятнинг ривоят ва хикоялари, 

халкнинг уша даврдаги буюк курашлари баёни, инкилоб 
рахбарияти ва унга тегишли шахсларни таърифлаш, ички ва 
ташки душманлар найрангига карши хушёрлик ва уйгокликка 
чакириш, фронтда хдлок булган зобитлар кахрамонлигини таъ­
рифлаш, узликни англаш, дин ва инкилоб асосида ватанпарвар- 
лик хисси, ах, л и байтга (Х,азрат Али ва унинг авлодлари), хамдард 
ва хамфикр булиш, кадр-киммат масалаларига (баъзида алам би­
лан) эътироз билдириш, мансабпарастлик, молпарастлик, лаган- 
бардорлик, енгилтаклик, нохаклик ва тенгсизлик каби иллатлар, 
шахарнинг пук турмуш тарзидан кочиш, асл ва пок кишлок тур- 
муш тарзига чакирик ва ундаш ва хоказолар.

Б) Хурфикр шоирлар гурухи.
Хамма жабхаларда (уруш, сиёсат, ижтимоий вазият) х,урфикр 

булиш, фалсафий, асотирий, модернистикфикрлар ва боищаларга 
кушилган холда и л гор мафкурани олга суриш. Бу шоирлар 
инкилобдан кейинги йилларнинг урталаридан бошлаб, сиёсий ва 
маъносозлик шеърий йуналишидан илгор карашлар шеъриятига, 
формалист муаллифларга кушилиб кетдилар.

Инкилобдан кейинги шеърият услубининг 
энг илгор хусусиятлари 

А) Инкилоб шоирлари гурухи:
• давр бошидаги шиорлар, хабарлар, мишмишлар баёни;
• шоирона чукур уй-фикрларнинг камлиги;
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• умид руки, асарда афсона ва маънавият;
• ирфоний ишкка мойиллик;
• халкка ишониш;
• асарда сузларнинг куплиги, таъбирлар, миллий асотирга, 

дин ва ирфонга ишора;
• янги муътадил баён ва шакл;
• мумтоз шеъриятдаги адабий ва олий табака тилидан 

йироклашиб, омма тилига якинлашиш;
• шеърда эътироз ва аламзадалик рух,ининг купайиши.
Б) Хурфикр шоирлар гурухи:
• урушдан кейинги йиллар бошида шиорга ухшаш баён тар- 

зига мойиллик;
• ноумидликруки;
• сузда мураккаблик ва ибх,ом санъатига мойиллик, жах,он 

модернистик адабиёти таржимасидан таъсирланиш;
• сузлашув тилига мойиллик;
• назарияга мурожаат килиш;
• таржима баёни ва шаклига мойиллик;
• янги шаклларга мойиллик;
• жузъиётчилик ва холисона караш.

Инкилобдан кейин шеъриятда куп 
кулланган жанрлар

Инкилоб шаркона индивидуаллик, диний, маънавий ва ижти­
моий анъаналарни тиклашга даъват эди. Адабиёт миллийликка 
кайтди. Бинобарии. инкилобнинг аввалги йилларида шоирлар- 
нинг миллий (мумтоз) жанрлардан кенг фойдаланганликлари- 
нинг гувохи буламиз, аммо кайтадан вужудга келган бу шеърият 
янги мазмун ва маъно хизматида эди. Газал, рубоий, дубайтий, 
маснавий, касида (гохо мусаммат ва таржибанд) маълум даража- 
да янги диний, инкилобий мазмунни ифодалади. Шоирлар Уша 
даврда мумтоз жанрлар ва услубларни замон рухига купрок мос 
келади деб х,исоблашган. Албатта, мумтоз жанрларга мойиллик
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янги жанрларни инкор килиш дегани эмас эди. Янги шеърий шакл- 
лар мумтоз жанрлар каторидан муносиб урин эгаллади.

К а̂сида

Касида шиддатли кечаётган замон рухиятига, бу даврдаги ян- 
гича нутк санъатига, зехнига мувофик булолмагани учун ривож- 
ланмади. Шунинг учун хдм  хозирги замон мумтозчи шоирлардан 
баъзилари (хатто модернистлар хам) бу жанрни ривоят, мадхда, 
бошка диний, инкилобий, афсонавий мавзуларда ишлатдилар. 
Бу давр касидачилари мазмун ва маънони янгилашга эътибор 
Каратиб, касиданинг баёни, шакли, тукимасига ахамият бермади- 
лар.

Инкилобдан кейинги касидачилар: Мехрдод Авесто, Мухаммад 
Шохрухий, Мушфик Кошоний, Али Мусавий Гарморудий, Аха- 
вон Солис ва бошкалар. К,асида, юкорида келтирилган сабаблар- 
га кура, уз мухлисларини топмади ва тез орада долзарблигини 
йукотди.

Маснавий

Маснавий нафислиги ва кулайлиги билан инкилобдан кейин­
ги даврда куп кулланган жанрлардан бири булди. Уша давр мас­
навий жанри мазмун жихатидан афсонавий, наклий, ирфоний, 
инкилобий, хатто севги-мухаббат мавзуларини ёритишда кенг 
ишлатилди. Мухими, инкилобдан кейинги йилларда маснавий 
шакли узгарди. Айнан уша даврда аксарият шоирлар маснавий 
вазнини узайтириб, ноанъанавий шаклда ижод килдилар. Унинг 
мохияти ва тилига янгиликлар киритдилар. Уша даврнинг кузга 
куринган маснавийнавис шоирларидан Али Муаллим Домгоний 
ва Ахмад Азизийни айтиб утиш максадга мувофикдир. Муал­
лим уз маснавийларида дастлаб кам учраган узун вазнда булиб, 
Кадимий, диний талкин ва ишоралардан бахра олган холда, ир- 
фон, асотир, тарихий ва ижтимоий мавзуларни янги классик
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руадаталкин этган эди. Ахмад Азизийнинг хаяжонга тула зехни, 
тилининг янги лиги ва гайриоддийлиги диккатни жалб этган ди. 
У ирфоний, диний, ижтимоий мавзуларми журъат билан ёрит- 
ганди. Хар бир шоир мустакил миссияси ва индивидуллиги би­
лан маснавийчилик йуналишида янги услуб ва шаклни бошлаб 
берди. Улар кдторига Мухаммадкозим Кози ми й (афгон шоири, 
Эронда яшаган), Х,ушанг Ибтихож (Соя), Али Мусавий Гармору- 
дий, Х,амид Сабзаворий, Хасан Хусайний, Алиризо Казна, Кодир 
Тахмосбий (Фарид), Нодир Бахтиёрий ва бошкалар ни хам кири- 
тиш мумкин. Улар маснавийчиликда катта шухрат козонмаган 
булсалар-да, диккатга сазовор маснавийлар яратдилар. Уша давр 
маснавийсининг камчилиги шоирларнинг “газал маснавий” ижод 
килиши. яъни, маснавий уртасида газал келтиришлари эди. Мум­
тоз шоирлардан Айюкийнинг (бешинчи аср) ‘‘Варка ва Гулшох” 
манзумасида бу услубни куриш мумкин. Ундан кейин Амир Хус- 
рав Дехлавий ва Убайд Законий бу усулни куллагаи. Инкилобдан 
кейин дастлаб Али Муаллим, кейинрок бир неча ёш шоирлар бу 
усулга бртроз мойиллик курсатдилар.

Рубоий ва дубайтий

Рубоий ва дубайтий шакл жихатидан муъжаз ва таъсирчанли- 
ги учун инкилоб йилларининг бошлариданок сезиларли даража- 
да ривожланди. Бу уруш ва инкилобнинг изтиробли лахзаларига 
ушбу жанрлар купрок мос тушгани билан изохданади. Кенг 
таркалганига карамай, 60- йилларга келиб, рубоий жанрида 
таклид ва такрорлар купайди, асар мазмунида бир хиллик, че- 
гараланиш вужудга келди ва бора-бора рубоийнинг ах,амияти 
сусайди. Рубоий ва дубайтийнинг фарки зарб-оханг вазнида- 
дир. Рубоий афсона ва хаяжонли мазмунларга муносиб булса, 
дубайтий нафис оханги билан эхтиросли лахзаларни ёритишда 
кулланарди. Уша йиллар рубоий ва дубайтийнинг мазмунан энг 
диккатга сазовор жихати куйидагилардан иборат эди: инкилоб ва 
урушнинг хаяжонли ва афсонавий лахзаларини ёритиш, мотам-
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саролик, инкилоб лешкадамларини мадх этиш, ашуро маросим- 
лари ва бошка ижтимоий-сиёсий мавзулар, ошикдик, гам-аидух, 
согинч туй гул ар и ва хоказолар. Инкилобдан кейинги рубоий 
ва дубайтийнйнг энг мухим хусусияти шоирлар диккат марка- 
зида охирги мисранинг эх,тиросли, ларзага соладиган булиши, 
янги шакл ва баён, узун ва бошловчи радифлар, хиссиётли тил 
ва бошкалар. Инкилобдан кейинги кузга куринган рубоийнавис- 
лар куйидагилардир: Кдйсар Аминпур, Х,асан Хусайний, Али­
ризо Кдзва, Вахид Амирий, Мухаммадризо Мухаммаднекуий, 
Мухаммадризо С'ухробийнажод, Мансур Авжий, Сухайл 
Махмудий, Мирхошим Мирий ва бошкалар. Кузга куринган ду- 
байтичилар: Кайсар Аминпур, Алиризо Кдзва, Ризоали Акбарий 
ва бошкалар.

Газал

Газал шакли мослашувчанлиги сабабли уша даврнинг энг куп 
кулланилган вакенгтаркалганжанри булди. Баъзи мумтоз услубда 
ижод килувчи газалнавис шоирлар асарларини (уша даврда мум­
тоз анъанавий шаклга содикдек туйилганини) эътиборга олмасак, 
бу йилларда янгича газал айтиш майдони кенгайган эди. Бир неча 
йиллар давомида газал янги шеър билан баробар кадам ташлаш- 
га харакат килди. 60-70- йилларда газал ни нг мазмун ва маъноси 
кенгайди, ёш шоирлар химмати билан “газалафсона” (газал ва аф- 
сона аралашмаси) вужудга келди ва ривожланди. Дастлаб ёзилган 
намуналар шиорга ухшаш курук, купол шаклда булгани, газал 
фазосини бузгани учун тез унутилди. Кейин афзалрок тажриба- 
ларга амал килинган холда ижод килинди. Газал 60- йилларнинг 
бошидан мукаммал йулга тушиб, 70- йилларда юксак макомига 
эришди. Аммо бу йилларда таклид ва такрор тулкини кенгайиб, 
газал шаклини уз урнида бир хил айланадиган .кал ка га ухшатиб 
куйди.
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Намунавий газал хиллари

Бу даврдаги газал намуналарн мазмун жихдтидан 
куйидагилардан иборат: афсона газали, мад\ия, диний, ирфоний. 
ижтимоий, ишкий, фалсафий, асотирий ва хоказолар. Уша давр 
газалининг баён ва шаклида уч хусусият мавжуд эди: мумтоз ва 
ярим мумтоз газал, янги муьтадил газал, бутунлай янги газал.

Инкилобдан кейинги газалнинг узига хос хусусиятлари

Афсонавий мавхумликка, ижтимоий мазмунларга мойиллик, 
афсонавий-диний яиги ирфоний турга утиш, фалсафий-асотирий 
мотивларга кириш, тил шаклида янги тасвирлар, оддий ва сами- 
мий баён, янги вазлларни ишлатиш, янги кофия ва радифларни 
ишлатиш, драматик образларга кириш (намойишларда), байт- 
лар маъносииинг алокадорлиги (наклий баён), сузлашув тилига 
якинлашиш, хиндий услубга утиш (хусусан. Ьедил ва Дс\лавий 
тилига) ва хоказо.

Инкилобдан кейинги газалнинг намунавий намояндалари

Газал жозибали жанр булга ни учун бу йилларда купгина 
ёш истеъдодлар газалнависликка кул урдилар. Бу уринда биз 
факат кузга куринган намояндаларнинг номларини келтирамиз: 
Шахриёр. Сабзаворий, Мушфик Кошоний, Гулшан Курдистоний, 
Мухаммад К^щрамон, Авесто, Соя ва бошкалар. Улар, шунинг- 
дек, мумтоз ва ярим мумтоз газал шоирлари хисобланадилар. 
Бирок бу давр газалининг чуккисини бутунлай янги газал ярат- 
ган шоирлар ичидан кидириш керак ва уларнинг машхур намо­
яндалари куйидагилар: Сиймин Бехбахоний, Хусайн Мунзавий, 
Мухаммадали Бахманий (улар икки даврга: инкилобдан олдин- 
ги ва кейинги даврга мансуб), 1\айсар Аминпур, Алиризо 1\азва, 
Абдулжаббор Кокоий, Х,асан Хусайний, Сухайл Махмудий, Аб- 
бос Содикий (Падром), Насруллох Мардоний, Соъид Бокирий,
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Мухаммадризо Мухаммаднекуий, Зикриё Ахлокий, Салмон 
Х,иротий, Сайидали Мирафзалий, Юсуфали Миршакок, Х,оди 
Сайид Киёсарий, Мухаммад козим Козимий, Мух,аммадризо 
Рузбех,, Мухаммадризо Туркий, Содик Ра\моний, Сайид Биёбо- 
накий, Мухе и н Хусайнзода Лилакухий, Бехруз Ёсамий, Алиризо 
Сипохий Лойин, Мухаммад Рамазоний Фарохоний, ГТарвиз Аб- 
бос Доконий, Фотима Рокеъий, Ядуллох, Гударзий, Сайидзиёуд- 
дин Шафеий, Кодир Тахмосбий (Фарид), Гуломхусайн Умроний, 
Вахид Амирий, Махмуд Санжарий, Мухаммад Сайид Мирзоий 
ва бошкалар.

Янги муътадил газал

Хозирги замон газаллари гурухи хакида шуни айтиш мум- 
кинки, баён, шакл ва мазмун янгилиги билан бирга, айни пайтда, 
мумтозга ухшаш намуналар: суз уйини (анаграмма), хамхарфлик, 
хамоханглик, богликлик ва бошкалар бугунги тилда ишлатилган- 
дир. Х,озирги замон газалининг аксарияти куйидаги газал тарзида 
битилган:

Хастэам аз ин кавир, ин кавир-э куру пир,
Ин х,убут-э бидалил, ин суцут-э ногузир.
Осмони бщадаф, бодрой битараф,
Обцо-йэ cap бэ рол;, бидх,о-йэ cap бэ зир.
Эй назорэ-йе шэгэфт, эй нэгщэ ногцои.
Эй щморэ дар назир, эй щнуз биназир.
Ойэ ойэат сарщ, сурэ сурэат фасщ,
Мэсл-э хатти аз хубут, мэсл-э сотри аз кавир.
Мэслэ шеър, ногатой, мэсл-э гэрйэ, биамон,
Мэсл-э лщзэ-^ойэ вахй, эжтэнобнопазир.
Эй мусофир-э гариб дар диёр-э хиштан,
Бо ту ошно шудаы, бо ту дар хамин масир.
Аз кавир-э суету кур, то маро сэдо задий,
Дидамэт вали чэ дур, дидамэт вали чэ дир.
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Ин т ут  дар он тариф, пушт-э мил-цо рщо,
Ин манат дар ин тараф. nyuim-э милэхо асир.
Даст-э хастэ-йэ маро мэсл-э кудаки бигир,
Бо худэт маро бэбар, хастэам аз ин кавир.

(Щайсар Аминпур)

Мазмун и: Чарчаганман, цари ва кур бу биёбондан. Бу паст- 
ликлар сабабсиз, бу пасайишлар ноурин, осмон мацсадсиз, иш- 
моллар бетараф, Пул бошида булутлар, мажнунтоллар эгилгаи. 
эй ажойиб кузатши, эй ногщоний цараш, ухишш текислик, хат  
-\а.м мислсиз, оят-оятинг апщ, сура-сураларинг равшан, биёбоп 
пастликларидаги хатларга, ногщоний шеър ва тинч йигига, бе- 
такрор вещий лахзаларига ухшаб; Эй т риб мусофир, у з  юртим 
йулида сени танидим, кур ваузоц  биёбондан мен и чщардинг, мен 
сени курдим, аммо бунча узок; ва кеч бу.чмаса, мен бу томонда 
пап жара ортида асирман. Чарчаган кулларимни боладай ангин, 
узинг билан олиб кетгин, мен бу биёбондан чарчадим.

Бу газалда шоирона охднг, янгича хусн ва томоша мавжуд 
булиб, мумтоз шеърдаги хилма-хил санъатлар янги урам билан 
кушилиб кетган: шеърий симметрия: осмон, бод, абр; тазод: 
рахо, асир гариб , ошно; суз уйини: назар, назир дур, дыр; так- 
рор: ойэ ойэ. сурэ сурэ; ички кофиялар: бщадаф, битараф 
сари.\, фасщ : хамоханглик иккинчи, учинчи, бешинчи, сакки- 
зинчи байтларда.

Кам учрайдиган газаллар

Бу даврдаги бир катор газаллар маъно, шакл ва оханги билан 
янги шеърга яцинлиги билан ажралиб туради. Уларда шоирнинг 
мумтоз газаллардаги услуб ва усулларни четлаб, тил унсури неги- 
зини яратиш, зехн окими жараён и ни ишлатишга, хагто “бир неча 

; наклий” шевалар билан богланишга харакат килган и ни кузатиш 
\ мумкин. Икки намуна келтирамиз:
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Кужост жой-э ту дар жумлэ-йэ замон кэ х,ануз...
Кэ пиш аз ин? Кэ %ам акнун? Кэ баъд аз он? Кэ х,ануз?
Бо чэ цэйд бэгуяч кэ дустат дорам?
Кэ то абад? Кэ цамишэ? Кэ жовэдон? Кэ х,ануз?
Суол микунам аз ту: щнуз мунтазэрий?
Ту гунчэ микуний ин бор %ам дах,он, кэ хануз?
Чэцадр дэлхурам аз ин жщон-э муъуд,
Аз ин замин кэ пэёпэй... ва осмон кэ %ануз...
Жсщон сэ нуцтэйэ пучийст холий аз номат
Пур аз “хамишэ щмин тур ” аз “щмон кэ х,ануз ”.
Х,амэ панох, герэфтанд дар паси “х,аргэз ”,
Ва пушт-э “щ ч ” нэшастанд аз ин камон кэ “щ нуз"...
Валэ ту “щтман "и ву эттифощ миуфтий!
Валэ ту “бонд ”« эй %эсс-э ногэх,он кэ х;ануз.

(Мухаммад Сайид Мирзоий)

Мазмуни: Замон узра урнинг цаерда х,ануз? Бундан олдин? 
Х,озир? Ундан кейин? 3(ануз? Севишимни цандай ишора билан 
айтай? Абадий? Бир умр? Борт а? Х,ануз? Сендая сурайман: 
х,анузгача кутмофамисан? Бу гал хам лабларни гунча циласан: 
х;ануз? Суз бермаган бу дунёдан кунглим цолган, бирин-кетин 
ердан... осмон эса х,ануз, дунё уч нуцтали бушлицдир исминг- 
дан таищари, “х,ар доим шунаца”, “уша х,ануз"га тула, х,амма 
"х,сч цачон” бт ан кутулди, “Х,еч”нинг орцасига жойлашдшар 
“х,ануз”дан гумонсиз, аммо сен "албатта "га дуч келасан, сен 
“керак" эй ногщон тушу ха пуз).

Бэзан бэ синэ, бэ cap, (жиг микашад сигор),
Бэкаш! Намикашам, ого! (намикашад ингор).
Гулулэ жой-э кашанги нэшастэ...аммо...кот!
Мудири сщнэ! Гулатро аз ин жулу бардор!
Ва боз муниш-йэ сщнэ кэ сураташ захмист,
Тамом-э захм-э худашро шумурд сисадбор!
Плони х,афсаду х,аштоду х,ашт, марди кэ
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Нэшаст, хун-э худашро кашид руйи дивор.
Ва баъд рафт, щиинтур рафт, то ин кэ,
Занаш навэшгп барояш: “бэбин Апи ин кор.
Туро шэкаапэ, цасам михурам кэ ман %ар шаб 
Ш абщэ акс-э ту бицоб мишавам. Бидор.
Нишастэам кэ ту азрох,...филмх,оят ку?
Аш  ту гиж, А т  ту гунг, ё ту бидор!
Тамом-э буй-э танат марг, захм, биарац аст,
Танат тамом-э танамро такундэ дар гитор... ”
...Ва сактэ кард дар ин цэсмати кэ худкораш 
Шикает. Шойэ шуд “мардимикашад сигор".
Ва ин лукишан-э нщс охараш фацат марг аст,
- Бикаш! (намн-йэ нафасат!) Хр! Намикашад ингор!

Мазмуни/ Бош ва кукраккаур (додурар сигарет). Чеккин! Ж а­
нов чекмайди! (Гуё), копток чироили жойяаишбди... лекин купа- 
рос! Ссцна бошлиги! Гулингни сахна олдидан кутар! Яна юзияра- 
дор ещна ёрдамчиси, уз яраларини сан ад и уч юз бор! 778- реж а: 
эркак утирды, у з  цонларин деворга чизди ва шу билан кетди, ке- 
тувди, хотини унга шундай деб ёзди: ‘Али, царагин, бу uut сени 
синдирди, цасам ичаманки, хар кеча цопсиз расминггаухшаймаи, 
уйцусиз утирибман. Сенинг иулинг... фильмааринг цани? Али, сен 
карахт, Али, сен соцов, Али, сен уйгоц! Бутун тананг улим х,иди, 
яра, терсиздир, тананг бутун танамни гитарада титратган... ” 
Бу жойдаручкасининг юраги санчди ва синди. Машхур булди “си­
гарет чеккан эркак”. Кашанданинг охирги йули фацат улимдир, 
Чеккин! (Нафасинг намлиги!),Х,а! Чекмайди гуё!)

(Дубайтига цушилган) Чахорпора

Чах,орпора жанри хдм инкилобдан олдин ёш шоирлар томони- 
дан, кам булса-да, ишлатилган эди. Олдинги ун йилликларда бу 
жанр романтик ва иищий мазмунда ишлатилганлиги учун етар- 
ли ривожланмади. Чах,орпора жанри 60-70- йилларда афсона- 
вий, ижтимоий ва ишкий мазмунни ифодалаш учун кулланилди.
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Бу давр шоирлари: Хусайн Исрофилий, Юсуфали Миршаккок, 
Шахром Ражабзода, Соъид Бокирий, Абдулжаббор Кокоий ва ол­
динги авлод шоирлари: Мушийрий, Мусаддик.

Эркин шеър (нимоий, ок шеър, янги тулцин ва...)

Инкилобнинг илк йилларида эркин шеър жанри мумтоз 
жанрлар таъсири остида эди. Уша давр омманинг гарбга карши 
рухияти гарбий замонавий адабиётни хам инкор килар эди. Пе­
кин бора-бора янги авлод эркин шеърни англаб, тушуниб етди. 
Инкилобнинг дастлабки йилларида янги йулдаги шоирлар бу ус- 
лубни аник тайин этган эдилар. Янги авлодга мансуб бир гурух 
шоирлар баъзида мумтоз ва янги шеър уртасида колиб, унинг 
таъсир кучига каршилик курсата олмагандилар.

Давр янги авлод шоирларига мунтазир эди. Равшан фикр- 
ли ёш шоирлар уша вактда ижод килаётган шоирлар йулини 
кабул килишди, аммо инкилоб шоирлари, сиёсий ва эътикодий 
карашлари сабабли, янги шеър шоирлари ижодини назар- 
га илмадилар, уларнинг эркин ишкий мавзулари, гайридиний 
эътикодлари, жамиятдаги нохакликларга ошкора алам мотив- 
ларига эътироз билдирдилар. Йиллар утиб, инкилоб ёш шо- 
ирларининг фикр ва дунёкараши кенгайди, улар олдинги ав­
лод шоирлари ижодидан бахраманд булдилар. Шомлу, Фуруг, 
Сипехрий шеърларидаги шакл ва услублар улар ижодига бара- 
кали таъсир курсатди. Инкилоб шеъри (янги шеър) тарафдор- 
ларидан куйидагиларни санаб утиш мумкин: Хасан Хусайний, 
Кдйсар Аминпур, Али Мусавий Гарморудий, Тохира Саффорзо- 
да, Мухаммадризо Абдулмаликиён, Юсуфали Миршаккок, Сал­
мон Хиротий, Алиризо Казва, Эраж Канбарий, Содик Рахмоний, 
Мустафо Алипур, Аббос Бокирий, Жавод Мухаккик, Сайидали 
Мирафзалий, Мухаммадризо Мухаммаднеку, Мухаммадхусайн 
Жаъфариён, Рахмат Хаккипур ва бошкалар. Бу шоирларнинг 
баъзилари янги шеър каторида мумтоз жанрларда (газал, дубай­
тий ва б.) хам ижод килишди. Шеърий мажмуалардан тацщари,
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бундай асарлар куйидаги нашриёт ва матбуотларда: “Кэщ он-■) 
фарханги”, “Фаслпомэ-йэ хунар”, "Сурэ ” (аввалига журнал, сунг 
нашриётга айлангаы), “Адабистон ”, “А^л-э цалам ”, “Мажаллэ- 
йэ шэър ” ва бошка адабий газеталарда чоп этилган. Юкорида айт- 
ганимиздек, шоирлар янгилик яратиш ва ташки шаклга ахамияг 
берган булсалар-да, айни чогда, инкилобий, диний, афсонавий, 
ижтимоий, сиёсий мазмунга богланган эдилар ва бу икки шакл 
хамда мазмун уртасида мувозанат саклашга тугри келарди.

Инкилоб ва урушнинг дастлабки йилларида хурфикрли шеър 
тарафдорлари кузга унчалик ташланмаса-да, 60- йилларнинг 
урталарига бориб адабий майдонда улар танила бошладилар. 
Хурфикрли адабий нашриёт ва журналлар: “Кэтоб-э жумьэ ”, 
“Одинэ ”, “Дунё-йэ сухан”, "Чэрог", “К элк”, "Гардун”, “Чисто”, 
“М уфид”, “Такопу”, “Ормон”, "Ояндэ”, “Армугои”, “Симург”, 
“Мэъёр ”, “Корномэ ” ва х,оказо. 60-70- йилларнинг кузга куринган 
фаол шоирлари куйидагилар эди: Шомлу, Оташий, Мушийрий, 
Нусрат Рахмоний, Нодирпур, Соя, Мафтун Аминий, Мансур Ав- 
жий, М. Озод, Мух,аммад Хукукий, Барох,аний, Мусаддик, Руъё­
ий, Ахмадризо Ах,мадий, Жавод Мажобий ва Бежан Жалолий. Ёш 
авлод: Шаме Лангрудий, Зиё Мухид, Масъуд Ахмадий, Козим Со- 
дот Ашкурий, Фаришта Сори, Али Бобочохий, Мухаммад Мухто- 
рий, Фаромарз Сулаймоний, Сайидали Солехий, Шолур Бунёд, 
Насрин Жаворий, Гуломхусайн Насирипур, Нусрат Масъудий, 
Бижан Наждий, Манучехр Кухан, Хусайн Саффоридуст, Жило 
Масоид, Хотира Хажозий, ХУРМУ3 Алипур, Хофиз Мусавий, 
Фараж Саркухий, Шопур Журкаш ва бошкалар. Кейинги авлод- 
нинг асарлари Шомлу услуби ёки унинг олдинги моделларидан 
олинган булиб, Гарб шоирларининг модернистик ва постмодер- 
нистик шеърлари таржимаси таъсири остида эди. 60- йилларнинг 
урталаридан, хусусан, уруш тугагач, бу авлод шоирлари турли сиё­
сий ва ижтимоий шеърлардан безиб, Гарб ва Шаркдинг модерн 
адабиётидан таъсирланиш натижасида мазмун жихатидан форма- 
лизмга якинлашдилар.
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Урушдан кейинги даврдаги янги шеърга бир назар

Эрон 1367 йилнинг кузида БМТ Хавфсизлик Кенгаши- 
нинг Эрон ва Ирок уртасидаги урушни тухтатиш тугрисидаги 
карорини кабул килди ва саккиз йил давом этган уруш тугади. 
Уша вактдан кейин мамлакатда янги йуналиш. янги муноса- 
бат ва тенглик урнагишга киришилди. 20- аср охирида жах,он 
микёсидаги ларзага келтирувчи вокеалар: шуролар игтифокининг 
парчаланиб кетиши, жахонда янги тартиб гоясининг вужудга ке- 
лиши, харбий бир кутблилик, жахон модернизациясининг жадал- 
лашуви ва хоказолар ижодкорларга уз таъсири ни утказди. Эронда 
курилиш ишларининг жадаллашуви (1989 йилдан кейин) билан 
модерн тафаккур, иктисодий, ижтимоий, маданий модернизация 
жараёни тезлашди. Адабиёт бу жадал ходисалардан даставвал 
бироз оркада колган булса-да, кейинчалик Fарб мамлакатларида 
юзага келган адабий ва тилшунослик харакати, афсоналарнинг 
тадкик этилиши, Шарк ва F арб модерн тадкикотлари ва назари- 
яларининг таржималари ва уларнинг йуналишлари: формализм, 
курилиш (сохтгэройи), кайта курилиш (пассохтгэройи), феми­
низм, хамоханглик (%ормопитик) каби ходисалар калам ахлини 
янги уфкларга йуллади. Модерн ва постмодерн йуналишида ёзил­
ган романлар ва шеърлар таржималари, психологик асарлар, жо- 
дули реализм услуби, кизил танлик мистицизм ва бошкалар эсте­
тик завкни хаддан ташкари узгартириб юборди. Урушдан кейин­
ги даврда форс шеърияти, асосан, икки йуналишдан иборат эди:

1. Шиор тарзидаги шеърлар. Бунда шакл ва мазмуи 
уйгунлиги кузда тутилади.

2. Шиор шеъридан кочиш. Бунда купрок шакл ва шеър 
курилиши назарда тутиларди.

Инкилоб шоирлари шиор тарзидаги шеърларни куп ёзган эди­
лар. Улар эндя янгиликка, яъни жамиятнинг модернизм ва ис- 
теъмолчиликка мойиллигига, утмишдаги асл кадриятларнинг 
кадрсизланишига, ижтимоий-иктисодий найранглар: порахурлик, 
угрилик, мансабпарастлик, сулолапарастлик, ахлокиинг бузили-
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ши, бой ва камбагал орасидаги урушларга карши чикдилар. Бу 
сингари тукнашувлар шоирларни гурли аксиламалга чорлади. 
Бир гурух шоирлар кагтик химоя йулини тутдилар, бошкалари 
жамиятдаги кусурларни тилга олдилар, яна бирлари эса хар нар- 
садан ноумид булиб, факат мухаббатни куйладилар, айримлари 
булса адабиёт майдонидан бугунлай чикиб кетдилар. Умуман, 
бу гурух шоирлари мумтоз ва янги шеър доирасида инсоний ва 
ижтимоий мотивларни тараннум этдилар. Яна бир характерли 
хусусият шундан иборатки, хурфикрли шоирлар олдинги йил­
ларда мавжуд булган баёнчиликдан кутула бордилар ва шахсий, 
афсонавий, фалсафий фикрлар доирасида ижод килдилар, шакл 
ва усулнинг мусобака майдонида жараёнсозликка берилиб, баъ- 
зан ёлгончи хам булдилар. Бу гурухдаги айрим шоирлар 70- 
йиллардан Нимо ва Шомлу услубларига мослашиш ва улардан 
утиб кетиш уфкларини ахтардилар, янги хал ка (жадид ул-щ щ а) 
шаклига утишга шошилдилар. Улар Нимо ва Шомлу шеърлари- 
нинг шакли шоирона зех,ният о^ими харакатига халакит бери- 
шига амин эдилар. Бу йуналишдаги шоирларнинг изланишлари 
натижасида “пок тулкин”, “учинчи тулкин”, “сузлашув шеъ­
ри”, “харакат шеъри” ва бошка жараёнлар кетма-кет х,олда юза- 
га келди. Булар орасида “сузлашув шеъри” жараёни Сайидали 
Солехий бошчилитида етакчилик килди. Бу жараённинг даъвоси, 
тил шакли махдудияти^а,ан чикишга харакат килиб (Нимо, Аха- 
вон ва Шомлу), суз тугилишининг габиий жараёнига мойиллик 
билдириш ва хозирги замон одамининг турмушини гасвирлаш 
ва шархлашга киришдан иборат эди. Кейинрок мисраларда- 
ги тактеълар шеърдан олиб ташланди. Албатта, сузлашув шеъ­
ри утган ун йилликлар мобайнида шоирлар: Фуруг Фаррухзод, 
Сипехрий, Бароханий, Каюмарс Муншийзода ва бошкалар асар- 
ларида вужудга келган бир жараён эди. 70-йиллар мобайнида янги 
авангард авлод хам ашрофий адабий тилдан воз кечиб, сузлашув 
тилини ишлатишга киришдилар, купсадолик, муболага, балад- 
парвозликдан саклана бошладилар. Улар хозирги замон модерн 
санъати (янги достон, авангард театри, янги тулкин кинолари)
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дан бахраманд булиб, ибх,омга, ривоятгуйликка, ачч и к ва асабий 
хажвга бел бо глад и л ар. кириб келган адабий жараёнларга риоя 
килишдан ташкари, истиклол муносабати билан баъзан “шеърий 
манифестлар” хам чикардилар. Аммо бу жараёнларнинг бирорта- 
си шеърият мухлислари орасида етарли даражада эътибор козона 
олмади. Шеъриятда 40-60- йиллар давомида кечган жамият 
рух,ининг тозаланиши уз аксини топди. Урушдан кейинги даврга 
келиб шоирлар узликни англаш (кимсан, нимасан?) билан машгул 
булдилар. 1979 йилнинг 23 майидаги вокеа шеъриятнинг заифли- 
ги ва унга талаб йуклигини намойиш этди. Аксинча, 30-40-йил- 
ларда шоирлар имкон даражада жамиятда илгор мавкеда турар- 
дилар, инкилобдан кейинги йилларда эса шеърият халк хдракати 
оркасидан эргашишдан бошка йул топмади. 23 майдаги вокеа жа- 
миятнинг равнакидан дарак берди, шеърият жамиятнинг суръат- 
ли харакатидан, янгиликлардан оркада колганини курсатди.

Шу омил 60-70- йилларда мухлисларнинг шеърдан бироз юз 
угиришига, 30-40- йиллар шеърий меросига кайтишига сабаб 
булди. Инкилобдан кейинги шоирлар сиёсий, ижтимоий, фикрий 
ту фон ичидаги янги замонда, яъни инкилоб ва уруш шароитида 
яшадилар, лекин булаётган вокеа-ходисалар магзини мухлис- 
ларга етказиб бера олмадилар. Бу масалага чукуррок карасак, 
жах,оннинг деярли барча бурчакларида шеър ана шундай ачи- 
нарли ахволга тушганини куриш мумкин. Бу х,олат, энг аввало, 
модернизмнинг хукмронлиги х,амда унинг даракчиси булган тех­
нология ва унга кенг жамоа муносабатининг натижаси эди. Бун- 
дай кудратли ва вах,шатли махлук х,ужумидан шеъриятнинг тор 
ураларга яширинишдан узга чораси колмаган эди. 60-70- йиллар­
да тажрибаси кам ноширлар томонидан кечаги ва бугунги авлод- 
нинг саноксиз китоблари, шеърий мажмуалар, альбомлар, машхур 
ва танилмаган шоирларнинг китоблари купинча жуда кам ададда 
бозорга чикарилди. Бу икки ун йилликда куп адабий анжуманлар, 
кургазмалар булиб турарди. Бу тадбирлар оз булса-да, мухлис­
ларнинг санъатга ихлосини кучайтиришга хизмат киларди.

Инкилобдан кейинги йигирма йилдаги шеъриятни тадкик
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килиш шуни курсагадики, хакикатан хам, бу давр шоирлар ва 
шеъриятнинг кийинчиликка тушган давридир. Бу давр шоирла­
ри ютук ва бой беришлар билан бирга тарихнинг туфонли ша- 
молларига учраб, турли-туман нохакликлар, ёмонликларга дуч 
келган эдилар. Бу давр шеърлари пешонасига кутилганидан хам 
олдинрок ёддан кутарилиш ёзилган эди. Жахон узра шеъриятнинг 
аччик такдири одамлар, темирлар, тошлар тагида кол и б фарёд 
чекаётган ярадор кушни эслатади. Ажабо, бу ёлгиз куш бугунги 
диккинафас мухитдан кутулиб, куёш томон парвоз эта оларми- 
кан? Курайлик, нима буларкин?

Инкилобдан кейинги адабий танкид

60-70- йилларда адабий танкид хам модернизм йуналишида 
харакат килди. Албатта, бу даврда, хусусан, инкилобнинг даст­
лабки йилларида тадкикотлар ва адабий бахслар сиёсат доира- 
сига тортилган эди. Уша йиллардаги аксарият тадкикот ва наза- 
риялар баъзан санъатнинг жону жавхари ва хакикатдан узокрок 
колганди. Сиёсий хаяжонлар бироз босилиб, сиёсий тадкикларга 
эътибор камайгач, адабий танкид янги уфклар томон юз бурди. Бу 
даврда адабий ва тарихий тадкикларга илова сифатида академик 
йуналиш вужудга келди. Бу йуналишни Абдулхусайн Зарринкуб, 
Забихуллох Сафо, Ислом Надушан, Мухаммад Жаъфар Махжуб, 
Гуломхусайн Юсуфий, Шохрух Маскуб, Амин Риёхий, Шафеъий 
Кадканий, Бахоуддин Хуррамшохий. Такий Пурномдориён, Жало- 
лиддин Каззозий, Сайид Хамидиён, Бехруз Сарватиён, Кадамали, 
Саромий, Бостон Поризий, Абдулкарим Суруш, Мухаммад Мух- 
торий ва бошкаларнинг асарларида куриш мумкин. Модерн ада­
бий назария ва таржималар адабий тадкикотларни янги нур 'го­
мон тортди. Янги тадкикотлар равнаки тилшунос, фольклоршу- 
нос, шаклшунос (сохтгэроён, пассохтгэроиён, .уормунутисип), 
тадкикотчи ва танкидчилар: Ризо Бароханий, Бобак Ахмадий, 
Нажаф Дарёбандарий, Дориюш Шойгон, Жалол Ситорий, Али 
Ашраф Содикий, Али Мухаммад Хакшинос, Мухаммадризо Бо-
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тиний, Куруш Сафавий, Ромин Жахрнбегалу, Ахмад Тафаззулий, 
Жола Омузгор, Зиё Мувахдид ва бошкаларнинг асарларида уз 
ифодасини топди. Жах,он модерн романлари ва шеърияти таржи- 
маси бу авлодца янги фикрий шакл пайдо булишида мухим роль 
уйнади. Бу даврнинг энг фаол адабий танкидчилари (хурфикрли 
гурухдан): Ризо Бароханий, Мухаммад Хукукий, Машит Эло- 
ий, Озар Нафисий, Шаме Ланфудий, Абдулали Дастгайб, Али 
Бобочохий, Фаррух Саркухий, Хушанг Гулширий, Шафеъий Кад- 
каний, Иноят Самеъий, Махмуд Муътакидий, Мухаммад Бахорлу, 
Козим Каримиён, Х,асан Обидиний, Мухаммад Мухторий ва 
бошкалар. Инкилоб гурухига мансуб ёш шоир ва танкидч и л ар: 
Юсуфали Миршаккок, Абдулжаббор Кокоий, Шахром Ражаб- 
зода, Абдулризо Ризоиниё, Зиёуддин Шафеий, Алиризо К^азва, 
Мухаммад Козим Козимий, Мухаммад Рамазон Фарахоний, 
Зиёуддин Тароний, Дамидризо Шикорсарий, Тирдод Нусрий, 
Мухаммадхусайн Жаъфариён ва бошкалар бу даврда журналис­
тика сохасида хам фаол ижод килдилар.

Замонавий Эрон шоиралари

Аёллар Эроннинг эпик, тарихий, ирфоний, диний ва ишкий 
ривоятлари, достонлари ва афсоналарида доимо яшаган ва иш- 
тирок этган’. Аммо бутун Машрик заминда умумий хаёт тизими-

1 Купрок маълумот учун куйидаги манбаларга каралсин: Вусто Сархуш Картис. 
Устурэхо-йэ ирони. Таржумэ-йэ Аббос Мухбэр. -  Техрон: Нашр-э марказ. 1373; 
Устурэхо-йэ бэйн ун-нахрайний. Хзнрито Макгул. Таржумэ-йэ Аббос Мухбэр. -  
Техрон: Нашр-э марказ. 1373; Хршэм Разий. Авесто.-Техрон: Нашр-э Фурухар. 
1369; Бундахэшн. Гузорандэ Мэхрдод Бахор. 1369; Муртазо Ровандий. Торих-э 
эжтэмоъи-йэ Ирон. -  Техрон: Амир Кабир; Вил Дурант. Би торихэ тамаддун. 
Таржумэ-йэ Ахмад Ором (М ужапладхо-йэ гуногун). -Техрон: Созмон-э 
энтэшорот ва омузэш-э энкэлоб, 1365; Тасвир-э зан дар фарханг-э ирони. Сайид 
Мухаммадали Жамолзодэ, Амир Кабир. 1357; Мэхрангиз Кор. Х.УКУК-Э сиёси-йэ 
занон-э Ирон. -  Техрон: Рушангарон ва мутолэъот-э занон, 1376; Райохин аш- 
шариъэ, Ш эйх Забихуллох Махлони.(панж мужаллад), Дор ул-кутуб ул-эсломийэ; 
Жамилэ Кадивар -  зан. — Техрон: Энтэшорот-э “Эттэлоъот”, 1375; Али Акбар 
Машир Салйми. Занон-э суханвар (сэ мужаллад). Нашр-э элми. 1335-37; Аббос
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нинг эркаклар кулида эканлигига боглик равишда хдкикий хаёт 
сахнасида аёллар (жумладан Эрон аёллари хдм) хар доим тарих 
ва жамиятнинг чеккасида яшаган.

Тарихнинг коронгилигида илм, санъат, фикх, хадис, ир- 
фон, шеърият ва бошка сохаларда баъзида гуё машъалдек ёниб 
ч^ккан аёлларнинг булганлигига карамасдан, Эрон аёлларининг 
ХЭКикатда жамият хаётида иштирок этиши машрутиятдан кейин­
ги даврга, яъни эронликларнинг Европа маданияти билан таниш- 
ган даврига бориб такалади. Худди мана шу даврдан бошлаб аёл 
жуда куплаб форсий шеърлар, хикоялар, пьееалар ва фильмлар- 
Иинг мавзусига айланди.

Бону Шаме Касмойи, Парвин Эъгисомий ва Фотима Сиёх каби 
уйгониш асрининг бошларидаги баъзи маданият арбобларидан 
катъий назар хижрий XIV асрнинг йигирманчи ва уттизинчи (XX 
асрнинг киркинчи-эллигинчи) йиллиридан бошлаб ижтимоий ва- 
зиятни узгартириш, маданий карашлар савиясини ошириш ва аёл­
ларнинг ижтимоий фаолиятлар майдонига кенг микесда кириб ке- 
лиши йулида бу табаканинг адабиёт сахнасида жиддий ва яратув- 
чан куч сифатида мавжудлиги намоён булди. Фуруг Фаррухзод, 
Симин Бехбахоний, Парвин Давлатободий ва Тохира Саффорзода 
каби шоираларнинг пайдо булиши аёллар адабиётининг вужудга 
келиши учун кенг ва текис йул очиб берди, натижада киркинчи- 
эллигинчи (олтмишинчи-етмишинчи) йилларда шоиралар, аёл 
ёзувчилар ва бошка аёл ижодкорларнинг матбуот ва адабий дои- 
ралардаги иштироки кенг туе олди. Шуни хам айтиб утиш ло- 
зимки, Симин Донишвар, Махшид Амиршохий, Гули Тараккий, 
Шахрнуш Порсипур ва кейинчалик Газзола Ализода, Маииру 
Равонийпур, Хотира Х,ижозий, Розия Тужжор, Самиро Аслонпур, 
Фахима Рахимий, Насрин Соманий ва бошка замонавий пюира-
Тило. Зан дар ойинэ-йэ торих. Ношэр. 1371: Жалол Сатторий. Сиймо-й ) :ши дар 
фарханг-э Ирон. -Техрон: Нашр-э марказ, 1373: Ш ахло Лохижий на Мэхрши ич 
Кор. Ш & охт-э хуят-э зан-э ирони дар густарэ-йэ пиш-э торих на торих. I’yiiiiiiii upoii 
ва мутолэъот-э занон, 1377: Муртазо Мутаххарий. Нэзом-э хуку к-) шм дир челом. 
-  Техрон: Нашр-э Куддус, К^м, 1358: Шинуд Эбулзн. Нэмодхо-й ) устур')-йи ни 
равоншэноси-йэ занон. Таржумэ-йэ Озар Юсуфий. -  Техрон. 1‘yiiiuiirupon, 1373.
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ларнинг (уларнинг хдр бирининг асарларининг сифатидан катъий 
назар) иштироки хам аёллар маданий мух,итининг вужудга кели- 
ши ва аёллар шеъриятининг ривожига ёрдам берди. Эрон аёлла- 
ри билими ва дунёкарашининг усиши билан бирга, инкилобдан 
кейинги йилларда аёллар адабиёти сахни хам кун сайин кенгайиб 
борди1. Феминизм ижтимоий-адабий хдракатининг таъсири хам 
узининг барча юксалиш ва пасайишлари билан аёллар адабиёти 
содасида янги фасл очди. 1

Номлари келтирилган шоираларга кушимча равишда, хдр би­
рининг адабий макоми ва мартабасидан катъий назар, куйидаги 
замонавий шоиралар номини келтириш мумкин: Луъбат Воле 
(Шайбоний), Куддуси Козинур, Майманат Мирсодикий, Партав 
Нури Аъло, Сафуро Найарий, Мийно Дастгайб, Жило Мусоид, 
Хумоюнтож Таботабойи, (инкилобдан кейин) Сапида Кошоний, 
Сиддика Васмакий, Симиндухт Вахддий, Фотима Рокеъий, Зухра 
Норанжий, Фотима Солорванд, Фаришта Сорий, Хотира ва Би- 
нафша Хижозий, Насрин Жоферий ва бошкалар.

Шоиралар охирги ун йилликлар давомида купинча эркак- 
ларча анъанавий карашлар ва баён этишдан мустакил равиш­
да аёллар хис-туйгуларининг энг чукур катламларини кавлаб, 
укувчиларнинг х,укмига хдвола этишга хдракат килганлар. Ол­
динги ун йилликларда аёллар журналлари, нашрлари, сиёсий- 
ижтимоий ташкилот ва жамиятларининг пайдо булиши хам аёл- 
ларнинг жамият хдётида кенг иштирок этишига ёрдам берди. 
Инкилобдан кейинги йилларда жамиятнинг илгор аёлларидан 
бир канчаси х,атто фильмлар яратиш ва режиссура сохасида х,ам 
эркаклар билан елкама-елка ишлаб, баъзан дагто шухрат х,ам 
козондилар.

Олдинги бобларда Фуруг Фаррухзод, Симин Бехбахоний ва
1 Купрок маълумот учун куйидаги манбаларга каралсин: Фаромарз Сулаймоний. 

Борвартар аз бахор. Накду баррасий ва намунэхойи аз шэър-э занон-э Ирон. -  
Техрон: Дунё-йэ модар, 1371; Фарзин Яздонфар. Доегонхо-йэ нависандэгон-э зан 
дар Ирон баъд аз энкэлоб (маколэ).//Ироншэносий. -  С. 4, шуморэ-йэ 2, тобэстон 
1371.; Занон-э достоннавис дар Ирон. Бэ кушэш-э М ухаммадбокэр Нажафзодэ 
Борфуруш. “М. Ружо”, Ружо, 1375.
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Т о ^ и р а  Саффорзодаларнинг асарлари намуналари б и л а н  таниш- 
гаь^ эдик, энди намуна сифатида бир неча зам о н а в и й  шоиралар 
ше?ърларини укиймиз:

Руъё-йэ рангин

Мэсл-э йэк овоз-э гамгин бар лабонам минэгииний,
Мэсл-э гащ о-йэ бузургий, мэсли дардам дэлнэгииний. 
Мишакуфий дар нэгоу;ам, мэсл-э йэк руъё-йэ р а н ги н ,
Мэсл-э бугзам сарду сангин, мэсл-э о%ам от эш иний.
Мэсл-э йэк парвоз дурий, мэсл-э йэк огоз мумкэн,
Мэсл-э он "орий ” кэ дорий бар лабонам минэгииний.
Дар дэлам гавгост аз ту, шур%о барпост аз ту,
Ман намидонэстам инро к-ин у;амэ шурофарииий.

Ф от хмэ Рокэъий
Мазмуни:

Ранг-баранг туш

Гамгин бир кушиц каби лабларимга цунасан,
Рамларимдек каттасан, дардим каби ёцимлисан.
Пок ва у^аворанг, офтобли, тоза ва ёруг, м ен  каби соддасан. 
Камсуцум, чексиз, ердаги бир осмонсан.
Бир ранг-баранг туш каби нигхцгшда очш асан.
Газабимдек совуц ва огир, о^имдек оташинсан.
Бир парвоздек, узоцсан бир ибтидодек, балким,
Уша бир “Х,а ” каби лабларимга цунарсан.
Дилимда сенинг гавгойинг, изтиробу уаяжон,
Мен билмасдим шунчалар уаяжонга солишинг.

Андухворэ
Дар ман уцёнусист 
Аз ашщо-йэ пэщон
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Ва отэшфэшоний
Аз дардх,о-йэ музоб
Дар ман %'ззор хуршид пажмурдэ аст
Хрзор Ках,кашон сэторэ дар осмон-э дэлам мурдэ аст.
Сахрэ-^ойэ сахту буланд,
Аз ман насгшро дариг микананд
Осмон х,ануз дар бовари ман обист
Ва зандагий дэрахшаш шамшир~э %ацщат аст
Ва овози парандэ-йэ ки бар шохсор сабз михонад
Ман силсилаи сангин бовар худро
Бар душ микашам.
Ва чашмам
Бэ машрэц зибойщо хийра монда аст.

Сиддица Васмаци

Андух;
Менда бир океан бор 
Пинх,оний куз ёитардан.
Ва ут учиргич
Эриб ощан дард-аламларимдан.
Менда минглаб куёш сулиган,
Цалбим осмонида минглаб Сомон йуллари сунган,
Мен гаму андух, тогларида сургундаман.
Баланд ва цаттиц цоялар 
Мендан шабадани дариг тутадшар.
Осмон менинг ишончимда х,али х,ам уаворанг 
Ва цшичнинг ялтираётган х,аёти
Ва яшил шохларда сайраётган цушларнинг овози — х,ацицат. 
Менузимнинг ишончимнинг огир силсиласини 
Елкамда олиб бормоцдаман 
Ва кузим
Гузалликлар шарцига тикилиб цолган.



Бону

Бону-йэ бомдодэ мукаррар!
Бар галим-э бэ ранг-э рузат бэ рох, ми уфтий 
Бо пишбанд-э офтобгардон-э дэлат 
Кафобэуо
Толоб-э нилуфар-э вожгун 
Бар сок,') афшон-э душ-э ту 
Бонуйэ соъот захмий!
Чэрогх,оро равшан микуний

Ду сэторэ хомушро равшан микуний
Дугмах,о-йэ уфтодэро мидузий
Ва дугма-йэ осмопро фаромуш микуний
Ва м о у; бепаворо
Магар дар гардэш-э буржх,о
Аз ёд мибарий
Д у тозёнэ-йэ соат
Бэ зуволго^-э рузат мирасонад
Ва туро у;ич намонда
Магар хобуоят
Кэ осмон-э руъёуост
Орзу-йэ ту жомэ-йэ жашнист
Кэ щ ргэз руз пушиданаш наёмад.
Ва ту гох, митэкониаш
То ах,д-э хешро аз ёд набурдэ боший
Оу бону-йэ таслим!

Дар набард, затору об 
Рувшаний ва луъоб.

Фаришта Сорий.
Бека

Такрорий бомдодлар бекаси!
Кундалик рангсиз шолчаузра йулга тушасан 
Дилингнинг писта гулли фартуги билан.
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Сув пуфаклари
Сенинг поялар тукилаётган елкангда 
Эгилгап ишуфарнинг кулмагида.

Яраланган соатлар бекасы!
Чироцларни ёцасан.
Икки учган юлдузни ёцасан,
Тугиган тугмаларни щдайсан 
Ва осмон тугмасини унутасан.
Ва, нщотки,
Буржлар сайридаги 
Бенаво ойни эсдан чицарасан.
Соатнинг икки бонги
Хабар беради кунинг утганидан
Ва сенда з;еч нарса цолмаганидан.
Аммо орзу-хаёллар осмони булмиш 
Тугиларинг цолди.

Сенинг орзуинг байрам кийимидир,
Халигача уни кийиш купи келмаган,
Ва сен уни го^ида цоциб цуясан 
Токи уз щдингни унутмаслик-чун.

О т а с л и м  бекаси!
Занг билан сув
Ёруглик билан сир курашида.

Менга бир стакан бер 
Ташналик ва зайтунга тула.
Куй, ашанай,
Асрлар узра югуриб бораётган 
Бир данак жисмига.

Насрин Жофирий
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ХОЗИРГИ ЗАМОН БОЛАЛАР ВА УСМИРЛАР ШЕЪРИЯТИ'

Болалар ва усмирлар адабиёти Эрон маданияти ва адабиё­
ти улкан дарахтининг нозик, аммо серх,осил бир шохидир. Бо­
лалар ва усмирлар адабиёти уз анъаналарининг кадим ийлиги га 
Карамасдан машрутият давридан олдин купинча уткинчи ва 
огзаки холатда, аллалар, маталлар, топишмоклар, кушик ва айти- 
шувлар каби оддий халкка хос шаклларда намоён булган. “Минг 
бир кеча”, “К^обуснома”, “Калила ва Димна” ва бошка шу каби 
Кадимий (исломдан олдинги ва кейинги) матнларда усмирлар 
завкига мос келадиган х,икояларга дуч келишимизни инкор этиб 
булмайди. Аммо болалар ва усмирлар адабиёти расмий ва услу- 
бий тарзда Европадаги ана шундай адабий турнинг таъсири ости- 
да хозирги давримизда юзага келгандир. Машрутият асрида Я\ё 
Давлатободий, Мехди К^улихон, Х,идоят (Мухбир ус-Салтана), 
Толибов Табризий болалар учун тарбиявий ах,амиятга эга булган 
асарлар яратганлар. Ираж Мирзо ва Бах,ор эса ахлокий шеърлар 
ёзиш билан бу адабиёт турининг х,озирги давримизда юзага ке- 
лишига замин тайёрладилар. ХижРий-шамсий 1300 (м. 1921) 
йилда Жаббор Богчабон болалар богчаси очди ва болалар учун 
шеър ва х,икоялар ёзди. X- ш- 1314 йилда (м. 1935) “Донэшомуз” 
(“Укувчи”) журнали болаларнинг биринчи журнали сифатида 
Уша даврдаги маданият вазирлиги томонидан нашр этилди ва ун-

1 Купрок маълумот учун куйидаги манбаларга карапсин: Мухаммадхоли 
Мухаммади ва Зухрэ К^ойини. Торих-э адабиёт-э кудакон-э Ирон. -  Техрон: 
“Чисто”, 1379; Мансур Хусэйнзодэ. Торих-э мажаллот-э кудакон ва нувжавонон 
ВЗ огоз то пирузи-йэ энкэлоб.; Махмуд Хакими. Сухани дар борэ-йэ адабиёт-) 
цудакон ва нувжавонон. — Техрон: дафтар-э нашр-э Фарханг-э Эсломи.; С >йр 
дар адабиёт-э кудакон ва нувжавонон пас аз энкэлоб (маколэ). Пужухэишомэ-й ) 
адабиёт-э кудакон ва нувжавонон, ш. 20, Фархангномэ-йэ адабиёт-) кудакон ва 
Нувжавонон, Ш уро-йэ кэтоб-э кудак Каламрув-э адабиёт-э кудак, Рэзо Рахг^зар, 
Конун-э парварэш -э фарх,анги-йэ кудакон ва нувжавонон; Гузари дар адабиёт-э 
кудакон, Л эйли И ман, Турон М ирходи, М ахдухт Дувлатободи, Ш уро-йэ кэтоб-э 
кудак, 1355.

91



дан сунг х,ам “Мажаллэ-йэ нувнэхолон” (“Навнщоллар журна- 
ли”) (1321 й.), “Кэйх;он-э баччэдо” (“Болалар дунёси”) (1335 й.), 
“Эттэлоъот-э духтарон ва пэсарон” (“К,излар ва угил болалар ха- 
барлари”) (1335 й.), “Пэйк” (“Хабар”, 1340 й.) в а “Паём-э шодий” 
(“Шодлик хабари”) номлардаги журналлар юзага келди. Бу жур- 
наллар мазмун-мундарижа камбагаллигидан тапщари, болалар ва 
усмирларга хос бой психологиядан мах,рум эди. Таржималар ун 
йиллиги деб ном олган хижрий XIV асрнинг уттизинчи (мило­
дий XX асрнинг эллигинчи йиллари) давомида турли мазмундаги 
болалар китобларининг таржималари бозорга селдай оциб келди 
ва бора-бора бу асарлар уша даврдаги усмирларнинг аклий ва иж­
тимоий ривожланишига ёрдам берди. “Шуро-йэ кэтоб-э кудак” 
(“Болалар китоби кенгаши”)нинг таъсис этилиши (1341/1962 й.) 
ва ундан сунг мазкур кенгаш ойномасининг нашр этилиши хамда 
“Конун-э парварэш-э фэкри-йэ кудакон ва нувжавонон” (“Бола­
лар ва усмирларни фикрий тарбиялаш маркази”)нинг таъсис эти­
лиши (1344/1965 й.), хдрхолда, ушбу адабиёт сохдсининг янада 
ривожланиши йулида куйилган кадамлар булди.

Инкилобдан олдинги йиллар мобайнида йигирмага як,ин шоир 
болалар учун жиддий ижод к;илишган булса, улардан энг забар- 
дастлари сифатида Аббос Яминий Шариф, Мах,муд Киёнуш ва 
Парвин Давлатободий номларини зикр этишимиз мумкин1.

Инкилоб галабаси бу сохдда куплаб асарлар яратилиши билан

1 Турли халклар эртак ва афсоналари, хусусан, болалар адабиётининг отаси Ханс 
Кристиан Андерсеннинг эртаклари ва “Синдерло” каби кизикарли кикояларнинг 
таржимасидан ташкари, инкилобдан олдинги ва кейинги йилларда эронлик 
хикоянависларнинг асарлари хдм, уз навбатида, болалар ваусмирлар адабиётининг 
усишида асосий х.иссасини кушган. Бу х,икоянависларнинг энг машхурларидан 
Жаббор Богчабон, Фазлуллох, Субхи Мухтадий, Махмуд Х^акимий, Мевдий Озар 
Яздий, Зейн ул-Обидин Ш ахсаворий. Самад Бехрангий, Гуломризо Имомий. 
Куддуси Козинур. Али Ашраф Дарвишиён. Мансур Ёкутий. Махмуд Г'улобдаран, 
Носер Ироний. Ризо Рахгузар, Сирус Тохбоз, Нодир Иброхими. Шукур Балхи. 
инкилобдан кейин эса Хушанг Муроди Кермони. Ахмадризо Ахмади, Фаридун 
Амузода Халилий, Мухаммад Мухаммадий, Мухаммад Миркиёний, Нак,ий 
Сулаймоний.Сайидмахдий Шужоий, Иброхим Хасанбегий ва бошкаларнинг 
номларини келтириш мумкин.
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бирга болалар ва усмирларга хос матбуот, тасвирчилик, радио 
ва талевизион дастурлар ва адабий-бадиий тадбирларнинг нам 
микдор жих;атидан усишига ёрдам берди. Худди шунингдек, му- 
аллимларни тайёрлаш курсларининг укув дастурларига “Болалар 
ва усмирлар адабиёти” укув курсининг хам киритилиши бу бора- 
даги эътиборга лойик иш эди.

Агар болалар ва усмирлар шеърлари инкилобдан олдинги йил­
ларда купрок, мухдббат, дустлик, табиат, ватанпарварлик, она- 
га мехрибонлик ва шу каби мавзуларни тараннум этган булса, 
инк,илобнинг дастлабки йилларида уша даврдаги ижтимоий ва- 
зиятдан таъсирланиб эътикод, кураш, мустакиллик, бирлик каби 
мавзулар асарлар мазмунининг энг катта кисмини эгаллаб олган- 
ди. Инкилобнинг биринчи ун йиллиги урталаридан бошлаб бола­
лар ва усмирлар шеъриятининг мавзуларида хилма-хиллик пайдо 
булди ва асарлар бора-бора тузилиши ва ички мазмун-мох,ияти 
жихатидан усиш ва ривожланиш йулига ту и щи. Уша йилларда 
бу сохада энг таникли булган журналлардан “Кэйхон-э баччэхо” 
(“Болалар дунёси), “Суруш-э нувжавон” (Усмир даракчиси), 
“Рушд”(Усиш) номларини келтириш мумкин.

Инкилобнинг иккинчи ун йиллигида болалар ва усмирлар ада­
биёти микдор ва сифат жихатидан бирга усди. Адабиёт байрамла- 
ри ва мусобакаларининг утказилиш и, нашр ишларининг нисбатан 
собитлиги, улардан баъзиларининг асарларни танкид килишга 
эътибор каратганлиги, бу адабий жанрдаги китобларни танлашда 
китобхонлар савиясининг ошганлиги ва шу кабилар бу усишнинг 
энг мухим омилларидан хисобланади. Урушнинг тугаши ва янги 
боскичга кириш билан болалар ва усмирлар шеърлари мавзулари 
майдони янада кенгайди. Ижтимоий карашдан ташкари, асарлар- 
да бир нав умуминсоний карашлар хам пайдо булди ва ривожлан- 
ди. Етмишинчи (туксонинчи) йиллар охирига келиб икгисодий 
босим ва инкирозлар, телевизион курсатувларнинг усиши ва 
кенг таркалиши, компьютер уйинлари ва бошка бу авлодга хос 
вактичогликлар каби омиллар болалар ва усмирлар адабиёти 
сохасида нисбатан тургунлик юзага келишига сабаб булди.
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Болалар ва усмирлар дунёсининг инкилобдан кейинги йил- 
лардаги энг машхур шоирларидан Жаъфар Иброх,имий (IIIохид), 
Мустафо Ра^мондуст, Носир Кишоварз, К,айсар Аминпур, Вах,ид 
Некхох, Озод, Буюк Малакий, Шукух, Крсимниё, Асадулло Шаъ- 
боний, Сафуро Наййерий, Мухдммад Мазиноний, Афшин Аъло, 
Афсона Шаъбоннажод, Бобак Некталаб, Хусайн Ах,мадий, Али 
Асгар Нусратий, К,адамали Саромий, Мех,р Мохутий, Рудоба 
Х,амзаий, Отусо Солех,ий, Ирфон Назарох,орий, Х,амид Хунаржу, 
Довуд Лутфулло, Саид Саъид Х,ошимий, Вах,ид Доно ва бошкалар 
номларини келтириш мумкин.

Шу уринда, болалар ва усмирлар шеърияти тузилишининг бир 
неча хусусиятини курсатиб угишга тугри келади:

1. Болалар ва усмирларга хос таянч сузларни ишлатиш (огзаки 
нугк ва ёзувдаги) ва сузлашув тилига оид сузларни ишлатишдан 
тийилиш.

2. Тил урганишга ёрдам бериш тарикасида тилнинг грамматик 
коидалари ва нутк табиатига риоя килиш.

3. Дунёга, табиат ва нарсаларга хдмда инсоний муносабатлар- 
га болалар ва усмирлар кузи билан караш (бир хиллик).

4. Чигал ва мураккаб ташбих;лар, киноялар ва мажозлар келти- 
ришдан кочиш, улар урнига х,ислар ва х,иссий карашларга таяниш.

5. Кувнок, киска ва ритмик вазнлардан фойдаланиш.
6. Кофияларнинг бой ва кучли булишига эътибор бериш.
7. Купрок туртлик колипидан (бир-бири билан узлуксиз боглик 

иккита байтли) фойдаланиш (бандларининг тузилиши узлуксиз 
булгани сабабли).

8. Шеърнинг кучли ва миссий тугалланишига эътибор каратиш.

Болалар ва усмирлар шеъриятидан намуналар:

Ойинэ

Бэёву ру  бэ ру-йэ ман биист,
Нэгох, кун бэ чэгим-э пок-э ман.
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Кэ чэ^рэ-йэ ту нацги мишавад,
Бэ Ч'щгэ-йэ сэпид-э тобнок-э ман.

Агарчэ кучэкам бэ чэгим-э ту,
Дэлам фаэо-йэ бикэронэ аст.
Фазо-йэ нтгун-э осэмон,
Аз ин фазо-йэ бикэрон нэшонэ аст.

Бэё, бэкушу ростгуй бош,
Х,амишэ чун забон-э ойинэ.
Кэ пок мишавад дэл-э ту низ,
Бэ поки-йэ забон чу жон-э ойинэ.

Мщмуд-э Кэёнуш

Мазмуни:
Ойна

Кел ва рупарамда тур,
Менинг пок кузларимга боц.
Сенинг че^ранг акси тушади 
Менинг нурли оц чеурамга.

Гарчи нигоуингда кичикдирман мен,
Бепоёндир цалбим фазоси.
Осмоннинг кум-кук фазоси 
Бу бепоён фазонинг нишонасидир.

Кел, харакат цт, ростгуй бул 
Х,ар доим ойна тилидек.
Шунда тозаланади сенинг цалбинг %ам 
Ойнанинг жони булмти пок тилидек.
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Обий-э бипоён

Обийву шодобий,
Бэсёр зибойи.
Пуршуру псцновар,
Бщ-бщ, ту дарёйи!

Вацтикэ бидорий,
Пурмувжу битобий.
Орому хомуший,
Всщтикэ дар хобий.

Ман дар хэёл-э худ,
Бо цойици зибо 
Суй-э ту миоям,
Суй-э ту, эй дарё!

Пас, боз кун дар худ,
Жойи баройэ ман.
Дарё-йэ бипоён,
Эй обий-э рушан!

Жаъфар Эброзимый

Мазмуни:

Бепоёнмоеи йл ик

Мовийлик ва шодонлик,
Жуда гузалсан.
Жушцин ва кенг 
Бщ-бщ, денгизсан!
Уйгоцлигингда 
Тулцинли ва бесабрсан.
Тинч ва жимсан
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Ухлаганингда.
Мен уз хаёлимда 
Чиройли цайицда 
Сен томон келаман,
Сен томон, эй денгиз.
Шунииг-чун узингда оч 
Мен учун бир жой.
Бепоён денгиз,
Эй ёруг мовийлик!

Нимо Юшижнинг “Мах,тоб” шеъри таэушли

“Мах;тоб” шеъри Нимонинг янгича шеър тажрибалари ичида 
энг тугал ва такомиллашган шеъридир. Нимонинг мазкур шеъри 
рамали махбун бах,рида ёзилган ва бир камча бир-биридан айри 
банддан иборат булиб, айни найтда шеърнинг рукн калитига кура 
маъно ва тасвирий богликликка эга. Хусусан, х,ар бир банднинг 
охирида келтирилган ягона кофия ва радиф ^

^  рл  асарнинг мусикий охднгдорлигига кумаклашган. 
Шеърнинг мазмуни шундай: бир ола чалпок ойдин кечаси, бир 
киши умидлар тула хуржинини оркалаб, узок; йулдан келади. 
Унинг нияти -  тонг ва ёруглик хабарини уйкудаги кишлок а^лига 
етказиш. Аммо унинг сузига кулок соладиган бирор-бир кимса 
топилмайди. У умидсизлик билан кунгли синик холда олдинга 
Караб йул олади. Шеър мулойим ва нафис охангдаги вокеа замо- 
нини ифодалаган кискагина икки мисра билан бошланади:

Митаровад мщтоб,
Мидурахшад шабтоб...

Мазмуни: Ой нури сирцирар 
Тунги цуртлар ярцирар...
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“Таровидан” -  шоир ойга нисбатан “порлаш”, “нур со- 
чиш” урнига “сизиб чикмок” феълини ишлатади, бу тилдаги 
бурттиришга таъсирчанлик ва янгилик багишлашдан ташкари, 
кеча коронгилигининг калинлиги ва куюклигини курсатадики, 
“ой нури худци кузадан сув сизиб чиккандай зулмат девори ора- 
сидан утади”1.

Ахавони Солис бу ишлатилган сузни ифодалаш ва талкин 
к,илиш учун кадимий шеър намуналарига таянган х,олда: “шу 
таъбирга якин ва ухшашини Нимодан аввал х,ам куллашган, бу 
албатта, таникли Шаъний Такаллунинг он хдзратнинг таърифида 
айтганларидир. Бу бизнинг уша Шох; Аббос дарвешимиз Имом 
Али бинни Абу Толибни улуглаб айтган бир байт шеъри эвазига 
буйи баравар тилла совга килган ва хуп маъкул иш килган шоир- 
дир. Эх,тимол буни укиган ёки курган булсангиз, аммо х,еч ким 
нега бундай деган экан, деб х,айрон булмаган шеър шуки, шоир 
бир жойда айтади:

Метаровад гами %ижрон зи дплат рузи висол,
Хамчу хунобаи захмий, ки зи маржам мегузурад.

Мазмуни: Висол купи дилимдан %ижрон гами ёгилар, 
Малх,амдан силциб чищан яра хунобасидай.

Сиз айтгандай, Шаъний Такаллунинг шеърида ”таровидан“ 
бир мавхум от, яъни гам маъносида ишлатилганлигини бир чек- 
кага куйиб турайлик, гамнинг сизиб чикиши бутунлай онгда кеча- 
диган жараёндир, х,олбуки, ой нурининг сизиши, яъни бу таъбир- 
ни куз билан куриб, кузатиб буладиган х,иссий жараёндир, аммо, 
хдрх,олда, хеч ким бир ran х,ам айтмаган, балки кукларга кутариб 
макташади ва шунга арзигулик”2.

1 Такий Пурномдориён. Хонеам абрист. (Шэър-э Ниймо аз суннатто тажадцуд). -  
330- б.

2 Ато ва лэко-йэ Ниймо Юшиж. -  39-35- б.
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Х,ар калай ойга1 нисбатан нурнинг сизиши ва ялтирок куртга 
нисбатан “яркирок” сузининг кулланиши, вокеа замонини ифо- 
далашдан ташкари, уйкуга толган ижтимоий фикр хдлатига х,ам 
рамзий ишорадир: уйку босган географияда ой (х,ак;ик,ий нур) 
гира-шира ва жилоси заиф, х,олбуки, ялтирок курт ( алдамчи нур) 
чараклаган ва порлокдир.

Шоир сатрма-сатр кинокамерадай умумий манзарадан жузъ- 
ий сахналарга караб хдракатланади, яъни к;ишлокнинг умумий 
манзарасини тасвирлагандан сунг, унинг ичига киради ва кишлок 
ахдини тасвирлайди. Шеърнинг майин ва равон охднги кишлокка 
кириб келаётган кишининг умидворлик рух,ий х,олати билан боглик 
эмас деб булмайди. Учинчи сатр олдинги икки сатрга Караганда 
чузик; булиб, кечанинг узунлиги ва донг котиб ухлаётган киши- 
лар уйкусининг каттиклиги ва давомийлигини курсатади: хусусан, 
“хоб” сузидаги чузик “а” ва охирги “лик” сузидаги чузик бугин бу 
тушунчани тулик ифодалайди. Бу уйкудагиларнинг гами у киши­
нинг куз ёшига тула кузларидаги уйкуни кочирган “хоб дар чашм 
шикастан”, уйкуни кочириб, уйгоктуришни ифодалайди. Бу гаъбир 
Нимо ва янги шеърнинг тарафдорлари ва мухолифлари тасаввурига 
Карши уларок Нимо тилидаги ихтиролардан эмас, чунки у х,ижрий 
X-XI аср шоирларининг баъзи шеърларида х,ам ишлатилган:

Урфий Шерозий ёзади:

Зулфат бэ жщон фэканд ошуб,
Дар дийдэ-йэ фэтнэ хоб бэшкаст. (Куллиёти Урфий, 290-6.)

Мазмуни: Зулфинг солди жщоига ошуб
Фитнанинг кузидаги ущуни цочирди.

Толиб Омулий ёзади:

Зулфат чу пэй-э этоб бэшкаст,
Дар чэшм-э сэтизэ хоб бэшкаст.

'С угроб  Сипех,рийдах,ам бор. Кдранг: Хдшт китоб. -  145- б

99



Мазмуни: Зупфинг итоб т а буралган чог 
К^щрнинг кузидагиуйцу цочди. (Оташкадаи Озар, 894-6.)

“Хоб шэкастан”, умуман олганда, мажозий-истиорий (тобеъ 
истиора)дан булак нарса эмас. Худди шунингдек, “пора шудан-э 
чурт” (чучитиб юбормок) хам меъёрий тилга зид куллашнииг на- 
мунаси, хамма томонидан ишлатилиши натижасида унинг янги- 
лиги ва бадиийлиги сийкаланиб кетган. Нимо х,атто тил бойли- 
гини кенгайтириш мацсадида “бусэ додан” (упмок) урнига “буса 
шикастан” (буса узмок) ни ишлатади:

Бо танэ субц бусэ мишэканад,
Субц-э тозандэ, суб^-э дийрсафар...

(Мажмуаи комш ашъор, 421-6.).

Мазмуни: Тонг танаси бшан буса олади 
Югурик тонг, сафарга кечиккан тонг.

“Уйкудагилар бир неча” (бир неча уйкудагилар урнига) Ни­
монинг узига хос таркибларидан ва “хуфтэ-йи чанд, шаби ду, 
пэйгоми чанд...”га ухшаш кадимдаги бирикмалардан озгина фарк 
килади. Бу географик кенгликдаги сокинлик ва сукутда фа кат ой, 
ялтирок; курт ва шоир бедор. Сунг шоир бу тунги сафарининг 
максадидан бироз парда кутариш учун бизнинг нигохимизни 
узо^рок уфкка каратади:

Нэгарон бо ман истодэ сащр,
Субх, михоу;ад аз ман...

Мазмуни: Сах,ар турар мен билан безовта 
Тонг тилар мендан...

Бу географик кенгликнинг замоний холати шоирнинг ички ва 
шуурий холати билан уйгунлик касб килади. Х,ам у, хам сахар бе-
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зовта ва шак-шубхдга дучор, умид ва куркув тараддудини бош- 
дан кечирадилар. Шоир истиора (персонофикация) санъатидаи 
фойдаланиб, сахарни, худди узига ухшатиб, тик турган холатда 
тасвирлайди. Ва бу сабрсиз, утиришга токати йук, бошкдча килиб 
айтганда, огирлигини у оёгидан бу оёгига солаётган безовта ким- 
санинг холатига мос келади. Сахар хам, сахар ва ёруглик хушха- 
барини етказмокчи булган шоир хам зулмат ва ёруглик, умидсиз- 
лик ва умид оралигидаги аросат холатида колишган.

Тонг бу инсондан уз саодатли ва оромбахш нафасининг тафту 
тароватини, бу бедорлик ва огохлик жону табиатини бой берган 
ахолига етказишни сурайди, аммо бирор жонзот унга кулок сола- 
диган вау келтирганхушхабарни англайдиган холатдаэмас. Унинг 
аянчли ахволи ва дили огригани шундан. “Хор дар жэгар шэка- 
стан” (жигарида тикон синиш) -  шоирнинг канчалик умидсиз- 
ликка тушгани ва ранжиганлигига, кайгу хасратиниш’ аччик,лиги 
ва енгилганлигига ишора. “Хорийэ ликэн" уч га огир вазн бугини 
гулпоянинг танасига тикон канчалик чукур кадалганини аник- 
тиник ифодалаган. “Жон бохтэ” (жонидан айрилган) ибораси ун­
дан олдин келган “бэ” кумакчисига карамай, кишлок ахлининг 
канчалик каттик уйкудалигини ва жонидан айрилган мурдалар 
янглиг бехабарлигини ва шу сатрда келган “балкэ” бу фазодаги 
мавжуд шак-шубхани намоён килади. Гуё тонг хам, унинг хабар- 
чиси хам бу мудраган рух ва онг оралигидан утиш канчалик муш- 
кул ва хатто имконсиз эканлигини билишади. Иккинчи тарафдан, 
“кавм-у муборак дам-у хабар овардан” сузларининг бирга келиши 
шеърга мукаддас рух багишлайди. Шоир зиммасига огир юк ор- 
тилган пайгамбарлик маком ида карор топади” 1.

“Хор дар жэгар шэкастан” ибораси, айникса, “хор” сузининг 
дагаллиги ва куполлиги билан биргаликда, бирданига шоир жону 
дили билан экиб парваришлаган ва эндиликда унинг куз унгида 
синаётгаи ва сулиётган гулпоянинг нозик ва латиф танаси тас- 
вирига кушилади. Бу гулпоя шоирнинг эндигина оёкка турган

1 Х онэам  абрист. -  331 - б.
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ва очилмай сулган орзу-умидларининг рамзидир. Шеърнинг бу 
бандининг юмшок ва эркаловчи ох,анги, гул поясининг назокати 
ва латофатини янада бурттиради. “Нозукоро-йэ тан-э сок-з гули” 
бирикмаси Нимонинг узи яратган тил бирикмаларидандир. Аха- 
вон бу таркиб тугрисида туЬсталиб, Нимонинг узи уни изофа би­
лан укийди дейди: “нозукоро-йэ тан... яъни, бэ нозукий орояндэ 
ё бэ нозукий ва нозуконэ оройэш кунондэ” (таннинг нозикли- 
гини безовчи... яъни назокатини оширувчи). Доктор Пурномдо- 
риён бу маъносини рад этади ва бир катор далиллар келтириб, 
бу бирикманинг маъноси “нозикни безовчи” булиб, унинг ички 
маъноси “нозикни безовчи гулпоянинг танасидир” деб билади ва 
уни гулпоянинг назокати ва латофатига нисбатан муболага деб 
хисоблайди. Нимо “ута нозик ва латиф гулпоянинг танаси” би- 
рикмасини ана шу мазмунда бошка жойларда хдм ишлатган:

Сардифо-йэ дарун-э гарм-э у  бо болуояш нарвон-э рамзист 
Аз замощо-йэ равонищо 
Кард эфшо-йэ роз^о-йэ магу 
Рушаноро-йэ суб^-э нуроний

( “Хурус михонад ”)

Мазмуни: Кизиган ичини цимир этмас цанотлари билан совути- 
ши рамзидир.

Утмиш серуаракат замонлардан 
Айтиб булмайдиган сирларни очди.
Нуроний тонг нурин безовчи.

Шоир кейинги бандца одамлар калби ва шуурининг ичкари хо- 
насига йул топишга уринишларнинг ташки ва х,иссий тасвирини 
хдвола этади:

Дастх,о мисоям 
То дари бугшоям.
Бар абас мипоям 
Кэ бэ дар кас ояд...
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Мазмуни: Кулларимни ишцайман,
Токи бир эшик очилсин.
Мен кимнингдир келишин 
Бекорга кутаман.

Аммо бу уриниш тугалланмаганича колади. Шоирнинг каме- 
раси жузъий ва куринарли сахнага каратилади: у куллари билан 
эшик-тешикларни пайпаслаб, ичкарига бир туйнукми, эшикми, 
дарчами топишга харакат кил ад и, аммо хеч кимса уни карши 
олишга ёки кумагига чикмайди, балки уйларнинг ярим хароба 
деворлари устига нураб тушади. Бу гуё унинг устига агдарилган 
умидсизлик ва маглубиятнинг огир юки эди.

Бу банддаги кофияли мисраларнинг вазни ва бир-бирига 
уйгунлиги девор пайпаслаётган кулларнинг хандасий 
Харакатларини, шунингдек, тунги товушларнинг узук-юлук садо- 
сини ва тунги шак-шубха ва дахшатни акс эттирувчи куксидаги 
нафас тутилишини курсатади. Бу мулойим ва бир маромда- 
ги харакатлар тусатдан кейинги мисрадаги “Дар-у дивор-э бэ 
Хам рихтэшон” сузлари билан бузилади ва бу деворларнинг 
дахшатли кулашини акс эттиради. Кейинги бандда шоир каме- 
расини оркага тортади ва куз унгида бепоён сахна манзарасини 
намоён килади, бу гал шоирнинг куз караши шеърнинг бошла- 
нишидаги уша уфкни камраб олади: кеча уша-уша кеча, ой ну- 
рининг сизилиши ва тунги куртнинг ялтираши давом этади, узок 
йул азоб-укубатидан оёклари кавариб кетган умидсиз ва хориган 
киши кишлок дарвозаси тагида туради ва кетишдан олдин аба- 
дий каттик уйкуга кетган ва хеч бир нагма ёки бонг уларни аччик 
ва улим зулмаги уйкусидан уйготолмайдиган одамларга караб 
зорланади. Бу орада уйкулар мамлакатига саёхатнинг натижаси 
факат сайёхнинг уйкусизлиги-ю йул азобидир. Шундай килиб, на 
сахар коронгилик чегараларидан ута олади ва на бу киши бу одам- 

; ларнинг уйкуга толган дунёси сархадларига кира олади. Х,аммаси
• тунги сокинлик ва сукут огушида колади.
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Ушбу шеър 1327/1948 йили айтилган. Бу йиллардаги Нимо­
нинг аксар шеърлари умидсизлик рухи билан сугорилган. Анвар 
Хомаий бу хакда: “Нимонинг бу тушкунлик даври Эрон жами- 
ятида жабр-зулм ва озодлик заволга юз тутган давр билан бир 
пайтга тугри келишини айтиб утиришга хам х.ожат йук. Шу йил­
ларда реакцион кучлар уз х,укмронлигини мустах,камлади. 15- 
ча^ирик мажбурий сайлов сарой, кушин ва Кавом хукуматининг 
найзалари остида булиб ухди. Англия таъсир доираси устига 
Америка мустамлакачиларининг таъсир доираси х,ам кушилди... 
натижада умидсизликка тушган ва пароканда хаки кий озодлик- 
нинг тарафдорлари машрутият давридан колган озодликнинг чи­
рик танасини саклаб колишга уринардилар ва у хам 1327 йил 15 
бахман (февраль) вокеасидан (университетдаги амалга ошмаган 
шо^га суикасд) кейин бутунлай чиппакка чикди. Эронда доктор 
Мусаддик рах,барлиги остида мустамлмкачиликка карши бирин­
чи норозилик намойишлари бошланиши билан Нимонинг шеър- 
ларида келажакка умид нишоналари пайдо була бошлайди...1” 
Нимо шеърларидаги бу янгидан клажакка ишонч ва умидворлик 
намунаси “Суй-э хомушшахр” (“Хомуш шахар томон”) шеъри 
( 1949 феврал) эди. Киркинчи йилларнинг охири ва эллигинчи йил­
ларнинг бошларида миллий озодлик ^аракати ^акида гап-сузлар 
пайдо булиши билан бу хилдаги шеърлар авж ола бошлади.

Бир томондан, бу шеърни сиёсий ва ижтимоий жихдтдан 
шардлаш мумкин. К^шлоцуйкудаги вабугилган х,олатдаги жами- 
ятнинг рамзи, эр киши -  орзу килинган келажак ва озодлик тон- 
гининг пешкадам хабарчиси эса уша давр жамиятининг зиёлиси 
була олади. Аммо у уз ватанида бегона зиёли одамлар орасида 
гапини эшитадиган кимсани тополмай, аянчли ах,волга тушади ва 
узок замонлар ички азоб-укубатларининг натижаси булган янги 
униб чиккан умид ва орзулари бевакт сулийди. У хатто одамлар- 
нинг онг ва шуурининг пасткам бурчакларига йул топишга урина- 
ди, бирок уларнинг вахдшёна каршилигига учрайди. Бу манзара-

1 Чэхор чэхрэ. -  64-6.
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даги “уларнинг нураган девору дарвозалари...” халойикнинг тур­
ли сохддаги (ижтимоий, сиёсий, маданий...) анъанавий акддалари 
ва тамойиллари булиши мумкин. Шу жихатдан, тулин нур ва пор- 
лаган жило ва жилва булиб туйилган алдамчи ёгду -  ялтирок Курт 
каршисида нурсиз, жило сиз ой х,ам ана шу зиёлининг рамзи ва 
куриниши булиши мумкин.

Яна бир карашда, бу шеър Нимонинг уз биографик тасви- 
ри, янги усулдаги шеър ва уй-фикрлари борасидаги ютуклари 
булиши мумкин. К,ишлок -  анъанавий адабий мух,ит ва “бир 
канча уйкудагилар” Нимо узок йиллар давомида улар билан ку- 
рашган, эскилик тарафдорлари булган адиблар ва шоирлар рам- 
зидир. Яна бир жихдтдан Нимонинг узи х,ам адабий ва фикрий ян- 
гиланиш сиймоси ва келажакка интилган халцнинг орзу-умидини 
акс эттирадиган адабиётнинг пешкадам хабарчисидир. “Гулпоя 
танасининг нозиклигини безовчи” ибораси Нимонинг энди одим 
ота бошлаган шеърининг киёфасидир. У бу гулнинг реакцион 
фик-рий чириган мух,итда усишига ва ривожланишига жону дили 
билан бел боглаган, энди эса у гурбатда шоирнинг куз унгида 
аста-секин сулиб бормовда. Нимо эскилик тарафдорларининг онг 
катларига йул топишга интилади. Аммо улар нафакат он г ва шуур 
эшикларини унга очишмайди, балки эшигу деворларини унинг 
устига агдаришади. “Нураб тушган дару деворлар” бу манзара- 
да эскилик тарафдори булган шеър ва адабий асарлар булиши 
мумкин. Нимонинг эътикодича, асил санъат ижодий махсулидан 
йирок ва заволга юз тутишнинг сунгги дамлариии бошдан кечи- 
раётган ёки, бошкача айтганда, унча узок давом этмайдиган ре­
акцион адабиёт жабхдсидагиларнинг асоссиз ва чириган мантик 
ва сунгги хулосаларининг намунасидир. Шеърнинг охирги банди 
мудрок босган адабиёт кишлогига анъаналар зулмати кучогидаги 
Карашлар х,укмронлигининг давомийлиги тасвиридир, ой (шеъри 
навнинг зилол ёгду с и) реакцион адабиёт калин коронгилиги де- 
вор тиркишларидан кийинчилик билан утаётгани, аммо ялтирок 
куртнинг (эскилик карашларини мадх этгувчиларнинг дабдаба- 
си) чарогон нурлари нак етинчи осмонга урлайди. Нимо шундай
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бир умидсизлик мухитида янгиланиш тажрибаларидан тулдирган 
сафар халтасини елкасига ташлаганича уша давр анъанага юзту- 
бан адабиёт географик кенглиги дарвозасида турибди, эскиликка 
муккасидан кетганларнинг жахолати ва бехабарлиги гами унинг 
оромини бузган.

Бу шеърда тил меъёри анча тартибли булса хам, сатрлар- 
да бушлик ва нотекислик кузга ташланади. Учинчи сатрдаги: 
“нист як дам шэканад хоб бэ чашм-э кас-у лек” гапидаги табиий 
мантикнинг бузилиши, аслида, “лахзэ-йэ нист кэ хоб дар чашм-э 
каси бэшканад” булиши керак, “бэ жонбохтэ” иборасидаги “бэ” 
кумакчиси оргикчалиги, “кэ бэ дар-э кас ояд” сатридаги грамма­
тик коиданинг бузилиши изохлаб булмайдиган коида бузарлик- 
лардир. Юкорида Нимонинг тилидаги коидага зид ran тузилиши 
Хакида гапириб утдик ва бунинг сабабларини изохладик.

Шеърнинг ички ва ташки шакл уйгунлигига хизмат киладиган 
хар банднинг охиридаги кофияга кушимча хар банднинг ичида- 
ги пароканда кофиялар хам шеърнинг охангдорлигини ошира- 
ди. Хар банднинг охирида келган муштарак кофия ва радифлар- 
нинг хис-хаяжонли оханглари шеърга бошдан-оёк гам-хасратга 
йугрилган хис ва холат багишлайди. Шу туфайли хиссиёт ва 
холат уйгунлиги шеърнинг асосий хусусияти сифатида унинг 
б и кик таркибиии таъминлаган. Мана шу юкоридан пастга караб 
бориш ва каторлар орасидаги уйгунлик туфайли укувчи шеър 
билан хамрох ва хамнафас булади ва охирида тарихнинг тунги 
географик мухитига холдан тойдирувчи сафардан кайтганини хис 
килади.

Хушанг Ибтихож (Соя)нинг “Маржой” 
шеъри тахлили ва шархи

Соя узининг Нимо услубйдаги шеърида ёлгизлик, гурбат 
ва хасрат хиссининг янгича манзараси ва тасвирини узига мав­
зу килиб танлаган. Бу бахри уммоннинг нилий каърида яшов- 
чи усимликнинг аччик ва зулматли танхолиги суз бирикмалари
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тукимаси ва жозибали тасвирлар ёрдамида теран ва хдяжонли 
суръат ва суврат касб килган:

Дар гуд-э шабгэрэфтэ-йэ дарё-йэ нтгун.
Тащо нэшастэ дар так-э он гур-э са%мнок,
Хомуш мондэ дар дэл-э он сардиву сукун.

У бо сукут-э хиш,
Аз ёдрафтэист дар он дахмэ-йэ сэёх,...

“Маржой” шеъри, “бир карашда, лирик хусусиятга эга ва 
узини кундузги куёш тунги ой нуридан бебахра колган шоир­
нинг рух,ий холатидир... шунингдек, ёлгизлик ва яккаланишдай 
алмисокдан колган ва сийкаси чиккан бир мавзуни бир жонсиз 
тош котган нарсани тасвирлаш оркали жонли, хаётий ва бугунги 
кун мазмунига айлантира олган шоирнинг такомиллашган роман­
тик хиссини эслатиб утиш жоиз”1.

Ахавон солис бу шеър хакида шундай ёзади: “Маржой” 
гузаллик рамзи ва нилий денгизнинг зулмат к;оплаган ва ботмон- 
ботмон сувнинг тубидаги ярим тош ва ярим усимлик хали хам 
тирик булган суфиёна абадий юрак уришининг нишонасидир- 
ки, хали хам уриб тур и бди ва уриб тураверсин. Негаки, азалдан 
денгиз маржонга эга ва бундан кейин хам булиши керак. Хуло- 
са килиб айтганда, тасаввуф ва ирфон шеъриятининг жилвалари 
гузал ва хамиша узига хос суфиёна рухга эга”2.

Соя бу шеърида узининг шоирона мушохадаси билан бир 
нарсанинг янгича, номаълум бир манзарасини тасвирлашга ва 
уни рамз даражасига кутаришга интилган, аммо шоирона ва 
эстетик карашларининг чегараланганлиги унинг теран орифона 
мушохада юритишига ва шоирона жушкинлиги, бадиий тукимаси 
нарса (маржон)нинг мохияти борасида уша ун йилликларнинг 
романтик шеърининг анъанавий чегараларидан нари утолмаган,

1 Комёр Обидий. Дар зэлол-э шэър (Зэндэгий ва шэър-э Эбтэхож). - 1 3 8 - 6 .
2У ш ажой. -  142- б.
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яъни табиат унсурлари ва ашёларига Таваллулийча караш, уша 
хаммага маълум ва машхур усул ва услублар: биллурдай сузлар, 
ёкимли бирикмалар, шаффоф, латиф тасвирлар, лунда ва сайкал 
топган тасвирлар, мулойим ва дилрабо оханглар... аммо хали хам 
шоирона мусаффо идрок сохасида жасорат ва жушкинлик етиш- 
майди.

Таърифлаш услуби ва тасвирлар тукимаси шеърнинг хазин 
оханги билан бирга чукур сув тагидаги маржоннинг гамгин ва 
кайгули холатини акс эттириш йулидаги шоирона мухит яра- 
тишга кумаклашади; шунингдек, “хамма мисралар (биттасидан 
ташкари) узун бугинлар билан тугалланганлиги, хатто биттаси 
учта киска бугинга тенг келиши, хар бир мисранинг сокин ва 
мунгли охангда тугалланишига сабаб булган ва бу маржоннинг 
яккаланиб, ёлгизланиб колган холати ва гамгин кайфиятига тула 
мос келади”1.

Шоирнинг шуури ва тили йигирманчи асрнинг киркинчи- 
эллигинчи йиллардаги романтик шеър эстетик меъёрларида котиб 
колганлиги шеърнинг шаклий тузилишидан хам аник куринади. 
“нилий денгиз, куркинчли гур, коронги дахма, чоштгох куёши, 
тунги ой, кук уммон упкони, дилдор кукси, куёш куланкаси...’' 
шеърий иборалари Таваллулий, Гулчин Гилоний ва шунга 
ухшашларнинг шеърий услубини эслатади. Шунингдек:

Х,аргэз бар у  натофтэ хуршиди 
Харгэз бар у  натофтэ махпюб-э шомгоу;.

каби шеърий киёслар, шеърнинг бошдан-оёк шоирнинг пинхоний 
ва ошкор тил ва рухий тамойили туртликлар колипида айтилиши 
ва кофиялаш тизими... хамма-хаммаси шоир истеъдодининг уша 
эстетик колиплар доирасида котиб колганлигидан дарак беради. 
Шуни таъкидлаб утиш жоизки, шоир ана шу колип доирасида 
хам шеърдаги хис-хаяжонни ифодалаш учун тилнинг жарангдор-

1 Гуломхусэйн Юсуфий. Чэшмэ-йэ рушаи. -  765- б.
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лик хусусиятидан яхшигина фойдаланган. Масалан, шеърнинг 
биринчи бандида:

Сангист зир-э об
Дар гуд-э шабгэрэфтэ-йэ дарё-йэ ншгун,
Тащо нэшастэ дар так-э он гур-э сщмнок.
Хомуш, мопдэ дар дэл-э он сардиву сукун.

Сузлар, иборалар ва уларнинг мусикий залворидан хосил 
булган тасвир тукимаси, хусусан, кетма-кет келган “г” товуши- 
нинг бугик ва босиккан садоси “куркинчли гур тубидаги” ва “тун 
Коронгилиги тутган нилий денгиз ости”даги маржоннинг нафаси 
Кайтган х,олатини куз унгига келтиради, худди шунингдек, “сар­
диву сукун” сузларидаги “с” товушининг садоси, осмонга урлаган 
мавжлар талотуми ва хдйкириги тагидаги маржоннинг сокин ва 
сукут холатини аник намоён килади. Куйидаги сатрга ухшаб:

Аз ёд рафтэйист дар on дохмэ-ia ежу.

Мисранинг охиридаги “ох,” садоси сукунат куйнидаги унут 
булган маржоннинг хасратли хиссиётини жуда яхши ифодалаган.

Соя бу шеърни 1332 йил бахман/1953 йил февраль ойида, 
давлат тунтаришидан бир неча ой утгач, яъни айни “топталгап 
кайгули”1 тошлар ва тошчалар “айкирган сувлар” тагида ётиб 
колган ва яширинган энг хатарли дамларда ёзган.

Бу нимжон маржой куёш истагида булган, аммо нилий денгиз 
тун коронгилиги (давлат тунтаришидан кейинги сассиз жами- 
ят) тагига гирифтор булган Соя ва Сояга ухшаганларнинг рамзи 
эмасми?! Уша узининг гам кулфати каърида бисотида куч ёши, 
х,асрат ва хайрагдан булак нарсаси булмаганлар, уша сукут ва су­
кунат кучогида, эхтимол бир кун булмаса бир кун яна кайтадан 
дил каби дилдор сийнасидан жой олсак ва гул каби куёш тиги 
тагида очилсак деган умид билан юраги уриб турганлар эмасми?

1 Ахавон Солиснинг “Зимистон” шеъридан олинган.
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Махдий Ахавонн Солиснинг “Битик” шеьри 
тахлилн ва шар^и

Ахавоннинг “Битик шеъри” инсониятнинг энг огир жабр- 
жафоси булмиш фалсафий ва ижтимоий умидсизликларни тас- 
вирлаган энг зур шеъридир. “Битик” асотирий-гуманистик риво- 
ят: пучлик асотири, жабр асотири, кетма-кет маглубиятлар асоти­
ри, бошкача айтганда, “битик асотирга айланган бутун бир ривоят 
намунасидир”1.

Шеърнинг мазмуни шундай: бир умумий занжир билан 
богланган бир туп эркак, аёл ва ёшлар бир харсангтош тагида 
яшайдилар. Бир ички илх,ом ёки сирли овоз бу харсангтошга би- 
тилган бир сирни кашф килишга ундайди. Хдммалари эмакла- 
ганча харсангтош томонга судраладилар. Биттаси харсангнинг 
тепасига кутарилади ва ундаги ёзилган тошбитикни укийди. 
Унда: “мени бу томондан у томонга агдарган киши сиримни била- 
ди”, -  деб ёзилган эди. Куп меднат-машаккатдан сунг, охир-окибат 
харсангтошни агдаришга муваффак буладилар. Харсангга ёзил­
ган сирни укиш учун биттасини юборадилар. У зур иштиёк би­
лан сирни укийди, аммо хайратдан эс-хушидан айрилиб, турган 
жойида котиб колади. Ва нихоят, харсангтошга ёзилган битик бу 
томонида кандай булса у томонида хам шунинг узи экалиги, яъни 
“Менинг сиримни ...киши билади” деб битилгани маълум булади. 
Уларнинг барча саъй-х,аракати зое кетган булади.

Ахавон бу фалсафий-тарихий топилмани бор кудрат ва салоба- 
ти билан масал шеърий колипида келтирган эди. Шеърдаги шукух, 
ва кудрат бошдан-охиригача бир томондан, вокеанинг асотирий 
рудини, иккинчи томондан, инсон таадири даракчиси булган хар- 
сангтошнинг залвори ва салобатини ифодалайди. Ахавон шеъри- 
нинг бошланишида шундай эпиграф келтиради: “Менинг шеъ- 
рим машх,ур араб “колиб ус-сахра” (тош агдарувчи) маколидан 
гоя олган. Бу тарихий маколнинг шарх,ини Авфий “Жавомиъ

1 Ризо Барохонийю Ногох гуруби кудомин сетора. Ёдномаи Ахавон Солис. -  
128- 6 .
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ул-хикоят’да шундай келтирилади: Бани Мууд кабиласидан бир 
киши булган экан, уни “тош агдарувчи” дейишар экан ва араблар- 
да уни таъмагирликка мисол килиб келтиришарди, чунончи:^^' 

J13 й* ” (тош агдарувчидан гам таъмагиррок). Айтишла- 
рича, бир куни у Яман вилоятига кетаётган экан. Йул устида ёт- 
ган бир тошни курибди, унда иврит тилида ёзилган бир битик- 
ни курибди: “мени агдар, сенга фойда булур! Шундай килиб, 
бу бечора хомтама булиб уни агдаришга роса уринибди. Унинг 
орка томонида tS4i v j ” (“эх,, куп таъма дилингни занг
бостирган”) деган ёзувни курибди. Куп захмат чекканидан ва 
аламидан у уз бошини тошга урар экан, охири тошга ураверга- 
нидан мияси сочилиб, рухи колипидан кучибди ва шу сабабдан 
арабда маколга айланибди'. Шунингдек, Хужвирийнинг “Кашф 
ул-махжуб” асарида келтирилади: “Иброхим Адхамдан ривоят 
килишадики, йулда ётган бир тошни курдим, унда: “Мени угир ва 
уки”, -  деб ёзилган экан. Уни угирдим, укидим ва курдимки: “^ 1  - 
"j4*j V U i_iAi jUxj Uj V (“Сен уз илмингга амал килмайсан, 
билмаганингни талаб килишинг махол...”) -  деб ёзилган экан”2.

Ахавоннинг узи бу макол тугрисида: “мен бу маколни 
Куръондан олганман, лекин ундан олдин Майдонийнинг 
маколларида кургандим. Унинг киска ва узун шакли ватафсилот- 
лари бошка жойларда келтирилган”3, -  деб ёзади.

“Битик” замонамизнинг энг полифоник янги асарларидандир. 
Бу шеърда бахс юритилган жабр -  инсоният ва табиатнинг жаб- 
ри хам булиши мумкин, бугунги инсоннинг ижтимоий-сиёсий 
жабрининг рамзи булиши хам мумкин. Биринчи караш буйича, 
“Битик”ни жабру зулмга беланган дунёнинг у томонидаги сир- 
асрорини илгаб олишга ва борлик муаммосини теран кашф 
килишга интилган инсон асотири, аммо бу тошбитикнинг у томо­
нида хам бу томонида курганидан бошка нарсани топмаган деб 
Хам тушуниш мумкин.

, 1 М ухаммад Авфий. Жавомеул-хикоёт. -  287- б.
2 Али бин Усмон Хужвирий. Кашф ул-махжуб. -  12-6.
3 Сэдо-йэ хэйрат-э бидор. -  266- б.
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Шеър узига хос бир дабдаба ва тантана, огир ва бугик оданг 
билан бошланади. Унда тарих ва табиат буговларига занжирбанд 
инсоннинг чекаётган азоб-укубатлари акс эттирилади:

Фэтода тахтэ санг онсуйтар, ангор кууи буд,
Вамо ин су нэшастэ, хастэ анбууи...

“Нарирок” сузи одам билан борлик сир-асрори орасидаги ма- 
софани ифодалайди. “Кух,, анбух,” кофияларидаги ички охднг хар- 
сангтош -  такдир мужассамасининг улугворлиги ва номаълумли- 
гини англатади. “Нэшастэ, хастэ” сузлари билан ифодаланган ички 
кофиялар холдан тойган ва чарчокдан нафаси огзига тикилган 
занжирбанд кишиларнинг хрлатини баён килади. Хаммалари 
(аёл, эркак ва б.) бир-бири билан занжир ила богланган, уларнинг 
жабри, жадолат ва карахтлик жабри -  умумий нишонаси. Бу жаб- 
рланган инсоннинг хдракат доираси х,ам мана шу жабр чегара- 
сида, занжир имкон берган жойдан нарирокка утолмайди. “Зан- 
жирнинг узунлиги кулликнинг доирасича, афсуски, озодликнинг 
доираси хам”1. Шеърнинг огир оханги жабру зулм остида эзил- 
ган, х,олдан тойган ва калби тош котган одамлар ахволидан х,икоя 
килади.

Кутилмаганда узлари англамаган номаълум бир илхом одам­
лар вужудида жаранглайди ва уларни жон-жахди билан интм- 
лишга ундайди, токи борликнинг сир-асрорини англаш ва билиш 
худудига якинлашсинлар.

Нэдойи буд дар руъё-йэ хавфу хастэги у  ом он,
Ва ё овойи аз жойи, кужо? %аргзз напурсидим.

Аммо булар бу илхомнинг мох,иятига етиб бормайдилар: бу 
асотирий руёлари каъридан эшитилган сас-садоларми ёки борса- 
келмас жойлардан келган овозми? Билмайдилар ва сурамайдилар 
хам. Негаки хануз шак-шубхд билдириш ва сураш даражасига

‘ Рэзо Барохоний. Тэлло дар мэс. Ж. 1. -  267- б.
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етмаганлар. Сирли товуш, кадим утмишдан бир кария бир хар- 
сангтош устига бир сирни ёзган экан ва хдр ким бир узи ёки бир- 
галикда... дейди. Садо шу ергача эшитилади, сунг оркага кайтади 
ва сукунат ичра мах,в булади. Бу хабарнинг давомини кейинрок 
харсангтош устида топамиз: “Менинг сиримни шундай киши..."

“Сэдо, в-онгах, чу мавжи кэ бугризад зи худ, дар хомуший 
мехуфт” мисрасида узоклардан эшитилган садонинг мавжлари- 
ни ва жарангини ута жонли намоён килган. Тусатдан келган садо 
ортидан одамларнинг хайрон ва сукутга толган х,олати фазони 
эгаллайди:

Ва мо чизи намигуфтим,
Ва мо то муддати чизи намигуфтгш.

Х,айронлик ва сукугдан кейинги боскич сш ил шубха, аммо 
тилда эмас, нигохда. Факат хайраг билан ёнган одамнинг 
Нигох,ида сурок бор: нега? Х,али у онг даражасидаги боскичга 
К^тарилмаганми? Ёки у куркув ва иккиланиш туткуними? Ёки... 
бу шак-шубха ва сурокларнинг у томони уша хоргинлик ва жабрга 
мутелик ва яна уша сукунат ва унут булиш, то уша одамларнинг 
нигохларининг ич-ичида липиллаб турган шубха ва сурокнинг 
хира шуъласи гамгин сукутга ва кулга сингиб кетади -  вах,има 
сукути ва дах,шат кулига! Ва бу то уша кеча-жабрга нафрат кеча- 
СИгача булган ва булажак.

Шаби кэ лаънат аз мартов миборид,
Ва поцомон варом микарду михорид.
Йэки аз мо, кэ занжираш коми сангинтар аз мо буд,

лаънат кард
Гушашрову полон гуфт: бояд рафт!

Холдан тойган ва жондан туйиб утирган занжирбандлар- 
ИИнг оёкларидаги жабру жафо занжири огирлик килган шундай 
бир кечада, жабр-зулми бошкалардан хдм ошган ва, табиийки,
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бошкалардан кура огохрок ва орзу-армонларининг ушалишини 
купрок истовчилардан бири бу чувалашиб кетган сирнинг калава- 
сини учини топишга ва “дунё тардини янгидан тузишга” даракат 
килади. Шундан сунг даракатга пешкадамлик килади ва узок 
утмиш давомида одамлар кулогига куйиб келинаётган тушунча- 
ларни лаънатлайди ва олга интилишга карор килади. Эндиликда 
яккаликда ва жамоа булиб шуур ва идрок даражасига етишган 
жамият дам баданига, оёгига ботаётган занжирнинг ачиштираёт- 
ганини дис килади ва у билан сафдош, судбатдош булади. Улар- 
нинг куз ва кулоклари асрлар давомида даддан ташкари аянчли 
уктиришларга нишон булиб келган ва уларни ман этилган чегарага 
якинлашишдан сакланишга ундашган: “уйлаш хатарин килма!”1 
Яккадокимлик уфкидан, сиёсат ва фалсафа арбоблари огзидан 
ва хаёлот, акидалар ва анъаналардан оёкка турган укдиришлар. 
Шу алфозда жамият жабр занжири исканжасида эмаклаганча ман 
этилган дудуд томон илдамлайди.

Варафтиму хазонрафтим, то жойи кэ тахтэсанг онжо буд...

Шундан сунг шеър драмагик оданг авжига кутарилади; 
занжирбанд кишилар ва занжирлар жарангининг бирдамли- 
ги ва жур овози янграйди. Занжири бушрок ва, табиийки, 
уддабуронрок бир киши тошбитикни укиш учун харсангтош 
устига кутарилади. Унинг даракат доирасининг кенглиги фик- 
рий доирасининг кенглиги билан бир хил ва бир йуналишда; 
дар иккаласи уша чекланган ва тусиклар куйилган мудитдан 
юкорирок ва авлорок. У ким? У биринчи инкялобга даъват 
килиш гоясининг тарафдори, уша занжир юки бошкаларникидан 
огиррок кимса: файласуфлар, мутафаккирлар, куролли киши­
лар ва тарих жарчиларидан бирими? Тарихий занжир ва зан­
жирлар тарихи давомида одатий яшаш тарзини ёриб утмокчи 
булган ва чегарадан у томондаги жадонни курмокчи булган

J Ах,мад-э Шомлу. Таронэхо-йэ кучак-э гурбат. -  35- б.
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купчилик кишилардан бирими? Ёки... харкалай, бу пешкадам 
киши бориб укийди: “Мени бу томондан у томонга агдарган 
киши сиримни билади” ва бу -  узини утга-чукка уриш ва ти- 
ниб-тинчимаслик рамзи, узини узгариши ва узгартиришига 
даъват, бу азалий ва абадий такдирга карши курашга чакирик. 
Энди мумкин булмаган истикбол халкасини силкитиш керак. 
Кдндай сир булса, мана шу жабр тоши ва тошдай котган жабр 
оркасида яширин. Барчалари биринчи бор бу абадий муаммо 
рамзини, тарих гард-губорига корилган сирни кашф килишга 
эришган, шундай экан, уни шодиёна ва голибона мукаддас дуо- 
дай тилдан куймай такрорлашади ва бу тал тавки лаънатли кеча 
эмас, балки улугвор ва нур ёккан уммондир:

Ва шаб шатт-э жалшш буд бар ма^тоб.

Бу кеча, гуё голиб жамоанинг дилидаги кенг ва ёруг дунё 
каршисидаги ойнадир: Бу хилдаги ички ва ташки дунё муносаба- 
тини Нимо шеъриятида хам очик-ойдин курилган:

Хонэам абрист
Йэксарэ руй-э замин абрист бо он.

“Ва шаб шатт-э жалили буд бар махтоб” сатрида бугинларнинг 
узунлик хусусияти ва сузларнинг мусикийлиги одамларнинг 
рухий холати билан хамоханг шодмонлик ва нурафшон кайфият 
яратган. Шеърнинг кейинги сатрлари занжирбанд кишиларнинг 
биргаликдаги харсангтошни ва ота мерос жабрни кулатишга жон- 
жахди билан уринаётган харакатининг куз билан куриб, кулок би­
лан эшитиладиган намойишидир:

Х,ало, йэк, ду, сэ ...дигар бор
Х,ало, йэк, ду, сэ, дигар бор.
Арацризон, азо, душном, го%и гэрйэ %ам кардам.
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Биринчи сатрнинг такрорланиши бу биргаликдаги тортишув 
ва саъй-х,аракатларнинг тарихий давомийлиги ва чузилиб кела- 
ётганининг ифодасидир. Учинчи сатр хам бу йуналишдаги торт- 
ган азоблари, умидсизликлари ва муваффакиятсизликларининг 
бир куринишидир. Бу жабр харсанги, тогдай огир жабр билан 
жангу жадалга киришиш канчалик кийин ва дах,шатли булишига 
карамай, галаба билан тугайди -  ута огир галаба, аммо ширин; 
бу гал зафар лаззати танишрок. Негаки бир марта (тошбитикни 
у Киган чогда) бу муваффакият нашидасини бошдан кечирганлар. 
Х,ис-*аяжон ва шодмонлик билан тулиб-тошган барча кишилар 
узини такдир тилсимини бузиш ва кадим занжиридан нажот то- 
пиш тула галабаси остонасида курадилар: уша занжири енгилрок 
кимса барчанинг озодлиги ва эрки хабарини келтириш учун жид- 
ду жахд билан олди н га караб интилади.

Хат-э пушидэро аз хоку гэл бэсутурду бо хун хонд
Ва мо битоб
Лабашро бо забон тар кард (Мо низ ончэнон кардим).

Шеърнинг ушбу кисмида кишиларнинг табиий хатти-хдракати 
ва жисмоний хдракатларини тасвирлаш оркали жамоанинг инти- 
зор булиб кутиши ва сабрсизлигини ифодалайди. Шеър жонлирок 
туе олади ва шоир “таълик;” (галга солиш) санъатидан фойда- 
ланиб, укувчининг иштиёки ва завкини янада ошириш учун бу 
вокеа сир тугунини очишни оркага суради. Сатрларнинг осудали- 
ги ва суръатининг пастлиги “сир укувчиси”нинг ^айратидан лол 
котганини тасвирлайди:

Ва сокэт монд
Нэгоуи кард суй-э мову сокэт монд
Дуборэ хонд, хийрэ монд, пэндорий, забонаш мурд.

“Монд, хонд” сузларидаги ички кофиянинг чузик о х д н г и  

хайратга тула ва эс-х,ушини йукотган х,олат билан бирга калбнинг
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сокин уришини ифодалаган. Жамоанинг сабр косаси тулиб- 
тошади ва ундан сирни очишни талаб килишади:

“Баройэ мо бэхон! ” Хийрэ бэ мо сокэт нэгох, миксцх).

Аммо унинг жавоби хдйрон ва хайратомуз нигохи эди. Бу туб- 
сиз сукунатда юкоридан тушаётган кишининг занжирлари жа- 
ранг-журунгидан бошка садо кулокка чалинмасди, гуё хали хам 
кулокдарни коматга келтириб жаранглаётган баланд ва эркин 
садо жабр садоси эди. У кишининг пастга тушиши гуё одамлар- 
нинг орзу-умид кургонларининг нураши эди. Хароб булган ва эс- 
хушидан айрилган киши курган нарсасидан пардани кутаради.

Ва фожиа бутун буйи басти ва залвори билан барчанинг рухи 
ва вужудига агдарилади. Бу садо такрор кулокдарда жаранглайди 
ва уларнинг кул-оёгини фалаж килади. Охирги сатр тарихнинг -  
инсон маглубиятлари тарихининг такрори ва узундан-узок зан- 
жирини укувчи куз унгида гавдалантиради. Гуё башариятнинг 
хаётий силсиласи айланиб турувчи доиранинг атрофидаги гир ай- 
лана сайру сафаридир ва бу тегирмонга ухшаб айланиб турадиган 
чархнинг доиравий шакли ва худудида камалган ва жабр тортаёт- 
ган инсонни хамиша бу айланма зиндоннинг мавхум чекка-чекка- 
ларига чорлаган. Аммо одамларнинг такдири уша хайронлик ва 
думалок кафас доирасидаги парвоз булганки, чархпалакка ухшаб 
такрор ва такрор юкори чикиб пастга тушади. Шеърнинг охирги 
банди лол колган ва кайгули жамоанинг маъюс ва хасратга ботган 
киёфасининг теран ва хассос тасвиридир:

Нэшастим
Ва
Бэ мщтобу шаб-э рушан него% кардим 
Ва шаб шатт-э алийли буд.

Бу гал кеча бир жойда тургун, хасталикка учраган денгизга 
^хшайди ва одамларнинг кайгу-хасратга ботган ички дунёсини
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ифодалайди. Якка-ёлгиз ва ич-ичидан зил кетган одамлар. Шоир 
бу банднинг иккинчи сатрини “ва” сузидан фойдаланиб мисра 
тузгани бежиз эмас. Бу “ва” богловчиси танхолик тарихи ва бир 
бурчакда бикинган тарихимизнинг танхолигига каратилган. Сатр- 
ларда утмиш ва келажакнинг кудратлар хукмронлиги занжир 
халкалари ифодаланган.

Аммо шоирнинг тафаккур тарзига кдраб “Битик”нинг объек­
тив вокелик нуктаи назаридан хам куриб утиш ва шархлаш мум­
кин. Бошка жихатдан “Битик”ни замонанинг тогдай хайбатли ва 
нафас олишга имкон бермайдиган мукаррар ижтимоий ва сиёсий 
жабр харсангтошини агдариш йулидаги халк оммасининг давом- 
ли ва тинимсиз саъй-харакатлари куриниши деб тушуниш мум­
кин. Бундай карашдахарсангтошни ижтимоий жабрнинг, занжир- 
ни эса омманинг жахолати ва истибдод рамзи деб англаш мум­
кин. Якка ва биргаликдаги онг ва шуур нотаниш бир сас-садодай 
кишиларни такдирни узгартиришга чорлайди. Хурфикрлилар бу 
инкилоб ва узгаришнинг пешкадами булишади ва одамлар хам 
узининг буюк азму саботи, тинимсиз азоб-укубатларга бардоши 
билан ижтимоий харакатлар юкини елкасига ортишади, аммо 
охир-ок;ибатда мудхиш такдир тангасининг у тарафи хам бу та- 
рафининг хар доимги тасвиридай булиб ч и кади. “Машрутият” 
(асосий конун устуворлиги) харакаги ва унинг Ризохон истибдо- 
ди билан тугаш тажрибаси, Мусаддик миллий-озодлик харакати 
ва охир-окибатда 28 мурдод давлат тунтариши билан тугалланиш 
тажрибаси ва... такдир тошбитигининг у томон ва бу томонининг 
тарихий далилларидир. Ва булардан хам мухимроги, “тошбитик” 
бизнинг ичимизда ва биз билан биргадир. Хар бир киши хар бир 
замон ва маконда уз ичида хар икки томони бир хил куринишга 
эга булган икки томонлама тошбитик сохибидир. Бу хакда Аха- 
вон айтади:

Навэштэ буд:
X,a.Moit
Каси роз-э маро донад.
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“Хамон” сузи борликнинг хар икки томонини кузатиш ва бар­
ча курган-билганларнинг хосиласидир. Бу сузда кузланган ва 
мукаддас “уша”га етишиш йулидаги башариятнинг барча аччик, 
тажрибалари яширинган. Аммо хали-хануз бу гир-гир айланувчи 
силсиланинг “шундай булган ва шундай булиб колажак” тушун- 
часи азалий ва абадий такдир мисоли одам билан тугишгандир. 
Аммо одам, чиндан хам, шу даражада мах,кум ва мажбурми? 
Ахир... килиб булмайдими?

Улкан жабр тогини урнидан кузготмокчи булган кишиларнинг 
тавдири асотирий нуктаи назардан афсонавий Сизиф хакидаги 
Юнон асотирини эслатади. Сизиф хам худоларни алдагани учун 
кетма-кет пастга юмалайдиган башариятнинг улкан жабр хар- 
сангтошини юкорига думалатиб олиб чикишга махкум этилган ва 
Кайтадан... шу алфозда унинг аччик тарихи уша абадий азобнинг 
такрор силсиласидир. Таникди француз ёзувчиси ва файласуфи 
Альбер Камю йигирманчи аср одамининг такдирини тошдай 
Хаёт юкини елкасида кутариб юришга мажбур булган Сизифнинг 
такдирига ухшатиши бежиз эмас1. “Битик”, шунингдек, Жорж 
Орвилнинг “Хайвонлар калъаси” хикоясининг сюжетини эслата­
ди. Бу асарда хайвонларнинг озодлик учун кураши окибатда ис- 
тибдоднинг янада кучайиши билан тугайди. Бу хикоя Ленин бош- 
чилигидаги Россия коммунисток инк,илобининг Сталиннинг про­
летариат диктатураси билан тугаган окибатини рамзий равишда 
ифодалайди... Ва, нихоят, “Битик” “кишилик жамиятини борса 
Келмас йулга юборган тарихга дашном”дир...2

“Битик”нинг тил услуби кадимги вазмин тил билан бугунги 
Кун тилининг мувофиклашувидир. Мана шу уйгунлик натижаси- 
да шоир хам тарихий асотирий мухитни яратишда ва хам объ­
ектив вокелик мухитини акс эттиришда муваффакиятга эришган. 
Бошка бир карашда бу шеър услуби драматик рухий ривожланиш 
боиси булиб, тингловчининг шеърдаги ходисалар ва холатлар

1 Акилий Оштиёний Камю, Сартр, Салблу асарларила1'и бсмаъни 
Кадрамонларнинг киёсий тадкики. -  8- б.

2Рэзо Барох,аний. Тэлло дар мэс. Ж .1. -  272- б.
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силсиласи билан рухий чатишувини оширади. Яъни тинглов- 
чи шеърдаги жисмоний ва рухий хагги-харакатлар ва аксила- 
малларнинг узгарувчан окимида фаол катнашади. Х,олатлар ва 
Ходисаларнинг аник тасвири ва акс этиши хам у к у в ч и н и н г  матн 
билан хамнафаслигида катта роль уйнайди. Шеърнинг босик, 
вазни (мафоилун мафоилун...) ривоятга муносиб викррли ва тан- 
танавор усулда тарих ва ижтимоий жабр колипидаги имиллаган 
Хаёт тарзи ва харакатини ута яхши акс эттирган. Шунингдек, сат- 
рларнинг узунлик микдори сузларнинг чузик; товушлари билан 
бирга ходисалар окими хамда характерларнинг холати ва хатти- 
харакатига мутаносиб равишда тузилган. Масалан, бир томон­
дан, шеърнинг биринчи кисмидаги мисралар узунлигининг па- 
рокандалиги ва пойма-пойлиги ва, иккинчи томондан, шеърнинг 
иккинчи к,исмидаги бири-бирига богланганлиги ва тенглиги (жа­
моанинг бирлашган ва олга интилган пайтидаги) кишиларнинг 
бир-биридан айри мавкеда парокандалиги ва жипслигининг ифо- 
дасидир. Шеърнинг бошидан охиригача хикоядаги якдиллик ва 
шоирона ривоятнинг изчиллиги шеър таркибидаги сузларнинг уз- 
вий уйгунлигига ёрдам берган ва матн ичидаги сакталикка монеъ 
булган. Ахавон “Битик”ни яратишда бир пайтнинг узида “ривоят 
ва диалог” услубидан фойдаланган. У хеч кдндай мукаддимасиз 
тугридан- тугри асосий матнга киришади ва хикоя мазмунини да­
вом эттиради. Асарнинг фабуласи сокинликдан авжга кутарилиш 
ва сунг аввалги сокинлик оцимига кайтиш усулига курилган. Худ­
ди шунингдек, Ленинград жамиятшунослик университетининг 
профессори Владимир Проп хам жой ва вокеаларнинг алмаши- 
нуви ривоятнинг асл унсурларидандир деб билади'. Шеърдаги 
диалог усули асардаги драматизмнинг хаяжонли ва жонли тасав- 
вурини яратишга кумаклашган. Шеърнинг охирларида хикоянинг 
ривожи атайлаб диалог асосида олиб борилган. Шоирнинг узи 
“барча нарсадан хабардор” киши сифатида ривоят ва диалоглар 
жараёнида катнашади ва хушёрлик билан ривоят, диалог ва тас-

1 Ахмад Эхват. Дастур-э забон-э достон. - 1 9 - 6 .

120



вир орасидаги таркибий уйгунликка риоя килади. Шунга карамай, 
Ахавоннинг асарларида вокеаларнинг рухий ривожи тасвирий 
йуналишдан устунлиги очик-ойдин кузга ташланади. Шу са- 
бабдан баъзи кишилар Ахавон эпик шеърларида баъзан шеърий 
мантикдан узоклашади ва била туриб ёки узи хам билмаган холда 
шеър ва сухандонлик гирдобига шунгийди. Унинг узини эъти- 
роф этганидек: “Мен ривоятни шеър даражасигача юксалтирдим, 
аммо шеърни ривоят даражасигача куйи туширмадима” 1. Х,еч 
шубхасиз, Ахавон асарларида ривоят рухининг хокимлиги унинг 
тарихга мойиллик завкидан сарчашма олади ва хамиша бу рухни 
пирлик ва оталик сиймосида хикоячилик ва ровийлик минбарида 
намойишга куяди ва бундай таниш ва викорли суврат ва шахси- 
ят уни янги ва ёркин манзаралардан махрум килишига заррача 
парво килмайди. Гуёки у: “Янгиликка булган мойилликда ёшлик 
ва хомлик унсурлари яширин”2, -  деб ишонади. Демак, узининг 
пишиб етилганлигини асраб-авайлайди.

Сунгги суз шуки, “Битик” инсон такдири билан тарихнинг 
азоб-кийнок аравасига кушилган шоир табиатининг санъатко- 
рона хайкалидир. Ахавон гуё узини тарих занжирининг бир- 
бирига чатишиб кетган халкаларидаги зиндонбанд ва жабрдийда 
одамларнинг шарбати деб билади. У узининг мана шу табиати 
ва такдирига кура пешонада битилган ёзикни бу томони кандай 
булса, у томонини хам шундай куради ва укийди. У “узгача” 
куриб, “узгача” укий олмасмиди? Йук, укий олмасди, эхтимол 
хохламасди. Х,архолда, бу кулидан келмаслик ёки истамаслик 
унинг шоирона такдири эди. Борлик унинг учун икки томонлама 
танга эдики, хар икки тарафига “тарих истехзоси”нинг накши ту- 
ширилган эди...

1 Сэдо-йэ х,эйрат-э бидор. -  200- б.
2 Луин Шукинг. Жомэъэшэноси-йэ завк-э адабий. -  93- б.
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Ахмад Шомлунинг “Носирий улими” 
номли шеърининг тах,лили

Шомлунинг “Носирий улими” номли ок шеъри унинг энг яхши 
курилишга эга шеърларидан булиб, шеъриятнинг ички ва ташки 
курилиши майдонида муаллиф тафаккурининг самарасидир.

Ушбу шеър Исо (а)нинг рухий ва жисмоний азоб-укубатлари 
ва унинг чормих килиниши жараёнидаги машаккатли 
кутарилишнинг тасвиридир. “Носирий” Исо алайхиссалом 
лакабларидан биридир. Ушбу лакабнинг Исога нисбат берили- 
шига унинг Рум волийси Курдус хавфидан шубхдланиб, Миср- 
га боргани ва ундан сунг Фаластинга кайтиб, Носира шахрида 
(Фаластин шимолида) яшагани сабаб булган. Шунинг учун уни 
“Носирий” (Носира шахрига мансуб) деб хам аташади.

Исфандиёр, Искандар, Хизр, Дуруж, Одам, Пробил, Х,обил, 
Масих, Иброхим, Геракл, Будда, Прометей, Сизиф, Диоген, 
Хамлет каби тарихий ва асотирий образлар Шомлунинг шоиро­
на тахайюлига сайкал берган асосий омиллардан хисобланади. 
Ушбу миф ва афсоналар, Жузеф Кампебл айтганидек, мифологик 
руёлар таъвилга мойиллик, рамзий ва шеърий афзалликларга эга 
булганидек, хар бир даврда узига хос ижтимоий вазият ва шаро- 
итга мувофик янги маънолар юкини кабул этишга кодир. Янги 
таъвиллар ижтимоий ва шахсий кечинмаларнинг сиёсий ва ижти­
моий вокеалари асосида баъзи янги ходиса ва фикрлар символи 
булишади1.

Пекин бу орада Исо Масих киссаси ва у билан боглик масала- 
лар Шомлу шеърида бошкаларига Караганда яхширок ифодасини 
тонган. “Масих, Марям, Жилжито тепаси, Житсмоний боги, са- 
либ, тикон тожи каби тушунчалар номлари Масих хаёти билан 
боглщ  булиб, “Х,аво-йэ тозэ” (“Бегубор хаво”) тупламидан сунг 
турли холатларда Шомлу шеъриятига кириб борган. У энг яхши

1 Такий Пурномдориён. Сафар дар мех. (Ах,мад Шомлу шеъриятига бир назар). -  
245- б.
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усуллар оркали ушбу киссанинг имкониятларидан уз фикрларини 
ифодалаш учун фойдаланган” 1.

Шубхасиз, шоирнинг насроний рафикаси -  Ойдо унинг шоиро­
на ва шахсий хаётида катта роль уйнаган ва шоирнинг Исо Масих, 
афсонавий хдстига кизикишида катта таъсир курсатган. Шеъ­
рнинг бошланиши Масихнинг юкорига кутарилиши пайтидаги 
Холатини камраб олган. Ушбу тавсиф хам сахнанинг ташки фазо- 
си ва хам Масихнинг ички дунёсини очиб берган. Бир ёгоч салиб 
Исонинг елкасида ер юзи буйлаб чизилади ва бир охангли садо би­
лан тупрок устида тошли чизик чизиб утади. Шоир садо учун “як- 
даст” (бир кулли) сифатини келтирган (бир охангли урнига). “Бир 
к^лдан садо чикмайди” деган машхур масални ифодалаш билан 
салиб садосининг ёлгизлиги ва томошабинларнинг жимжитли- 
ги уртасида Масихнинг уша адолатсизлик пайтидаги мазлумона 
блгизлигига ишора килади. Кейинрок Элазар (Исо (а) кули билан 
тирилган улик)нинг ножавонмардлик харакатлари натижасида 
!ушбу ёлгизликнинг янада кучайганини куриш мумкин. Шунинг­
дек, шоир “юк тортиш” ва “ортиш”ни зехнга етказиш учун “са­
либ ёгочи” урнига “бор” сузидан фойдалаган. Бу нарса шеърнинг 
Тасвирий асоси, гайриинсоний муносабат ва жаллодларнинг Исо 
Масихга хурматсизлиги (уни камчин уриш ва хайдаш) билан му- 
ръносибдир. Доктор Пурномдориён таъбири билан айтганда: “Бу 
phna огир юкки, кук, тоглар ва ер уни кутаришдан бош тортдилар 
|ва инсон уни кабул этди. Исо алайхиссалом инсонларга севги, 
мухаббат ва хакикатни совга келтирган эди ва окибатда уз елка- 
сида тортган огир юкига мае луб (салб, чормих) булди ва бу та- 
рихнинг барча Исога ухшаганларнинг саргузашти хисобланади”2.
' Бу ерда Исонинг жисмоний кутарилиши унинг осмонлар- 
Га килган рухоний хуружи мукаддимасидир. Икки холатда хам 
Максад “у” булишдир. Албатта, шоир сатрларда Исо хакида хам 
Гапиради:

1 ^ш а асар. -  246- б.
29ш а асар. -  246- б.
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Аз рсцми, кэ дар жон-э хиш ёфт 
Сабук шуд.
(Уз жонига топган ра^мдан 
енгнл булди.)

Ва ушбу енгил булиш уша “тошли юк” билан ички богликлик 
топади:

Дунболэ-мэ чубин-э бор 
Дар цафояш.
(Юкнинг ёгочли давоми 
Унинг орцасида.)

“К^афояш” сузидаги олмош номаълум шахсга тегишли, у эса, 
албатта, уша Масихдир. Аммо кишилик олмошининг шундай 
мавхум ва номаълум колиши ва салиб юкининг тортгувчи ибтидо- 
ий нотанишлиги шоирнинг билвосита бемаъни сузидир. Бирин- 
чидан, ушбу дахшатли сахнада Масихни уша осмоний шукухи 
билан хам тилга олмаслик оркали унинг кадр-кимматини саклаб 
колиш ва, иккинчидан, тарихнинг Масихга ухшаганлари Масих 
оркали хидоят булиши шеър таъвил кобилиятига эга булиши учун 
лозим эди. Юзаки Караганда, номаълум олмош шеър-нинг охи- 
рига кадар неча марта такрорланади: хазёни дардаш (огригининг 
алахсираши), дар жони хеш (уз жонида), зулолии хештан 
(узликнинг мусаффолиги) ва б. “сангин ва муртаъаш” сифати- 
ни келтириш салиб ёгочи тупрокка чизадиган чизигу учун хам 
шоирона таважжухдан холи эмас: мантикан Караганда, “сангин” 
(тошли) юкка ва харакат-холатида силкинаётган Масих танасига 
кайтади. Шоир ушбу мавхум сузлар билан ижоз нихоятида Масих 
ва юк холатини укувчига тасвирлаб берган. Аммо, шубхасиз, Исо 
баданининг титраши ёгочнинг титрашига сабаб булган, нихоятан, 
из колдирган чизик хам уша титрокни англатади. “Тожи хор” (ти- 
коннинг тожи) махкумларни жазолаш ва чормих килиш пайти- 
даги холати билан мос келади. “Тож-э хори бэ сараш бэгзорид”
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(“Бошига тикондан тож куйинглар!”) буйруги фожеа спчписиин 
объективрок килади. Шоир ташки фазонинг тавсифи даномидп 
Масихнинг ички кайфиятига мурожаат килади. Бунинг биринчи 
булимнинг тавсифи билан боглицлиги маълум булади:

Ва овоз-э дароз-э дунболэ-йэ бор 
Дар уазён-э дардаш 
Йэкдаст
Рэштэ-йи отэишн 
Мирэшт.

Мазмуни:
Ва юк давомининг узун садоси 
огригининг алаусирашида 
оловли ип 
йигирарди.

Салиб ёгочининг давомли садоси огрик алах,сираши би­
лан бирга Масихнинг ичига оловли ип тукийди. “Оловли им 
йигирарди”нинг узвий богликлигини салиб ёгочининг бир ма- 
ромдаги садоси ва тупрокда унинг зил-замбил титраётган чизиги 
манзарасини олдинрок х,ам курган эдик. Кейинрок унинг даво- 
мини “тозэёнэ” (камчи), “риштаи чармбоф” (тери тукувчи ип) ва 
“риштаи биэнтэх,о-йэ сурх”(кизил интихосиз ип)да курамиз. Дйни 
пайтда, ташки титрок ва тошли чизик уртасидаги алокадорликка 
уйгун холда оловли ип Исонинг ичига йул топтан. "О” тонуши- 
нинг “Овоз-э дароз-э дунболэ-йэ бор” (юк даномидаги учун садо) 
мисрасида такрор ва изма-из кслиши салиб сточи садосинииг да- 
вомийлигини, ундан хосил булган чизикни, замоннинг ички ва 
узун оловли ипини хам билдиради.

Шоир укувчининг хар кандай замон ва макон улчоиида ушбу 
“овоз-э дароз” (узун садо) ва уша “хатт-э сангину муртаъаш” 
(огир, титрокли чизик) уртасидаги алокадорлигини куришни ис- 
таган. Бирдан ташкаридан янграган нидо ушбу ички мувозанатни 
бир-бири билан боглайди:
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Мазмуни:
Тез бул, Носирий, тез бул!

Маъмурлар ва жаллодлар Исони худди хдйвонни хдйдагандек. 
тезрок юришга мажбур килишади. Хдйвонларни хайдашда, одат- 
да, камчидан фойдаланадилар. Юкорирокдаги сатрда “оловли 
ип” Исо ичида тукилишига карамай, “хайвондек хайдаш” тасви- 
ри билан эмоционал ва ички таносуб топмайдими? Албатта, ушбу 
таносубни кейинрок шеърнинг бошка кисмларида яхширок хис 
этишимиз мумкин, лекин кези келганда шуни хам айтиш керакки, 
шубхасиз, салиб ёгочнинг садоси, ички бехуда сузлашув ва жал­
лодлар камчиларининг садоси билан бир маромда Исонинг рухи 
ва жисмига озор етказади ва бу узи шеърнинг кейинги кисмига 
р ти т  учун замин яратади:

Аз рщми, кэ дар жон-э хиш ёфт,
Сабук шуд
Ва чунон цувми магрур
Дар зулоли-йэ хиштан нэгарист.

Мазмуни:
Уз жонига топган шафцатдан
Узини енгил %ис цилди
Ва магрур бир цабила каби
Узининиг мусаффолигига назар ташлади.

Исо ташки мухит кийинчиликларига карамай, уз ичида енгил- 
лик ва кутулиш эмоциясига эга. Аммо энди уша овозлар унинг 
ичида сукунатга айланган. У бир маромли сукунат ва сукутга 
чумилиб, пайгамбарона магрур оккуш каби узининг мусаффоли­
гига карайди ва улим томон харакат килади. Ушбу ички енгиллик 
ва мусаффолик камчи зарбаси етгандан олдиндир. Камчи ети- 
ши билан ички ва ташки “йэкдаст”нинг фазоси бир-бири билан

“Шэтоб кун, Носэрий, шэтоб кун! ”
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уйгунлашади. Шоир жисмоний таърифдан рухоний таърифга йул 
олади ва шунинг учун хираликни истихоланинг мусаффолигидан, 
кийинчиликни эса енгилликдан топади. Исонинг ички енгиллиги 
рахмдан иборат. Балки мехр-шафкаг пайгамбарлиги хисобидан 
эмасдир. “Оккуш” таъбири Исонинг ички холатини ифодалаш 
учун кенг маънога эга. “Оккуш” енгил юки билан мусаффолик 
замини (дарё кенглиги)га ноз билан учади. Пайгамбарона утуфат 
ва ички рахмдиллик ходисанинг ташки холати билан унга му- 
саффо ботинни хадя этган. Уша “оловли ип” бошида бора-бора 
илохийликнинг уша мехр-мухаббат ёругида мусаффо кенглик- 
ка алмашиб, пайгамбар мехрининг зулоллиги билан рахматга ва 
мархамагга айланган. Энди Исонинг ички холати ташки холатдаги 
куполлиги билан тукнаш келади. “Енгил булди” иборасини хам 
турлича изохлаш мумкин: енгил булишнинг бири юк карама- 
каршилигида, рухий енгиллик эса жаллодларнинг кахр-газабида. 
“Рахм” калимаси охирги таъбирга кувват берган. Бу ерда Исо­
нинг пайгамбарона рахм-шафкати маъмурлар ва жаллодларнинг 
рахмсизлиги мукобилида узрли булиши мумкин. Бир томондан, 
оккушнинг сув билан мулозамати Исонинг ички оловли ипини 
жимжитликка тортади. Унинг рахми сувга ухшаб ички куйиш ва 
кахр-газаб оловининг учиради. Кушлар ичида покизалик ва пок- 
лик тимсоли хисобаланган оккуш Исонинг рухий поклиги би­
лан уйгунлик касб этади. Бошка томондан, оккуш дарёнинг узок 
жойларигача бориб, ёлгиз узи улимни каршилайдиган кушдир. 
Хам ид ий Шерозий айтган:

Шэнидам, ки чун цу-йэ зибо бэмирад,
Фарибандэ зоду фарибо бэмирад.
Шаб-э марг mawfo нэшинад ба мувжи,
Равад гушаэ, дуру тащо бэмирад.

Мазмуни:
Эшитдимки, чиройли ощуш улаётганда
Цандай мафтунлик билан дунёга келган булса, шундай улади.
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Улгш пайти келганда дарё мавжлари билан ёлгиз цолар,
Бир узоц жойга бориб, ёлгиз улади.

Бу ерда Исо ёлгиз ва мусаффо рух; билан узининг улими то­
мон йул олади: атрофидаги садоларга умуман эътибор бермайди. 
Укидик: “Дар зулоли-йэ хиштан нэгарист” (Узининг мусаффоли- 
гига каради) магрур сифати оккушдаги ушбу карашнинг узликка 
караш мох,ияти ёритиб берилган, аммо бошка жихатдан “узига 
караш” таъбири “орифона каробат’- тушунчасини узида мужас- 
сам этган. Бу Исонинг мох,иятпараст шахсияти билан мутано- 
сиб. Ушбу сатрда “хештан” (узлик) сузи икки кисмдан “хеш” + 
“тан”дан иборат булиб, шоирнинг ботиний х,ушёрлигидан дарак 
беради: “тан-э хиш” (уз танаси) иборасининг чукур маъносига 
эътибор берайлик; ботин унинг ташки жихатлари мукобилида. 
“Рахм”нинг юмшок тушунчаси оккуш вужудининг нозик ва му- 
лойимлиги, унинг мусаффо ва латиф дарёда сокин сузиши эмо- 
цион тажнис ва таносубга эга. Оккуш учун “магрурлик” сифати 
Исонинг латиф ва сокин ички оламини яралар, лекин оккушнинг 
сувдаги объектив харакати тасвири ва Масих,нинг субъектив та- 
саввури унинг ишлатишини шарх,лайди. Исонинг ички осуда- 
лиги ва сабр-токати са.\насини курсатувчи нарса жаллод н и н г  

газабидир:

“Тозиёнааш назанед! ”
К,амчи урманглар!

Ушбу “камчи” уриш х,айвонлар каби хайдаб юборилган Исо 
холати билан уйгунликнинг асосидир.

Риштаи чармбоф 
фуруд омад

Мазмуни:
Теридан туцилган ип 
Пастга тушди.
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“Чармбоф” (теридан тукилган) сузида териси шилиниб олии- 
ган хайвоннинг дарду алами ва ушбу тахдирни инсопга рано 
куришни хис киламиз”1.

Чармдан тукилган ип Исонинг мусаффо рухи ва латиф жис- 
мига теккан камчининг узидир. Чармдан ту килган камчи зарби 
огрикли булади. Шу камчининг теридан тукилган булиши хам 
Исо каби инсон билан жаллодларнинг хайвонийлик муносабатини 
узида тажассум этади ва хам камчининг шафкатсизлиги, ёмонли- 
ги ва нопоклигини ифодалайди. Энди камчининг шафкатсизлиги, 
ёмонлиги ва нопоклигини Исонинг тимсоли булмиш оккушнинг 
поклиги, чиройлилиги ва оклиги билан Исони таккосласак, тери­
дан тукилган ип ва оловли ип (Исонинг ички тугёни ва хочнинг 
овози) уртасидаги таносибни топамиз.

Уша бир хил охангли ва сафсатали садо ва ички оловли ип хамда 
ушбу ташки теридан тукилган ип бу ерда бир хил маънога эга 
буладилар. “Интихосиз кизил ип”, бир томондан Караганда, уша 
чармдан тукилган ип (камчи)нинг тасвиридир ва, бошка томон­
дан, диккатни бошка кенгликларга тортади. “Интихосиз” сифати 
ип учун хам, камчини узайтириш учун хам бир муболагадир. Бир 
охангли товуш, борнинг ёгочли давоми, каттик ва титрокли чизик, 
оловли ип, камчи каби образлар шеърни охиригача укигандан 
сунг ушбу “теридан тукилган ип” ва томошачилар сафининг сил- 
силаси уртасида ухшашликларни курамиз. Иккови бир хил ва бир 
оханг ила Исонинг рух ва жисмига тушгандек:

Ва рисмон-э биэнтэуои сурх 
Дар тул-э хиш 
Аз гэрауи бузург 
Баргузашт.

Мазмуни:
Ва интщосиз цизил ип 
Узининг давомида

‘А. Пошойи. Ангушт ва мох. Ахмад Шомлунинг 9 шсьрипинг кироши. .42* (>
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Катта тугундан
Утди.

Пекин кенгрок назар ташласак, “интидосиз кизил ип” ибора- 
сидаги “интидосиз” тушунчаси жабрнинг тарихий камчисининг 
рамзи булиши мумкин. Ушбу камчи энди “катта тугун”га дуч 
келган: Исо. Пекин унга дам чекланиб, тухтаб колмаган ва ундан 
дам утиб, бутун тарих буйлаб Исо кабиларнинг со то м  вужуди 
томонга йул олган.

“Тери тукувчининг ипи” таъбири кора, кирли ва терили зар- 
банинг тасвирини гавдалантиради. “Интидосиз кизил ип”. Нега 
кизил? Унинг кизиллиги жаллодларнинг кизил тунлари рангами 
ёки Исонинг коними? “Катта тугун” ким? Уз умрининг давомида 
ундан утадиган “ип” ким? Исоми? Нега Исо катта тугун экан? Са- 
наб утилган давомийликларнинг барча иплари у билан нидоя то- 
падиган ва унга богланадиган кишими? Унда нега у жодилларнинг 
йулига тугун булмаган экан? Бу тугунни ечишимиз керак. Бошка 
томондан тугун гурудни эслатади.

Ушбу “интидосиз кизил ип” узининг ичидаги оловли иплари 
эътибори билан томошачиларнинг кузи олдидан утади. Яна ушбу 
таъбир камчининг уз атрофида айланма айланиши учун бир тас- 
вир булиши мумкин:

Шитоб кун, Носирий, шитоб кун!

Мазмуни:
Тез бул, Носирий, тез бул!

Кулимиздаги барча фактлардан уша дастлабки фактни оламиз: 
“Тозиёнэ бар камар-э Исо фуруд омад” (Камчи Исонинг белига 
тушди). Кейинги сатрда камчи уриш ва Исони тезрок юришга 
мажбурлаш саднаси тасвирланади. Ушбу саднада шоир Исонинг 
номини келтиришдан узини тияди, унинг мазлумона шавкат ва 
шукудини сир сакламокчи булади. Шеърнинг ушбу кисми шакли
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камчининг паст-баланд тушиши куринишидадир. Шеърнинг да- 
воми шоир карашининг узгаришини уз ичига олган:

Аз саф-э гувго-йэ тамошоиён
Алозар
Гомзанон р<ц-э худ гэрэфт.
Дастуо
Дар пас-э пушт
бэ х,ам дарафгандэ...

Мазмуни:
Томошабоплар талотуми сафидан
Алозар
Уз йулида давом этди.
Куллари
Орцасига
Бир-бирига богланган.

Шоир энди ташки мух,итнинг тасвири ва тавсифига эъти­
бор каратади: томошабопларнинг талотуми сафи (томошачилар 
эмас!). “Чунки буларнинг барчаси Масихдинг томошачилари 
булсалар хдм, лекин, аслида, узлари томошабоплар булганлар” 1.

Исонинг ички мусаффо сукунати каршисида энди томоша­
бопларнинг талотум ва гала-говури пайдо булади. Улар ичидан 
“Алозар” -  Исонинг муъжизаси ила хдёт топган кимса номардлик 
ва ношукрлик ила кулларини оркадан бир-бирига тугун килиб, 
сах,надан чикиб кетади ва шундай дейди:

Магар худ намихост, в-арнэ митавонист.

Мазмуни:
Узи хоуламасди, булмаса, цулидан келарди.

‘Мух.аммад Хукукий. Шэър-э замон-э мо. (1). -  323- б.
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У Исони улим ёкасида ёлгиз ташлаб куяди ва унга уз дини- 
нинг юки остидан елкасини енгил килади. Исо Элазар ёки Элозар 
(эл + озар = мадад берувчиси Тангри булган киши)ни улимининг 
туртинчи кунидан сунг бир гурух яхудийлар дузурида Иерусалим 
(Куддус) якинида тирилтирган эди. Унинг номи Куръони карим- 
да келмаган, лекин “Аножилэ арбаъа” (Турт Инжил)да мавжуд. 
Укиймиз:

Ва жонашро аз озор-э дини газандэ 
Озод ёфт.

Мазмуни:
Ва уз жонини машащатли дин азобидан 
Озод этди.

У хам сахнадан чикиб кетишдан сунг Исо каби жони ва 
рухи енгил булгандек туйилади. Аммо ушбу икки хил кутулиш 
уртасида канчалик фарк мавжуд. Чунки Исонинг енгиллиги унинг 
“рахм”идандир, бунинг енгиллиги “рахмсизлик”дан.

“Дасту;о дар пас-э пушт 
бэ у;ам дарафкандэ”

тасвири “тугун очувчи” булиши керак булган кулларнинг Исодан 
(ва нихоятда инсониятдан) юз угиришининг энг ёркин ифодасидир. 
Элазар уз кирдикорини окламокчи булади: “Магар худ намихост, 
в-арнэ митавонист” (Узи хохламасди-ми? Булмаса, кулидан келар- 
ди). Ушбу сатр хижрий туртинчи, бешинчи ва олтинчи асрларнинг 
насрий услубида ёзилган, хусусан, “Тарихи Байхакий”, “Калила ва 
Димна”, “Марзбоннома” каби асарларнинг тилига ухшайди. “Ма­
гар” таъкид кайди эски наср доирасида ишлатиларди.

Магар-ма агар-на агар-бешак, хатман ва цатъан
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Элазар узига мурожаат килиб айтади: Исо узини куткариил а 
имкони етарди, лекин хохламади. У нега катъият билан Исонинг 
Кудрати хакида сузлайди? Жавоб шуки, у Исонинг муъжизасини 
уз кузи билан курган эди ва билардики, Исо агар истаса, яна 
хам кулларини муъжизага чузиши ва узини ушбу вахималардан 
кутказиши мумкин. Шоир ушбу кисмда ижоз санъатидан фой- 
даланган. Агар ушбу ижоз булмаганида, шоир тахминан шундай 
дерди: “Магар худ намихост, в-арнэ митавонист нажот ёбад”. 
(Унинг узи истамади, булмаса, нажот топиши мумкин эди). Ушбу 
охирги иборатнинг кискартирилиши маълум бир даражада ушбу 
сатрнинг таъвил кудрати ва имкониятини кучайтиради. Лекин 
Алозарнинг узи хам ушбу сузнинг тасдигига айланади: “Узи 
хохламасди, булмаса, кулидан келарди.

Бу ерда Масих -  барча озодликка чикканларнинг мазхари, уз 
олий максадлари йулида сунгги нафасигача собит тургувчи ва 
хангомачи аблахлар доирасида ёлгиз колгувчи инсонлар рамзи- 
дир. Инсоният тарихига назар ташлар эканмиз, хакикат, адолат 
ва озодлик йулида уз бошларини дорга тиккан кахрамонларнинг 
катл этилиши сахнаси ва “томоша каргаслари тудаси”нинг ушбу 
сахна каршисида сукут саклаганликларининг гувохи буламиз. 
Баъзи холатда ушбу сарбадорларнинг мардоналигига карздор 
булган кишилар боищалардан купрок хакирлик билан елкалари- 
ни кутариб сукунат сохили томонга йул олишди ва уз замонаси 
Масихининг елкасига бир салиб осиб (калам, килич, ярок ва б.) 
огир лахзаларда ёлгиз колдиришди.

Шеърнинг охирги кисми Исо чормих килингандан сунг Жил- 
жито манзарасининг муъжазгина тасвиридир:

Осэмон-э купнц 
Бэ сангиний
Бар овоз-э руй-э дар-э хомуши-йэ р а щ  
Фуру афтод...
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Мазмуни:
Паст осмон 
машащат т а
раумнинг сукунати устидаги овозга 
Тушди...

Бу ерда энди Исонинг тавсифи келмаган. У осмонга 
кутарилгандек, ундан факат “радм садоси”нинг сукунатига 
каратилган садо колган, паст осмон унинг устига тушмокда. 
Радм овозига паст осмоннинг тушиши осмоний пайгамбарнинг 
улимида Аршнинг гулгуласи ва ларзаси булиши мумкин. Шу­
нингдек, Исодан сунга дунё барчага коронги, кискд ва бугувчи 
макон булади, деган маънони дам билдириши мумкин. Шунинг 
учун аза тутганлар тупроктеппа томонга йул олишади:

Сугворон бэ хокпуштэ бар шуданд 
Ва хуршиду мох, 
бэ уам 
баромад.

Мазмуни:
Аза тутганлар тупроцли теппага йул олишди
Ва цуёш бтан ой
бирга
Чщди.

Лука Инжилида келтирилган: Ва тахминлик билан 
коронгиликнинг олтинчи соатидан туккизинчи соатигача Ер ша- 
рининг бутун кенглигини камраб олди ва куёш коронги булди”1.

Матто Инжилида дам Исонинг хочга осилганидан кейинги 
айрим вокеалар баён этилган. Жумладан: тошларнинг тешили- 
ши, кабрларнинг очилиши, купчилик мукаддасларнинг кабрдан 
чикилиши ва б.2

‘Инжили Лука. 33 боб, 4 4 ^ 5 -  бетлар.
2Инжили Матто. 27 боб, 51-53- бетлар.
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Паст осмоннинг кулаб кетишидан сунг куёш билам ой Пир- 
бирига кушилади. Савол тугилади: бир-бирига кушилиш мима? 
Зикналикми? Асабийлашишми? Богланиш ва бошни бир ёкидам 
чикаришми? Бир-бирига талпинишми? Бир-бирига коришиб ке- 
тишми? Агар “бэ дам баромад” (бирга чикди)даги “бэ”ни “бо" 
маъносида тушунсак, мазмуни шундай булади: “Моху хуршид бо 
хам баромад” (Ой билан куёш бирга чикди). Ой ва куёшнинг бир­
га чикиши ёки бирга харакат килиши натижасида кои нот тартиби 
бузилади, куну тун бир-бирига коришиб кетади. Тор ва ту ман л и 
паст осмоннинг ойу куёши йук, шундай экан аза тутганлармимг 
коралиги ва уларнинг кай гул и нолалари билан хамохангдир.” 1

Азатутганлархалигачасахнанингфакаттомошачилари ватимч 
туполончилари эдилар, энди кук пастга тушиши билам харакап а 
келишади ва бир кадам юкорирокка куйишади. Энди улар Исодам 
кейинги дунёнинг торлик ва коронгилигида уз кисматларипинг 
аза тутгувчиларига айланадилар.

Ушбу шеър курилишидаги хусусияглардам бири ундаги ижоз 
санъатининг хокимлигидир. Шеърдаги энг кичик таснирий 
хажмдаги ибора ва суз хам алохида маъно касб этган. Ыатижада хар 
бир банд ёки хатто хар бир сатр алохида тарзда бир неча баёмий- 
тасвирий хабар ролини амалга оширган. Маеалан, шеърнинг даст- 
лабки бандида: (Бо овоз-э йэкдаст / Йэкдаст) (Бир хил охангда /бир 
кулли...) махдуд, мухтасар суз ва таъбирларда биз хаёлий рамз на 
тимсолларга дуч келамиз: тепаликнинг тасвири, Исо ва унинг саб- 
рли кутарилиши, ёгоч салибнинг бир охангли тасвири, тупрокми 
накшга айлантирадиган чизик, огир юк остида Исонинг нафас оли- 
ши садоси, Исонинг икки томонига маъмурларнинг субъектив тас­
вири ва бошкалардан иборатдир. Бир суз билан айтганда: “Агар бу 
шеърни бир-бирига кушиб ёзсак, энг куп булганда хам, сгш  ёки 
саккиз сатрдан утмаслиги мумкин. Лекин шеърни укигандам сумг 
теран мазмунли бир шеърни укиганимизни англаймич"-’.

1 А.Пошшоий. Ангушт ва мох. 38- б.
2Такий Пурномдориён. Сафар дар мэх. 340- б.
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Ушбу баёндаги ижоз шоир ту игу л ар и билан коришиб кетади. 
Архаик иборалар ва сузлардан фойдаланиш билан асотирий- 
тарихий фазо яратилади, бу х,ам шеърнинг умумий мазмуни ва 
сахналари билан мутаносиб равишда амалга оширилади. Ушбу 
архаик унсурлар эски форсий насрни ва гох,ида Инжил ва Таврот 
таржимаси ва матнини эслатади:

Аз саф-э гувго-йэ тамошоиён
Алозар
Гомзанон
Роу-э худ гирифт
Дастуо
Дар пас-э пушт 
Бэ х,ам дарафгандэ
Ва жонашро аз озоргарон-э дини газандэ 
Озод ёфт:
“Магар худ намихост, в-арнэ митавонист. ’’

Мазмуни:
Томошобопларнинг талотуми сафидан 
Алозар
Уз йулини танлаб 
Йулга тушди.
Куллар
Орцасида
Бир-бирига богланган
Ва уз жонини диннинг озор бергувчиларидан 
Кутцазди:
“Узи хоуламади, булмаса цулидан келарди. ”

Сугворон 
Бэ хокпуштэ 
Бар шуданд 
Ва хуршиду моу
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Бэ щм  
Баромад.

Мазмуни:
Аза тутганлар 
Тупроцнинг тепалигига 
Чщигиди 
Ва цуёш билан ой 
Бирга чицди.

Сузларнинг ушбу ички охднги, айни пайтда, каломнинг шукух 
ва салобатига ёрдам берган “Исони чормих килиш” асотирини 
укиш ва эшитиш оркали тажассум килади. Мусикий тулкин ва 
садоларнинг таркиби баъзи пайтда укувчиниш туйгу куламини 
кенгайтиради. Масалан, шеърнинг юмшок мусикий иии хар бир 
банднинг охирида ёкмайдиган буйрук ва жанжалли овозлар би­
лан кенгайиб боради:

Тож-э хори бэ сараш бугзорид!
Тозиёнэаш бэзанид,
Шэтоб кун, Носэрий, шэтоб кун!

Мазмуни:
Унинг бошига тикондан тож цуйинглар!
К,амчи билан уринглар,
Тезроц юр, Носирий, тезроц юр!

Исонинг ички тинчлигини бархам берадиган ва тинглончи- 
нинг фикрий алокадорлигини бир-бирига кориштирадигаи ушбу 
мусикий-лафзий тулкинлар шеър таъсирини янада кучай гирцди. 
Натижада кахр ва мехр, иш« ва нафрат, дустлик ва душмиилик 
бир-бирига коришик холда юзага сизиб чикади.

Шомлу каби шаклга буйсунувчи шоирнин!' барча ст.й- 
харакатлари баъзан асар рухининг бир оз заифлашуииги сибиб
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булади. Укувчи Шомлу ва Ахавон шеърларини укиш жараёнида 
шеърнинг хиссий йуналиши билан бирга булишдан олдин купрок 
унинг курилиши ва тилининг катта биносига дуч келади. У му- 
зейни куриш максади билан келиб, унинг ташки куринишига 
махлиё булиб колган туристга ухшаб колади.

Фуруг Фаррухзоднинг “Дэлам баройэ богчэ мисузад” 
номли шеърининг тадлили

Утгап асрнимг 30- йиллари (1950 йиллар) шеърияти романтизм ва 
символизм таъсири остида бироз заъифлащци, аммо кайгу-алам ва 
умидсизлик рухи уз урнини умид, хаяжон ва харакатга бушатиб бер­
ди ва бу холат сиёсий-ижгимоий ва кейинрок муковамат (каршилик) 
шеъриятининг вужудга келишига асос булди. 40- йилларда (1960 
йиллар) адабиёт майдонида Гарб адабиётининг модернистик та- 
саввурлар ва дастурлари билан бирга миллий меросга мурожаат 
хам кучайди. Шоир ва ёзувчилар Гарбнинг маданий ва фикрий 
янгиликлари билан юзма-юз келганда этник маданиятнинг асосла- 
рига суяндилар, лекин айрим холатларда уни эх,тиёткорлик билан 
Рарбнинг модерн техник ва йуналишлари билан кориштирдилар. 
Ахмад Шомлу, Фуруг, Сухроб Сипехрий каби шоирлар, Содик 
Чубак, Жалол Оли Ахмад, Симин До ниш вар, Гуломхусайн Соидий, 
Хушанг Гулширий, Бахром Содикий, Иброхим Гулистон каби ёзув­
чилар ушбу жараённинг йирик вакиллари эдилар.

*  *

“Кунглим богча учун куяди” эркин нимоий шеъри 40- йиллар 
(1960 йиллар) ижтимоий шеърининг энг яхши намуналаридандир. 
Унда 30- йилларнинг хурфикрлилик ва умидсизлик рухияти хам 
сакланган. Фуруг Фаррухзод ушбу шеър билан узини 30- йиллар­
нинг умидсизлик рухиятидан кутилиб, 40- йилларнинг жушкин 
адабиётига кириб борган бир шоир сифатида намоён этади.

Шоир бошида узини ураб олган мухитни тавсиф этади, унинг 
жузиётига -  турмуш тарзи, яшаш, богча, гуллар, баликлар, хона-
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дон ахли кишилари ва бошкаларга мурожаат килади. Суш ра улир- 
ни ижтимоий хаёт кенглигига ва жамиятнинг турли табакаларт и 
умумийлик багишлайди. Ушбу нуктаи назардан, ‘‘уйнинг тирик- 
лиги” ватан символи булиши мумкин. “Богча” -  жамъиятмипг 
рамзи, “гуллар ва баликлар” хам ушбу жамиятнинг турли ижти­
моий табак,алар мазхари хисобланади. Шеърнинг вазни “мафои­
лун, фоъилотун, мафоилун, фаълан” (мужтасс бахри) ва “ма­
фоилун, фоъилону, мафоилун, фоилун” (музореъ бахри) булиб, 
икки вазннинг охангларидан вужудга келган. Шоир вазннинг бир 
охангли хусусиятларидан кочиб, икки ёки бир неча вазнни ишла- 
тишга харакат килган. Бу ерда ушбу шеър вазнининг механизми- 
дан намуналарни курамиз:

Х,аёт-э хонэ-йэ мо тащост.
(Бизнинг уйимизнинг яшаиш ёлгиз).
Мафоилун, фоилотун фоъ
Аз хотэрот-э сабз ту\ий мгшишш).
(Яшил эсдаликлардан бушаб цолади).
Мафъулу фоилоту мафоийлу фаъ
К э цалб-э богчэ дар зир-э офтоб варам кардэаст.
(Богчанинг цалби куёш остида шишган).
Мафоилун фоилотун мафоилун фаълан / фаълот
Чизи муж аррад аст, кэ дар энзэво-йэ богчэ пусидаст
(Богчанинг хилватда чириган нарса ёлгиздир).
Мафъулу фоилот мафоийлу фоилот/ мафоийлун

*  *  *

Нимоий шеъриятга эргашган охирги авангард шоирлариит 
фикрича, “Реал гармонияни турли рукнли вазнлар ва туташгам 
рукнлар вазнларнинг таркиби ва, зохиран Караганда, вазнсиз пар- 
саларга эга булган ва бир-бирига богланган холдагина кулги ки- 
ритиш мумкин1”.

1 Ризо Бароханий. Хитоб ба парвона ва б. -  144- б.
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Шоир тасвирий эпизодлар оркали халк ва жамиятнинг ночор- 
лиги ва “узликдан кутулиш” йулини курсатади. Жамият (богча) 
хароб булиш ва завол топиш холида аста-секин менталитетни 
кулдан бой беради. Барча сохдларда бир улим ва завол: ташки 
ва ички, жисмий ва рух,ий. Ахавон айтганидек: “Бир йуловчи ва 
богбон йук”. Шоирнинг тасаввур ва тафаккур доираси кенгайиб 
боради ва жамият (богча) куламидан кенгрок майдон томонга 
харакат килади. Жамиятнинг одамсизлиги Ватаннинг одамсизли- 
ги билан купрок ёйилади: ичидан ёлгизлик ва ташкидан ёлгизлик. 
Энди ушбу ёлгиз Ватан ногахоний бир муъжизани кутади.

“Эснамок” ушбу улка ва унинг халки феъллари ва умидсиз- 
лигини билдиради. “Х,авз” хам жамият катламларининг рамзи 
булиши мумкин: турда утирувчилар ва пойгакда утирувчилар. 
“Баликлар” хам хар кеча ранги учган деразалар тиркишидан 
йуталлари овози келадиган жамиятнинг ночор табакалари, бахт- 
сизлик ва ночорликтасвиридир. “Ранги учган” сифати нафакат де­
разалар, балки барча хусусиятлари билан дераза ортидаги киши- 
ларга (баликлар) хам тегишли булиб, беморлик ва йуталлар билан 
ички алокадорлик топади. Ушбу ижтимоий тор ва киска фазода 
йулга чиккан аскарлар (тажрибасиз митти юлдузлар) кутупиш дун- 
ёсини кидирадилар. Лекин тажрибасизликдан чуккига кутарила 
олмайдилар ва чуккидан туннинг коронги киличи билан пастга 
кулаб тушишади. Улар хали кичкина ва тажрибасиз. Зеро, улар­
нинг ёруглиги оз, х,еч ким уларни билмайди ва халигача “тунга 
карама-карши стратегия”ни эгаллаб олмаганлар. Шеърнинг даво- 
ми оила аъзоларининг жузъий тавсифидир. Лекин шоир уларга 
умумийлик бериш билан жамият катламининг типик манзара- 
сини яратиш китъасигача олдинга боради ва ушбу йул билан уз 
жамиятининг голиб рухини тасвирлашга киришади: ота химоя 
Килувчи эркакнинг тимсолидир, аммо у факат осойишталикни 
истайди. Ушбу рухия унда хар кандай ижтимоий-сиёсий масъу- 
лиятдан кочиш хусусиятини шакллантирган. У тинч ва осойишта 
ерда узини тонгдан куёш ботишгача эртак укиш ва бехуда ишлар 
билан банд килади, ёшлар ва халк (куш ва балик) такдирига нис-

140



батан бефарк карайди. Унинг улимидан сунг жамият ахдининг 
такдири кандай булиши ахдмияти йук: Биз утгандан сунг дунё 
дарё буладими, сароб буладими, фарки йук! Унингча, “бир ишни 
тарк этиш хукуки” кифоя. Ва бу ерда у “нафакага чикканлар” 
фикрий фалсафасини ифодалайди! Факатуз гиламларини сувдан 
чикаришга хдракат киладиганлар нуктаи назарини.

Она жамиятнинг анъанавий аёл и тимсолидирки, бутун хдёти 
кур-куроналик билан ибодат киладиган жойнамозда (огохлик 
ва ошиклик билан эмас) утган. Жаханнамдан куркиш хисси ва 
бих,ишт умидида ибодат билан. У ижтимоий огохликдан бехабар, 
жамиятдаги барча мусибатларни жамиятнинг “гунохлари” деб 
биладиган, ижтимоий ночорлик ва фалокатлар ва фалончининг 
укубат ва жазосидир деб тушунадиган содда ва гул аёл. Кунлар- 
ни бутунлигича дуо ва зикр билан утказади, бошкаларни хам, 
узини хам гунохкор деб билади. Шунинг учун шайтонни хайдаш 
ва балою казони узоклаштириш учун на узи харакат килади, 
на бошкаларга буни тавсия килади. У ваъда этилган шахснинг 
зухурини кутади, дунёни барча гунохлардан пок киладиган шах­
снинг келишини кутади. Илохий лутф ва осмоний муъжизани ку­
тади. Шоир ушбу кисмда узининг узлатга чекинган, колок бир 
аёл хакидаги карашларини баён этади. Лекин “бародар” узлигини 
танимайдиган умидсиз зиёлилар тимсолидир. У утмишдан 
хайдалган, келажакда колган шахе. Хар нарса ва хар бир киши- 
га тахкир назари билан карайди. У “юзаки ва дардсиз бир киши- 
дир, факат дард чекишни адо эта олади, холос. Унинг фалсафаси, 
нигилизмдан анархизмгача. Х,еч кандай билим ва тажрибага эга 
эмас”1. У богча(жамият)ни улик деб, билади, “утлар игтишоши”ни 
мазах килади. “Утларнинг игтишоши” махрумларнинг эътирозга 
коришган, палапартиш ва махдуд кимирлаши эмасми? “Юкори 
мунад” зиёлиларининг тез ва антитезлари билан алокаси йукми? 
У инсоний талафот ва улимдан иборат ва маданиятсизлик, фасод 
ва ночорликдан статистика олади, лекин “тириклар” учун бирор

' М. Озод. Паришодухт-э шэър. (Фуруг Фаррухзоднинг \аёти ва шеъри). -  281 - б.
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хисобот бермайди. Балки богча (жамият) кабристон эканини ил­
мий ва статистик йуллар билан исботлашни истайди. У хар бир 
нарса учун фалсафа тукийди ва жамиятнинг ягона нажот йули 
унинг улимидадир деб билади. Унинг кундалик гам-ташвишлари 
ута кулгили ва асоссиз муаммолар -  паспорт, таквим, сочи к, сига­
рет, ёндиргич каби майда-чуйдалардан иборат.

Фуруг ушбу кисмда узини уша суронли йиллар зиёлилари ха- 
рактерининг объектив ва субъектив тасвирловчиси сифатида на- 
моён этади. Ушбу даврнинг аксар зиёлилари богчадаги тупрок 
куртидан узга нарса эмас эдилар. Ана шундай зиёлилар мухитида 
яшаган ва узи хам шу даврнинг зиёлиларидан хисобланган Фуруг 
мавжуд фиск;-фасодлардан яхши хабардор булгани учун хам улар- 
ни фош килиш га журъат этади. У уз ижтимоий табакасидан узи- 
либ, турмушга чикиш оркали буржуазия катлами билан богланган 
шукухли ва кунгилтортар хаёт кечирган курашчан аёлдир. Ушбу 
даврда унинг хаётидаги сирлар, туйгулар, турмуш уртоги, сев- 
ги, оила, уйи барча-барчаси сохта ва уткинчидир. Лекин бун- 
дай аёлнинг ушбу сохтакорона турмуш тарзида фа кат бир нарса 
“табиий”дир: Унинг тугишлари. Нега? Чунки унинг соглик, яхши 
яшаш ва хурсандчилик имкониятлари бор. Бу табиий суз, канча 
табиий булмасин, бу уринда барибир гафлатда колдиргувчи ва 
таъсир етказувчидир. Синглисининг узи тугилиб усган жойга 
(шахарнинг жануби) бегоналиги унинг бечора халкига нисбатан 
хакоратомуз муносабатидан хам куриниб туради.

У
Х,ар вацт кэ бэ дидан-э мо миояд 
Обастан аст.

Мазмуни:
Уцачонки
бизни куришга келса,
Х^омиладордир.
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Ушбу сингилнинг унинг серхаражат ва тук даётидаги мавкеини 
яхширок хис этамиз.

Шоир жамиятдаги ижтимоий ларзаларни ундаги кишиларнинг 
характери ва рудий зиддиятлари мисолида яхширок курсатиб 
утган. Масалан, она (анъанавий аёл) ва сингил (модерн аёл)дан 
ифода килган тасвирда ушбу ижтимоий зиддиятнинг икки томо- 
нини курсатади: она, куз олдидаги бедиштга чопмокда (келажак- 
нинг истаги), сингил эса оркада колган дузахдан кочмокда (мо- 
зийнинг ночорлиги). Бу ер энди она учун жаданнам, сингил учун 
бидишт. Она “мутлак маънавият”га ботган, сингил эса “мутлак 
моддиёт”га. Шоира дунёси бу икки кишининг карама-карши дун- 
ёсида карор топади. “На она маънавиятини даётий деб билади, 
на синглининг дабдабаларга тула дунёсини инсонийлик дунёси 
сифатида тан олади” 1.

Ушбу рудий ва характерли зиддият ота ва аканинг икки хил 
дунёси мисолида дам яхши курсатилади: ота урф-одатларга 
богланган, ака -  зиёлий инсон. У хаёл сурмайди, буниси хаёл- 
га ботади. У узининг тинч бедиштида яшайди, бу узининг из- 
тироблари жаданнамида. Шоир ушбу икки дунё билан дам бе- 
гонадир: отанинг сукунатини ёкламайди, аканинг характер ва 
сузларини дам инобатга олмайди. Унинг хаёлоизлигини дам тан 
олмайди, бунинг хаёл тукишини дам. Бундай зиддият ва носоз- 
ликлар жамиятнинг заволига асос булади. Охир-окибат шоир 
ушбу жамиятнинг барча катламлари ички зиддиятларга тулган, 
жадл ва телбаликдан таркиб топган деган хулосага келади. 
Анъана ва модернизм уртасидаги тукнашувлар, хусусан, 30-40- 
йилларда, бир томондан. ижтимоий пасайиш, бошка томондан 
эса ижтимоий тараккиётга эга эди. Лекин ушбу тараккиёт ва 
таназзул иккови х,ам ёлгон модиятга эга эдилар. Нидоятда ушбу 
икки келишолмайдиган маданиятнинг турлари ва унсурлари 
уртасидаги тукнашув ижтимоиёт майдонида инкирозни вужуд­
га келтирди.

'У ш аасар.-2 8 4 -  б.
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Шафеий Кадканий ёзади: “Фуругни биринчи куролланган ку- 
рашлар ва тукнашувларнинг башоратчиси, деб х,исоблаш мум­
кин. У айтади:

Х,аёт-э хонэ-йэ мо тануост,
...Тамом-э руз
Аз пушт-э дар сэдо-йэ так-такэ шудан миояд,
Вамунфажэр шудан...1 ”

Мазмуни:
Бизнинг %аётимизни уйи ёлгиз,
Кун буйи
Эшик ортидан ёлгнзлик садоси келади,
Ва портлаш...

Шоир ушбу тинч жамиятни борутнинг махфий анбори деб 
билади ва башорат берадики, ушбу ку в вате из энергия бир кун 
келиб ишга киради. Унинг карашича, ушбу хилват, ёлгизлик ва 
тинчлик кахр-газабни вужудга келтиради, унингча, болаларининг 
сумкаларидаги (китоб, дафтар, калам ва каламтарошлар) хам 
майда бомбалардирки, бир куни портлайди. Х,а, ушбу суронли ва 
ошуфта хаёт бир кун узини топади. У хам булса, кон, кахр-газаб 
ва хатардан тула булган маъракалар уртасида. Шоир бу жамият 
вайронлик ва портлаш ичидадир, деб бонг урмокчи булади. Жа­
миятнинг зохирий вужудидаги кузга ташланадиган тинчлик ва 
сукут эътиборсиздир, хар онда ички портлашдан бу шакл ва ше- 
розанинг барчаси ер билан яксон булиши мумкин. Шунинг учун 
булса керак, уз хавотирини куйидагича изохлайди:

Ман аз затони
Кэ цалб-э худро гум кардэаст, митарсам.

1 Адвор-э шэър-э форсий. -  87- б.
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Мазмуни:
Мен уз цалбинн юцотган замондан 
Курщман.

Шоир рухий-маънавий улим топган замонанинг тасвири ва га- 
жассумидан куркади: ишга ярамайдиган куллар ва бегона сурат- 
лар заволга дуч келган ва бемор жамиятнинг белгисидир. Шоир 
барча ижтимоий гурух, ва синфлар ичида узини ёлгиз сезади, чун- 
ки унинг карашлари барча табакалардан фарк килади. Улар (анъа- 
начилар ва зиёли кишилар) богчанинг (жамиятнинг уйгониши) 
шифо топишига умид килмайдилар, бунинг учун узларида хам 
бирор масъулият сезмайдилар, жамиятнинг манфаагларига хеч 
кандай эътибор каратмайдилар. Шу жихдтдан Фуруг зиёлилар 
ичида ёлгиз шахсият хисобланади, синфдошларидан фаркли 
^ларок телбаларча хандаса фанига мафтун булган укувчи каби 
ёлгиз. Маълумки, бундай билим олиш холи ва ёлгиз колишлар 
натижасида амалга оширилади. У бошкаларга карама-карши 
уйлайверади, уйлайверади, уйлайверади. Бу жумланинг такрори 
чора топишнинг белгисидир. Шоир жамиятни куткаришни назар- 
да тутади ва шу хакда уйлайди. Лекин ишга киришадиган одам 
борми? Булиши мумкин, аммо богчанинг калби уларнинг кузлари 
олдида куёш нурлари остида шишган бир пайгда, завол йулини 
тезлик билан босиб утган бир пайтда ичидан чириб, йук булиб 
кетади, х,еч ким гуллар ва баликлар такдири хакида уйламайди 
дам. Бу уйлайдиган шахе шоирдир. . лекин, дархакик,ат, бу йул 
бирор жойга олиб борадими?

Фуруг ушбу шеърда узини вокеий караш ва хакамлик килишдан 
тияди ва бу билан уз жамиятининг манзарасини тасвирлайди. У ян- 
гича караш билан, жамиятнинг турли катламларидан хабардорлик 
рухияси билан, ифрот ва тафритнинг икки асосий конуни билан 
ушбу майдонга курашга чикади: асоссиз модернизм, чиригап am.u- 
напарастлик, пассив зиёлилик. Шоир ушбу холат ва рухият;шрни 
шоирона ифода этиш учун жамиятнинг аччик пичиш идап гоггаи. 
Укувчи ботинидаги устувор пичинг ва хазил, унинг ижтимоий
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вокеликни янгича идрок кил иш ига кумаклашади. Отанинг тонгдан 
кечгача “Шохнома” ва “Носих ут-таворих” у киши, гуллар, баликлар 
ва боищаларга онанинг кун буйи дуо укиши ва улими, аканинг мает 
булиб эшик ва деворга мушт уриши, зиёлилик ва дардмандликни адо 
этиши, сингилнинг одеколон билан хаммом килиши каби холатлар 
шеърдаги ижтимоий пичинг ва хазилнинг энг яхши намунасидир.

Ушбу шеърда тилнинг кенг майдони каломнинг мусикавий 
куламининг кенглиги билан уйгунлик касб этган. Шоирнинг узи 
танимасликдан вужудга келган хаяжонлари каршисидаги бар­
ча деворларни бартараф этади ва чегараларни четлаб утади. Бу 
холатга хам калима ва ибораларнинг ишлатилишида, хам вазн 
рукнларидан фойдаланишда ва хам шоирона идрокда дуч кела- 
миз. Ушбу хусусиятлар натижасида шеъриятда анъанавий адаби­
ёт аста-секин уз мавкеини йукотиб боради ва уз жойини бугунги 
инсоннинг фикрий марказлашиши билан уйгун булган янги эсте­
тик тизимга бушатиб беради.

Сухроб Сипехрийнинг “Денгизлар ортида” 
номли шеъри тахлили

Денгизлар орти инсон учун хамиша орзу-армонларни эсга со- 
лувчи жойдир. Инсон денгизнинг поёнсиз уфкларида дунёнинг 
интихосини кургандек булади ва уша холда олислардаги дунёлар 
хакида уйлайди. Натижада кеш- мовийлик чукурлиги ва кенглик 
мовийлиги, азалият ва абадият оламини сезади.

Сипехрий хам “Денгизлар ортида” шеърида идеал шахарни 
излашга тушади. У агар “Бошланиш нидоси” шеърида купрок 
“ваъда килинган дунё”дан суз очиб, ундан нолиган булса, “Ден­
гизлар ортида” купрок уша “ваъда этилган жахон”дан куйлайди 
ва у билан фахрланади. Лекин, умуман олганда, хар икки шеър­
нинг манбаи бир — уз тасаввурининг осмоний ва идеал худудига 
томон сафар. Бу азалий фитратнинг мукадцае ибтидосими? Аф- 
сонавий жаннатми? Ёки... Хархолда, ушбу шеърда Сипехрийнинг
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идеал шахри “Бошланиш нидоси”нинг уша “Сузсиз майдоп"идир 
ва бу иккаласи унинг хаёлий “фозила мадина”си ва “синоли 
аъзам”ининг рамзидир. “Денгизлар ортида” замин, чамоп на 
оламни яратган хдкикат билан алокадорлик ва бирликдадир” 1.

Ва айтгандек, “Сипехрийнинг шеъри “нариги томон” фачоси- 
дан туладир. Денгизлар ортидаги фазо, лойсувок, деворлар орти, 
деворларнинг нариги томони, садоларнинг нариги томонига 
ухшайди. Нариги томоннинг фазоси бир остонадир. Мисолий че- 
гара бу ернинг орасидаги узоклик даддидир”2.

Аслида, идеал шах,ар хакидаги миф турли халкдар тафаккури- 
да узига хос урин эгаллайди. “Авесто”даги Жамшид салтанати, 
“Бундах,ишн”даги Хварна мамлакати, Эроннинг асотирий ирфо- 
нида Коф тоги (саккизинчи иклимда малакут олами ва тупрок; 
олами оралигида), Сухравардийнинг “Жаброил канотининг 
садоси”даги “Нокужообод” (Каердалиги номаълум обод жой). 
Чин ва Япон буддизмидаги Суковоти мамлакати, Х,индисгонда) и 
Уторокуру мамлакати, саккизинчи иклимнинг охири Жобулко, 
Жобулсо, Хуркалё, Ибн Арабий таъбири билан айтганда, модди- 
ётни рамзга айлантирадиган илохийнинг тажаллиёт маком и, бо- 
тиний манзаралар мамлакати, жисмлар киёмат киладиган мамла- 
кат, хаёл ва мисол олами, муаллак мисоллар олами, Масх таждид 
ул-халк олами,..3

Буларнинг барчаси мисолий, маънавий ва асотирий 
жугрофиянинг мазхдридирки, Мулло Мухсин Файз Кошоний айт- 
ганидек: унда арвох жисмониятга, жисмлар эса рухониятга эга 
буладилар. Шеър шоирнинг умидларининг тасаввур ва тасвири 
билан бошланади (ва у билан тугайди):

Кошщи хощм сохт,
Хгцам андохт бэ об.

1 Солех, Хусайний. Нилуфари хомуш. -  53- б.
2Дориюш Шойгон. Накл аз шеър-э замон-э мо. 3. Мухаммад Хукукий. 2 8 1 - Г».
3 Жалол Сатторий. Афсун-э Шахрзод. -  181-6.
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Бир кема цургайман,
Сувга туширгайман.

Унинг сафари тупрокдан сувга, бегоналикдан ошноликка, 
коронгиликдан ёругликка ва кахрдан мехргадир. Гариб тупрок 
шоир гурбатининг куриниши уларга очикрок деразадан сузлаган 
халкнинг орасидадир, лекин уни эшитадиган кимса йук. Ушбу 
гариб тупрок ва тупрокли гурбатда х,еч ким ишк урмонида ухлаган 
кахрамонларни уйготолмайди ва эски ошикона эртак ва асотир- 
ларга янги хаёт бера олмайди. Эртак ва асотирлар уз кахрамонлари 
билан унутиш ва сукунат губорида уйкуга кетганлар. Ушбу антика 
кузгуларни уйку ва сукунатдан куткарадиган киши йук. Шоир ун­
дан сунг яратилиш ва инсон азалияти макомига сафарга чикади. 
Укувчи шеърнинг дастлабки икки сатрини укиши билан шоир­
нинг “денгизга юз тутиш”дан максади саёх,ат ва фарогат ёки дарё 
жавхдрларини кидиришдир деб уйлайди. Аммо ушбу кисматда 
унинг сафари фарк килишини, йукотгани дарёнинг тубида эмас, 
балки охирида эканлигини англайди. У янги марваридни кулга 
киритишга эмас, балки куёш шахрини топишга киришади ва 
ушбу йулда денгизнинг жилва ва жозибаларига кунгил куймайди. 
Х,атто сув париларининг жоду ва жозибаларига уларнинг сувдан 
чикиб, афсун укиб, уз сочларини ёлгиз баликчилар кузларига 
карама-карши сувларнинг кенглигида силкитишлари ва дилра- 
болик килишларига х,ам эътибор каратмайди. Сафар давом эта­
ди ва шоир уша гариб тупрокдан булган уз армонларини таниш 
мовийлик кенглигида замзама килади; бу шахдрдан узоклашиш 
керак, чунки бу шахдрнинг халки бехабарлик тубида уз идеали ва 
асотирига эга эмас, аёллари х;ам узум шингиличалик маърифат, 
мастлик ва ёругликка тула эмас: кузгулари борлик инъикосидан 
буш булган ва нурнинг машъали х,атто сувнинг коронги ва хира 
кузгусида хам тажаллий килмаган бир шах,ар. Албатта, ушбу 
шах,ардан узоклашиш керак... ва тун кушиги них,оясига етганда, 
навбат деразаларга етади. “Деразалар навбати”дан максуд тонг-

Мазмуни:
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дир, чунки у туфайли деразалар ёругликка томон очилади. Айни 
пайтда, деразаларнинг куйлаши нурнинг куриниши булиши мум­
кин. Сипедрий “Сув товушининг одими” шеърида дам айтади:

Ман вузу бо тапэшэ папжарэуо мигирам.

Мазмуни:
Мен деразалар талпиниши билан тауорат циламан.

Тун шахри ва шадар тунини ортда колдирган шоир ёруглик 
олами томонга чик,иб, денгизлар ортига караб интилади, куйлай- 
ди ва ёруг тасвирлар изидан идеал шадар томошаси билан уз- 
узига умид баги ш лайд и:

Пушт-э дарёуо шаурист,
Кэ дар он папжарэуо ру бэ тажсиишй Сип аст,
Бому о жойи...

Мазмуни:
Денгизлар ортида бир шауар борки,
Унда деразалар тажаллий томон очщдир,
Томлар бир жойда...

Уша “саводи аъзам”да деразалар огуши тажаллий томонга очил- 
ган ва томлар башарий идрокнинг фавворасига (баланд гулдаста ва 
биноларми? Осмонга етадиганларми? Антеналарми? Самолёт ва 
космосларми? Ишрокий Инсон балогатининг досили булган идеал 
шадар биносими? Инсоннинг тафаккури ва кучи вужудга келтир­
ган дар кандай авж ва чуккиликми?) хира колган кабутарларнииг 
макомидир. Уша ерда датго дар бир ун ёшли боланинг кули да бир 
ёгоч урнига маърифат шохчасини курамиз. Бу уларнинг соликона 
маърифат ва орифона камолотининг зудуридир. Ушбу "маърифат 
новдаси” уша “Нишоний” шеъри йуловчисининг “нур шохчаси"дир:
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Рсцгузар шохэ-йэ нури, кэ бэ лаб дошт,
Бэ торики-йэ шащо бахшид.

Мазмуни:
Йуловчи лабидаги нур шохчасини 
Тошлоц цоронгилигига совга цилди.

Уша шахдрнинг ахолиси унча куп жилва ва жозибага эга 
булмаган бир чина (лойдан ясалган девор)да ушандай зеболик 
ва мусаффоликнинг тажаллий беришини курадилар: бир шуъла 
тасвирида бир латиф уйку билан. У ерда тупрок; и н с о н и й  х,яс- 
туйгулар садоси билан коришиб кетган, шамол асотир кушлари 
канот кокишлари билан туладир. “Хуш” (идрок) жон ёки наф- 
снинг рамзидир. Ушбу маънодаки, нафс узини зотий суратда 
канотли тарзда куради ва фалаклар олами томонга, унинг ватани 
булгани учун учади ва бу ута эскирган рамздир”1.

“Хуш” (идрок) устураси рамзининг тамсили ва тасвири 
кадимдан символистик асарларда мавжуд булган. Жумладан, Аф- 
лотуннинг “Фадр” (“Phedre”) рисоласи, Ихавонуссафо рисолала- 
ри, Ибн Синонинг “Рисолат ут-тайр” ва Х,ай ибни Якзон” рисола- 
лари, Шайх Ишрок (Сухравардий)нинг “Симург садоси”, “К^изил 
акл” ва “Фи холату туфулия” рисолалари, Ахмад Газзолийнинг 
“Сулук камчиси”, Абухомид Газзолийнинг “Рисолат ут-тайр”, 
Нажмиддин Розийнинг “Рисолат ут-туюр”, Рузбехон Буклийнинг 
“Абхар ул-ошикин” ва Аттор Нишопурийнинг “Мантик ут- 
тайр”ида. Мазкур асарларда “Симург” асотирий тажаллийга 
эга. Х,ам миллий мифология (“Шохнома”) ва хам ирфоний ми- 
фологияда (“Мантик ут-тайр” ва б.) колипида Сипехрий шамол- 
лар эсишида (узликни англаш рамзи) фазони кадимии эртак ва 
асотирларнинг шукух ва шахоматидан тулдирадиган асотирий 
кушлар учишининг садосини эшитади. Х̂ а, уша мадинайи фо- 
зилада инсоний мусаффо устуралар халигача садо чикаради. 
Уша идеал шахдрда куёш кулами эрта тонгда турувчи кишилар

1 Жалол Сатторий. Мадхали бар рамзшиноси-йэ эрфоний. -  119-6.
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кузларида маъво топади. Бу куёшнинг кичиклиги белгиси эмас, 
балки кузлар куёшининг шухудий кенглигига ишорадир. Ёруглик 
ва ишрокни кабул кила оладиган кузлар. Тажаллий ва илх,омми 
кабул киладиган деразалар каби.

Шу ергача шоирнинг хаёлий сафари давом этади ва ёришиш 
бусагасида курган барча тажаллийлардан лиммо-лим булади. 
Шунинг учун ушбу орифона сафар хотимасида идеал шахдрнинг 
барча шоирлари каби узини ёруглик, билим ва сув вориси деб би- 
лади. Энди у тажаллийнинг барча ариклари унга караб окадиган 
денгизга ухшаб колади. Сув (арик ва унинг жилвалари), акл 
(кулларида маърифат шохчаси кутарган болалар, башарий идрок 
фаввораси, асотирий кушлар учиши...) Энди у узининг сукутига 
вокелик багишламок учун мусаффолик ва гузаллик билам бирла- 
шади. Шунинг учун катьият билан айтади:

Пушт-э дарёно шсцрист,
К,ощи бонд сохт.

Мазмуни:
Денгизлар ортида бир шщар бор,
Бир кема цуриш керак.

Адабиётшунос олим Хусайн Маъсумий Х,амадонийнинг фикрича, 
“Денгизлар ортида” шеърининг умумий мазмуни Имом Содик(а)ниш 
бир ривоятидан олинган. “Тангрининг денгизлар ортида бир шал,ари 
борки, куёш (нури) у ерга етиб бориши учун кирк кун микдорида 
узундир. Унда бир кавм борки, х,еч качон гунох килмаганлар на 
Иблисни танимайдилар (Бидор ул-анвор, 54- ж. -  ЗЗЗ-б)1.

Шеър содда куринишга эга. Уша umxap” (яъни, мавжуд уфк) 
ва “денгизлар ортидаги шах,ар”(яъни, мавъуд уфк) икки калит суч 
шеърнинг рамзий курилиши рукнларидандир ва шеърдаги барча 
таъбир ва тасвирлар ана шу икки рамз мех,вари атрофида айлн-

1 Сэпэхрий ва мушкэл-э шэър-э эмруз.// “Кэйхон-э фархаший". сил- 1 аш и ум .  
урдибэхэшт, 65. -  2 7 -6 .



надилар. Шунинг учун, шеър ривоятий-тасвирий курилиш билан 
чизикуш хдракат топган: шоир тахайюли томонга бир харакат. 
Мисол тарикида шеър ибтидосида сафар бусагасидаги шоирнинг 
манзили “бу гариб тупрок’’дирки, узок сафарлардан сунг “уша 
шадар”га айланади ва узоклашиш долатини мужассам этади. 
Шоир гариб тупрокдан узоклашиш долатида унинг хусусиятла- 
рини санаб утади, лекин аста-секин идеал шадарга якинлашганда 
“уша шадар” ва у дакдаги дотиралар хиралашиб, унинг урнини 
рупарадаги ёруг уфк кенгликлари эгаллайди.

Шоир услубининг хусусиятларидан дисобланадиган баъзи 
бир бадиий тасвирлар “ёлгизликнинг куриниши, башарий идрок 
фаввораси”, “маърифат шодчаси”, “туйгунинг мусикаси", “асо- 
тир кушлари” каби иборалар символизм ва метафора билан бир­
га тилнинг гузаллиги, янгилиги ва тадайюлнинг бойлигига сабаб 
булган. Ушбу тил ва тасвирнинг ривожланиб бориши шеърнинг 
содда курилишига янада конкретлик багишлаган. Тилнинг содда 
ва суръатли даракати кеманинг денгиз кенгликларидаги суръати- 
ни гавдалантирган. Яна икки сатрнинг таржеъли такрори:

Хамчэнон хоуам хонд,
Х,амчэнон хоуам ронд.

Мазмуни:
Меи уамон куташда давом этгум!
Мен уамон сузишда давом этгум/

Овозларнинг тортилиши куп мисраларнинг узунлиги билан 
уйгун долда равон вазн билан (фоъилотун, фоъилотун... фаълот) 
ушбу суръатли даракатни тажассум этиш учун дизмат к,илган. Бу 
орада “Чолэ-йэ оби датто машъалиро нанамуд” (Хатто сувнинг 
бир катраси дам бир шуълани акс этмади) каби мисраларнинг 
нотекислиги шеърнинг умумий куриниши ва тилнинг равонли- 
гига озгина путур етказган. Яна “нанамудан” (курсатмаслик) эски 
феълидан фойдаланиш “намудан” масдаридан шеър тилининг

152



бугунги шеърият тили талабларига мос чикмаган. Юкоридаги 
мисра ушбу равон мисралар билан таккосланса, бу холат аникрок, 
куринади:

Зан-э он гищр бэ андозэ-йэ як хушэ-йэ ангур набуд,
Кэ дар он панжарэуо р у  бэ тажаллий боз аст.
Хок мусщи-йэ э^сос-э туро мишанавад,
Шоэрон ворэс-э обу хэраду рушанианд.

Мазмуни:
Уша шащрнинг аёли бир узум шингши мщдорида эмас эди, 
Унда деразалар тажаллийга томон очщ туради.
Тупроц сенинг туйгуларинг мусщасини тинглайди,
Шоирлар ёруглик, ацл ва сувнипг ворисларидир ...

Янги шеърнинг вужудга келиши ва шакллланишидаи сунг хам 
мумтоз таносиблар доираси бутунлай йукка чикмади, балки уч 
рангини узгартирди, холос. Яъни анъанавий шеъриятнинг конуи- 
коидалари уз урнини янгирок шарт-шароитларга бушатиб берди.

Сипехрий ушбу шеърда объектив дунёдаги барча гам- 
ташвишлардан юз угиради ва узининг хаёлий дунёсига йул ола­
ди. Нур ва самимийликка тула, тараннум, оханг ва тажаллийдан 
лиммо-лим оламга. У бу танлашда хдк эдими? Сен узингга муро- 
жаат килишинг керак, уз караш ва ниёзинг доирасидан жахонга, 
сунг Сипехрий жахонига кдрагин. Агар деразани очиб карасанг. 
куз унгингдан "Корвонхо-йэ аз хуну жунун мегузарад”1 (Жунун 
ва кондан карвонлар утади). Сипехрий деразаларни ёпади, аммо 
узининг идрок эшикларини очади. У деразаларни факат ёруглик 
томонга очилишини истайди. Унинг борливдаги орзу ва томоша- 
лари ана шундай эди. Истасанг, кабул кил, истамасанг. учинг Г>и- 
ласан! У шундай экан, сен кандай хохласанг, ушандай буланер!

'Шафеий Кадканийнинг “Пайгом” шеъридап бир carp.
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1. Оринпур Ях,ё, Сабодан Нимогача, иккинчи жилд; Лангрудий 
Шаме, “Янги шеър” тарихининг тахлили, биринчи жилд; Зарринкуб 
Хамид. Янги форс шеъриятига оид мулохазалар.

2. Касравий, Ахмад. Эроннинг машрутият тарихи; Ориёнпур, Яхё. 
Сабодан Нимогача, иккинчи жилд.

3. Иброхимбек саёхатномаси. -  159- б.
4. Эрон янги адабиётинингнакли. Таржимон ванашргатайёрловчи 

Яъкуб Ожанд.
5. Аминпур Кдйсар. Инкилоб адабиётидан адабий инкилобгача// 

“Киён” журнали, №40, феврал ва март ойлари.
6. Пурномдориён Такий. Хонам булутлидир.
7. “Институт” журнали, биринчи ракам, 1336 йил. -  2-3- бетлар.
8. “Жадид” журнали, №75; Сабодан Нимогача, киска маълумот, 

иккинчи жилд -  447-449- бетлар.)
9. Тахбоз Сирус. Шеър ва шоирлик тугрисидаги сузлар. -  237- б.
10. Плеханов Георгий. Дар бораи адабиёт. Манучехр ХазоРхоний 

таржимаси.
11. Янги шеър таърихининг тахлили, бирринчи жилд. -  264- б.
12. Исмоилий Нуриаъло. Бугунги шеърнинг форма ва асбоби.
13. Руъёий Ядуллох- Нимо тилидан хажм шеъригача.

Фойдаланилган адабиётлар руйхати
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ИККИНЧИ БУЛИМ. 
ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН НАСРИ

Форс тилидан 
Миродил Миробидов 

таржимаси



I БОБ. НАСР НИМА?

“Наср”нинг лугавий маъноси “тартибсиз сочилиб ётган” 
булиб, атама сифатида шеърга солинмаган сузлар маъносида 
ишлатилади. Бу атама вазн, кофия ва турли баён усулларига эга 
булган шеър ва назм каршисидан урин эгаллайди.

Агар тил ва нуткни хиссиётлар ва фикрларнинг моддий ифода- 
си деб хисобласак, наср хам огзаки тилнинг ёзма ва моддий ифо- 
дасидир. Купчилик халкларнинг адабиётида наср назм ва шеърга 
нисбатан анча кеч пайдо булган1.

Форс насри

Форс насри, умуман, олганда 1V-X асрдан х,озирги давргача 
форсий-дарий тилида ёзилган барча насрий асарларни уз ичи­
га олади. Бу турдаги наср араб, турк, мугул, Европа тиллари ва 
бошка сиёсий, ижтимоий ва фикрий омиллар таъсирида форс ти-

' Француз символист шоири Пол Валери насрда сузлар юрадилар, аммо шеърда 
раксга тушадилар деган фикрга эга эди. Бу назария (гарчи бугунги кунда жуда 
куп шубхалар остига олингаи булса-да) наср узига хос мужда ва мазмунга эга. 
вахоланки. шеър узидан бошка нихояга эга эмас. худди “юриш”дан максад бирор 
жойга етиш, “раке тушиш”нинг эса гузаллик ва мутаносиблик яратишдан бошка 
максади булмаганидек деган фикрни яккол ифодалайди. Француз танкидчиси 
ва стуктурализм адабий харакатининг йулбошчиларидан бири Ролан Барт хам 
“нависо” (ёзувчи. ёзаётган. ёзадиган одам) билан “нависандэ” (ёзувчи -  адиб) 
ни фарклар эди. Унинг назарида “нависо”нинг ёзишдан максади бирор хабарни 
етказиш ёки бирор нарсани ургатиш булиб, иши уша ишнинг “мавзуси”да 
яширинган, яъни “ёзмок” унинг учун “утимли феъл”, демак. унинг иши бир 
парса ишлаб чикаришдан иборат ва укувчини истеъмолчи даражасидаги котиб 
колган тушунчалар билан бирга колдиради. Чунки “ёзиш” унинг касби эмас. 
тил ва нутк унинг учун факатгина алока ва фикрни етказиш воситасидир. холос. 
Аммо “нависандэ” (ёзувчи) “ёзиш” учун ёзадиган одамдир ва “ёзмок” унинг 
учун “утимсиз феъл”дир (яъни “ёзиш” унинг максадидир). Демак. “нависандэ" 
(ёзувчи) ишлаб чикариш билан шугулланади. “нависо” эса иш билан. “Нависандэ" 
такводорлар сулоласидан ва “нависо” эса воизлардан хисобланади (каранг: Ролан 
Барт, тафсирий танкид. 27-28- бетлар).
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лида охирги минг йиллик даврида юз бсргап узгарииишрдип yJ>MP 
куп услубий ва курилиш узгаришларига учради.

Хозирги даврдан олдинги форс насри бир иеча нукгаи шиар* 
дан таснифланади:

A) Туцима ва баён нуктаи назаридан: 1) оддий наср; 2) али­
би й наср

Оддий наср сузлар билан безашдан холи наср булиб, кунчилик 
насрий асарлардаги хабар насри каби факат мазмун ва машу fin 
баён этади1. Адабий (ё шоирона) наср сузларни оханг, мунозаши, 
хаёл фантазиялари каби маъно ва лафз безакларидан бахраманд 
булган адабий ва чиройли ишлатишга асосланган ва шеърмоиаид 
такдим этиладиган насрдир.

Б) Мазмун нуцтаи назаридан: 1) Илмий ва фалсафий наср; 
2) диний наср; 3) ирфоний наср; 4) тарихий наср; 5) адабий ни 
бадиий (романчилик) насри; 6) расмий (девон) наср.

B) Услубий ва тарихий нуктаи назардан: 1) содда ва хабар 
насри; 2) оралик наср (содда ва техникавий); 3) техникавий наср; 
4) сунъий наср; 5) оралик наср (содда ва сунъий); 6) юкори услуб­
даги наср; 7) содда ва халкчил наср.

1. Машрута харакати остонасида форс 
насрининг вазияти

Уша даврдаги барча сиёсий, ижтимоий, иктисодий, мада- 
ний тизимларда хукмрон булган тургунлик ва рухиятсиз кай- 
фиятлар уша давр шеърияти ва насрининг курилиши чскича

1 Жумладан, илмий асарлар (математик, техникавий. тиббий. жугрофияннН. 
кишлок хужалиги). Тарихий асарлар (тазкиралар, биографиялар. хиСгномплир. 
саёхатномалар ва бошкалар). диний асарлар (фикх. калом, фалсифи. кйлис. 
тафсир ва бошкалар), тилшунослик ва адабий фанлар (грамматика, лу iш лир. нру I. 
шеърият ва бошкалар). идорий. тижорий ва бошкалар. Албап а. бундиИ мсирлир. 
масалан. сафарномалар. тарихлар ва бошкалар хам баьзида идибиМ «и Пялиий 
курилиш ва баёндан бахраманд булишлари мумкин. Форс насри на умиш (урлирн 
вахудудлари билан кенгрок танишиш учун караш : "Aiihoi.- i iцар- i форси" (Фнр! 
насрининг турлари). д-р Мансур Растгор Фасоий. Гам г. 1180/2001.
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булишининг бош сабаби эди. Уша давр шеъриятида кадимги шо- 
ирларнинг шеър услубларига кайтиш ривожлангани каби, наср- 
да хам кадимги наср услубига таклид ва уни такрорлаш нисба­
тан ривожланди. Бу даврнинг Фозилхон Гарвасий, Мирзо Содик 
Вакойенигор, Абдурраззокбек Данбалий, Мирзо Тох,ир Дебо- 
чанигор, Мирзо Абдуллатиф Тасужий, Мирзо Исо Койиммаком 
Фарох,оний, Мирзо Хабиб К,ооний, Мирзо Абдулвахоб Нишот ва 
бошкалар каби котиблари ва ёзувчилари уз номалари ва асарла­
рида кадимги ёзувчилар, хусусан, Саъдий, Атомалик Жувайний 
ва бошкаларнинг ёзиш усулидан четга чиколмаганлар. Бундай 
холлар Носиридциншох салтанатининг урталаригача давом этди 
ва зикр этилган насрнавислар “нафакат шахсий ёзишмалари ва 
асарларида, балки мамлакатлар подшохлари билан ёзишма- 
ларида хам тумтарокли ва саж усулида ёзиш билан машгул ва 
мамнунлар”1. Аммо секин-аста бу даврдан кейин ёзувларда, ху­
сусан, Амир Низом Гарвасий, Бадойе Нигор, Тасужий асарларида 
содданависликка истак нишоналари пайдо була бошлади.

Бу борада Койиммаком Фарохонийнинг хиссаси боищалар- 
никидан купрок эди. У Саъдий “Гулистон”и вазнли насрининг 
муътадил издоши булишига карамай, уз асарларида маълум да- 
ражада такаллуфли суз оборотлари, сунъий ташбихлар ва исти- 
оралар, такрорий кофиялар, тилёглама таъриф ва мактовлардан 
узокрок турди ва маълум даражад сузнинг табиий усулига юзлан- 
ди2.

Форс насридаги узгаришларнинг тарихий заминлари

Кожорлар давридаги Эрон жамиятининг чириган ва феодал 
у ижтимоий, иктисодий ва маданий сохалар курилишида хар 
кандай узгариш ва янгиликларга тускинлик киларди. Аммо се-

*Ях,ё Оринпур, “Аз Сабо то Нимо” (Сабодан Нимогача), 1 ж. - 4 6 -  б.
2 Бу орада Носириддиншохнинг сафарномалари ва яна Фархол Мирзо ва Эъ- 

тизод ус-салтана (Нойиб ус-салтананинг фарзандлари) асарларининг содданавис- 
ликнинг ривожланишидаги ролини хам эътироф этишимиз керак.
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кин-аста эронликларнинг фалокат ва мамлакат колоклигииинг 
жидцийлигидан вокиф булиши1 уларни махсус ва умумий чора- 
лар излашга йуллади. Бу орада Аббос Мирзо ва маданият вази- 
ри Мирзо Абулкосим Крйиммакомнинг F арб технологияларини 
олиб келиш буйича амалга оширган бир канча прогрессив тад- 
бирларидан ташкари ижтимоий ва фикрий узгаришлар ва янги- 
ланишлар йулида куйилган мухим кадамлар куйидагилардан 
иборат: янги илм ва фанларнинг Эронда укитилиши ва ривож- 
ланишига замин яратган дорулфунуннинг Амир Кабир химмати 
билан ташкил этилиши, Сайид Жамолидцин Асатободийнинг 
истибдодга карши ва ислохталаб сафарлари, Мирзо Малкумхон, 
Мирзо Фатхали Охундзода, Мирзо Окохон Кирмоний, Мирзо 
Абдуррахим Толибов, Зайнулобидин Марогаий ва бошка зиёли- 
лар ва озодлик тарафдорларининг хорижда ва мамлакат ичкари- 
сида халкни бедор килиш ва онгини устириш йулида олиб борган 
“калам жиходи”, Миср, Х,индистон ва Истамбулда форсча ойнома 
ва рузномаларнинг чоп этилиши, эронликларнинг усмонийлар ва 
Кавказ билан фикрий алокалари, яна русларнинг японлардан ен- 
гилиши, Франция ва Россиядаги икки улуг инкилобнинг таъси- 
ри ва бу иккала инкилоб фикрлари ва натижаларининг Эрондаги 
инъикоси уша даврдаги Эроннинг чириган ижтимоий-маданий 
тузумини ларзага келтирган ва умумижтимоий харакатларга за­
мин яратган энг мухим омиллари булди. Худди ана шу огохликлар 
ва орзуга интилишлар янги гарбий фикрлардан урнак олган 
ва барча сиёсий, ижтимоий, иктисодий ва маданий асосларни 
узгартиришни максад килган машрута харакатини юзага келтир- 
ди. Бу ёркин ва камровли харакат баъзи назарий ва илмий камчи- 
ликларига карамай, ачинарли тугаган булса-да, Эронни жахоний 
модернизмнинг барча томонлари билан боглади ва эронликлар­
нинг ижтимоий ва фикрий хаётида янги фаслни очиб берди. Де­
мак, умуман олганда, форс насридаги узгаришларнинг энг асо- 
сий омиллари деб куйидагиларни санаб утиш мумкин:

1 Бу вокифлик ва хабардорлик тараккий этган Европа мамлакатларининг 
маданияти билан танишишдан бошланган эди.
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-Э ронга босмахонанинг кириб келиши ва рузноманавислик- 
нинг бошланиши;

-  янги фикрлар ва усуллар билан танишишга сабаб булган ев- 
ропалик сиёсий, техникавий ва харбий мутахассисларнинг Эрон­
га келиб-кетиши;

-  эронлик талабаларнинг F арбнинг янги илмлари ва фанлари 
билан танишувига асос яратган дорулфунунннинг ташкил этили­
ши1;

-  шакл ва мазмун жихатидан форс насрининг узгаришига са­
баб булган Европа илмий, техникавий ва адабий матнларининг 
форс тилига таржима килиниши;

-  кейинги ёзувчиларнинг насри ва ёзиш усулида узгаришларга 
сабаб булган танкидий ва ислодталаб рисолалар, маколалар, 
х,икоя ва романлар ва пьесаларнинг ёзилиши;

-  китоблар ва рузномаларнинг кенг таркалиши, янги макта- 
бларнинг очилиши хдмда жамиятнинг саводли катлами усиши;

-  укувчилар тафаккури ва диди доирасининг мавхум ва дабда- 
бали насрдан содда ва реалистик асарларга караб юз тутиши.

Машрута даврида форс насри

Кожорлар давридаги котиблар насрининг соддалиги секин-аста 
дабдабали ва мураккаб наср усулини четга улоктирди ва форс нас- 
рида фундаментал узгариш ясаш учун замин хозирлади. Уйгониш 
даврида ва хусусан, машрута харакатилинг пайдо булиши билан 
форс насри ижтимоий маърифатпарварликка хизмат кила бошла- 
ди, демак, узининг аристократик ва адабий кобигидан ажралиб 
чикиб, янги фикрий йул-йуриклардан бахраманд булиш билан 
айни бир пайтда халк тилига юзланди. Айтиб утганимиздек, 
Европа асарлари насри ва рузноманавислик усулининг таъсири 
билан бирга хос укувчиларнинг умумий укувчиларга айланиши-

1 Дорулфунунда (х,озирги университетга тугри келадиган олийгох,) инженерлик. 
математика, табиий фаллар, мусика. француз тили ва адабиёти, тиббиёт ва \арбий 
фанлар укитиларди.
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нинг хар бири форс насри курилишининг содда булишига ёрдам 
берди. Адабиётнинг ижтимоий вазифаларни бажариши зарур- 
лигидан вокиф булиш янги тушунчалар ва мавзулардаги адабий 
янги шаклларга утишга сабаб булди. Охундзода бир хатида шуи- 
дай ёзади: “Гулистон” ва “Зийнат ул-мажолис”нинг даври утдн. 
Бугун бу каби асарлар керакмас, бугун халкнинг манфаатларини 
кафолатловчи ва укувчиларнинг таъбига ёзадиган асарлар драма 
ва романдир”1. Яна Мирзо Окохон Кирмоний шундай фикрда эди: 
“Европанинг янги адабиётини Эрон адибларининг нафис асарла- 
ри билан киёслаш телеграфии тутун минораси ва электр нурини 
шамчирок билан киёслашдек ran...”2

Янги форс насрининг пешцадамлари

Кожорлар даври котиблари ва рисоланависларининг 
харакатларига карамай, форс насридаги хакикий учгариш машру­
та даври каламкашларидан бир неча нафарииинг химмати билан 
амалга ошди: Зайнулобидин Марогаий, Абдуррахим Толибон, 
Али Акбар Деххудо ва Мухаммад Али Жамолзода. Ушбу ёзувчи­
лар ва уларнинг асарларига тухталиб утамиз.

Машрута давридаги форс насрининг 
жанрлари

Форс насри уйгониш даврида бир неча асосий йуналишларда 
ривожланди:

1) рисоланавислик; 2) насрнавислик (хикоя, новелла, повесть, 
роман); 3) драматургия; 4) Таржима.

Бу даврдаги насрнавислик, драматургия ва таржима хакида 
кейинрок уларнинг хар бирига тегишли бобларда тухталамич. Бу 
ерда факат рисоланавислик жараёнига назар ташлаб утамич.

1 “Тамсилот”. Нашрга тайёрловчи: Бокар Муъминий. -  К- 6.
2 “Андишэ^о-Йэ Мирзо Окохон Кирмоний”. (Мирю Окохон КирмониМмнш 

фикрлари), Фаридун Одамият. -  230- б.
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Рисоланавислик: Кожория давридан хотиранавислик, био- 
1 рафиялар ёзиш, ошкора ва онгли равишда танкидий-ижтимоий 
маколалар ва рисолалар ёзиш кенг таркалди. Машрута даври- 
даги рисоланавис ва маколанавислар, жумладан, Мирзо Мал- 
кумхон, Мирзо Окохон Кирмоний, Мирзо Алихон Аминуд-дав- 
ла, Мирзо Алихон Захируддавла, Сайёх, Мах,алотий, Ях,ё Давла- 
тободий ва кейинчалик Али Акбар Деххудо танкидий асарлар 
ёзиб, уз даврларидаги маърифатпарвар гояларни зарб урадиган 
охднг ва баён билан, аммо халкчил равишда акс эттирганлар. 
Бу асарларнинг купчилигининг мазмуни кадимий Эроннинг бу- 
юклиги ва шух,ратига нисбатан хурмах курсатиш ва фахрланиш 
билан бирга сиёсий, ижтимоий, маданий котиб колганликнинг 
мазлумлик, жах,олат, хурофот, кашшоклик ва махрумлик каби 
куринишларини каттик танкид килиш эди. “F арб маданиятидан 
дайратланиш ва унинг жилвалари билан гайри танкидий муно- 
сабатда булиш Эрон маданий меросини тахдирлаш ва шунинг­
дек, бир нав янгилик яратиш истаги булиб туйилиши мумкин. 
Бу зиёлилар Европадаги маданий ва фалсафий масалалар билан 
чукур таниш булмаганлар ва узлари урганганларидан х,еч шак- 
шубхасиз эски адабиётни танкид килишда фойдаланганлар”1. 
Шу жих,атдан, купгина шаркий-эроний анъаналарга таъна тоши 
отилиб масхара килинар, унинг урнига барча х,озирги замон ма- 
данияти ва модернизмига даъват килинарди. Миллатпарастлик 
рухи ва содда, аммо зарба берувчи охднг бу асарларнинг асосий 
хусусияти эди. Бу борада машрута фармони имзолангандан сунг 
“Сур-э Эсрофил” рузномасида “Чаранду паранд” номи билан чоп 
этилган Дех,худонинг танкидий ва х,ажвий маколалар и узига хос 
уринга эга. “Деххудонинг насри “кэссэнэвиси” (ривоятнавис- 
лик) ва рузноманавислик (публицистика) уртасида куприкдир... 
Деххудо хажвиясининг мазмуни шу куннинг сиёсий вазияти 
ва жамият мах,рум табакасининг вазиятидир ва Деххудо бу хдр 
иккала вазиятдан энг жонли тасвирларни тавдим этади... Гарчи

1 Хасан Миробидиний. “Сад сол-э достоннависи-йэ Ирон”(Эронда юз йиллик 
насрнавислик). 1-2-ж. -  18-19- бетлар.
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Узи *еч качон ривоят ёзмаган булса хдм, Дехдудо уз насри би­
лан форс тилида ривоятнинг пайдо булишига энг катта ёрдам 
кУрсатди...” 1

Х,озирги замон форс насри

Бугунги форс насри илмий, адабий сохдлардаги асарлар, ро­
ман, пьеса, тандид ва тадкикот, кундалик кайдлар, сафарнома, 
хабарлар ёзиш, хотиралар, болалар асарлари каби турли асарлар- 
нинг купчилигида учрайдиган уша насрдир. Содцалик, изланиш, 
суз бойлиги, мазмуннинг кенглиги бугунги насрнинг энг мух,им 
хусусиятларидир.

Х,озирги замон форс насрининг таснифи

1. Тил нуктаи назаридан: илмий, адабий, расмий, опаки 
(сух,батлашув), болалар адабиёти, матбуот тили ва бошкалар.

2. Охднг ва баён нуктаи назаридан: жиддий, хажвий, дабдаба- 
ли, омиёна, олимона, самимона ва бошкалар.

3. К,олип нуктаи назаридан: макола, х,исобот, хат, пьеса ва 
сценарий, адабий парча, сафарнома, хджвия, хдётнома, роман ва 
бошкалар.

4. Маъно ва мазмун жихдтидан: сиёсий, ижтимоий, илмий, 
техникавий, фалсафий, ирфоний, адабий, расмий, “достоний” 
(бадиий насрий), хаёлий ва бошкалар.

Х,озирги замон форс насрининг 
мухим хусусиятлари

1. Кадимги кийин ва архаик сузлар дан тийилиш ва бугуиги 
кунда ишлатиладиган сузлар (огзаки нутк, расмий, илмий с^члир, 
европача сузлар ва бошкалар)дан фойдаланишга утиш.

‘ Ризо Бароханий. “10эссэнависи” . -536-541-545- бетлар.
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2. Янги киритилган илмий, техникавий, сиёсий, ижтимоий, 
адабий ва бошка суз ва иборалардан фойдаланиш.

3. Арабизмлар чекиниб, тил асллигини саклаш, тил изчиллиги- 
га мойиллик курсатади.

4. Нафосат курсаткичи сифатидаги содданависликка утиш ва 
эски хусусият булмиш мураккаб ёзишдан тийилиш.

5. К,адимги насрнинг аристократик ва адабий эзмалигидан тий­
илиш ва содда баёнли, вокеий ва самимий мазмун жавхдрига эъ- 
тибор кдратиш.

6. Кддимий сузлар билан безашдан тийилиш ва янги нафосат 
хусусиятларига утиш.

7. Тавсифий синонимлар ва иборалардан тийилиш.
8. Халкчил иборалар ва макрллардан фойдаланишга утиш.
9. Европа тилларидаги баъзи жумла тузиш усулларини ишла­

тиш.
10. Эски адабий грамматик курилишлардан тийилиш, содда ва 

замонавий ran тузилишларига утиш.
11. Эски ташбихлар, тавсифлар, истиоралар, киноялар, белги- 

лар ва клишелардан тийилиш ва улар урнига рамзий баёнга утиш.
12. Оммабопликдан чекиниш, илмий ва фалсафий булимларга 

берилиш.
13. Лундаликка юзланиш ва эзмаликдан тийилиш.
14. Тушунчаларни тахлил килиш, шархлаш усулларидан ил­

мий ва мантикий равишда фойдаланиш.

II БОБ. “НАСР-Э ДОСТОНИ”
(БАДИИЙ НАСР)

Насрий (айникса замонавий насрий) адабиётнинг энг мухим 
шаклларидан бири бадиий асарлар шаклидир. Шу сабабли унинг 
кулами ва турлари хакида батафсил тухталиб утамиз.

Бадиий асарлар адабиётнинг мухим тармокларидан биридир. 
Бадиий насрий адабиёт хаёлий мохиятли асарларни уз ичига
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олади ва, айни замонда, вок,еият дунёси билан маъноли алокада 
булади.

Наср, аслида, инсоннинг аклий х,аёти билан ёнма-ён яшайди. 
Ибтидоий одамлар кечалари горлар ичида олов олдида исиниб, 
дилларини мулойим хаёлий х,икоялар ихтиёрига топширганлар, 
бу хикоялар бутун тарих давомида одамларнинг узларини та- 
ниш туйгулари ва фикрларининг ифодаси булган. Бу дастлабки 
х,икоялар бугунги кунда турли халкларнинг эртаклари, ривоятла- 
ри ва афсоналари шаклида танилган. Француз танкидчиси Ален 
ёзади: “Х|ар бир шахснинг икки хусусийти бор, бир хусусияти та- 
рихга ва иккинчи хусусияти бадиий насрий адабиётга муносиб. 
Одамдаги яккол кузга куриниб турадиган нарсалар тарих майдо- 
нидан урин олади ва яхши туйгулар ва истаклар, яъни тушлар, 
шоду хуррамликлардан иборат нарсалар бадиий насрий адабиёт­
нинг асосий вазифаларидан биридир”1.

Умуман олганда, насрий адабиёт ва насрнавислик одамнипг 
фикрлари, туйгулари, акидалари, кизикишлари, одоб ва расм- 
русумлари, ранжу аламлари, орзу ва армонлари, кискаси, унинг 
жони яширин хонадаги бор мазмуннинг ифодаси ва таржимони 
булган ва х,озир хдм шундай.

Достон (бадиий насрий асар) -  Story

Вокеий, тарихий ёки сохта вдцисаларни мантикий тартиб ва 
узлуксизлик билан х,икоя килиш бадиий насрий асардир2.

Бадиий насрий адабиёт жуда куп ёзма ва огзаки асарларни уз 
ичига олган булиб, достон (бадиий насрий асар), кэссэ ( ривоят), 
самар (тунги эртак), саргузашт, детектив, масал, матал, устурэ 
(афсона, миф), хддис -  накл, ангорэ (тарх), хурофэ (чупчак), тар- 
жимаи х,ол3 шаклларида баён этилган ва этилмокда. Бадиий на-

1 Албатта, бу таъриф классик бадиий насрий асарлар мохиятига мос келади. 
бугунги модерн асарлар эса купинча мантикий тартиб ва узлуксизликка эга эмас.

2Жамол Мирсодикий, “Адабиёт-э достони” (бадиий насрий адабиёт). -  21- бет
3 Каранг: Жамол Мирсодикий, “Адабиёт-э достони” (Бадиий насрий 

адабиёт). 35- бет
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срий адабиёт, умуман, бадиий хаёлий асарларнинг дам шеърий, 
дам насрий барча турларини уз ичига олади, аммо бугунги кун- 
да факат “хаёлий насрий асарларни” бадиий насрий асарлар деб 
дисоблашади.

Бадиий насрий асарларнинг мазмунга 
кура таснифи

Умумий карашда бадиий насрий асарлар мазмун жидатидан 
икки гурудга булинади:

1. Кунгилочар (хаёлий) бадиий асарлар.
2. Тадлилий бадиий асарлар.
1. Кунгилочар (хаёлий) бадиий асарлар арвохдар, па- 

рилар, аждадолар, осмоний мавжудотлар ва шу каби хаё­
лий ва гайритабиий вокеа ва додисалардан фойдаланиб, 
укувчиларни даяжон ва дайратга солиб, уларни вок;еий дунё 
тусиклари ва к,ийинчиликларини унутишларига ва вадтни 
ёкимли утказишларига ёрдам беришга х,аракат килувчи асар­
ларни уз ичига олади. Бундай асарлар купинча х,айратомуз ва 
кизикарли додисаларга бой булади, яхшилик билан тугалланади 
ва укувчиларнинг хдётий масалаларга умумий к,арашларига мос 
булади. Бундай асарлар жумласидан куйидагиларни келтириш 
мумкин: “Минг бир кеча”, “Илох,ий комедия” (Данте), “Голливуд- 
нинг саргузаштлари” (Жонатан Свифт), “Фауст” (Иоганн Гёте), 
“Алиса ажойиботлар мамлакатида” (Луис Карл), “Синдерло” ва 
бошка купгина афсоналар ва эртаклар.

Хаёлий адабиёт гарчи хаёлий дунёни тасвирлаш оркдли 
укувчиларни хаёлий оламларга олиб кетса-да, айни пайтда баъзан 
одамларнинг рудий оламининг афсонавий каъри билан богланган 
булиши мумкин ( “Илодий комедия” каби).

2. Тадлилий бадиий асарлар. Бундай асарлар кенг борлик, 
жадондаги инсонларнинг дак,икий даётларидан олинган ва 
укувчига лаззат багишлашдан ташкари фадм-фаросат, зийраклик 
ва билим беришга ва унинг дунёга карашларини чукурлаштириш-
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га хдракат килади. Замонамиздаги бадиий насрий асарларнинг 
купчилиги (Европада 17- асрдан кейин ва Эронда машрута дав- 
ридан кейин) тахлилий асарлар туркумига киради.

Бадиий насрий асарларнинг шакл ва курилиши 
жихатидан таснифи1

Бадиий 1. “Кэссэ” -  устурэ ( афсона, миф)|; -  тамсилий2;
насрий (ривоят): -  хикоят; -  парилар
асарлар: 2. Романс: -эртак; хакидаги

3. “Достон-э -  кишлок романеи; эртаклар;
кутох” -  аелзодалар романеи; -  пахлавонлар
(Хикоя): достонак (хикояча); 

достон-э кутох (хикоя);
Хакидаги

4. Роман: достон-э буланд (повесть); 
румон-э кутох -  (Повесть); 
румон-э буланд -  (Роман);

эртаклар;

К̂ эссэ (ривоят) -  Tale

Умуман, “кисса” ва “достон” атамаларининг мох,ияти хакида 
илм ах,ли орасида ягона фикр йук ва баъзан иккаласини бир маъ- 
нода ишлатишади. Аммо, умуман олганда, шундай дейиш мум­
кин: кисса кадим замонлардан кишилик жамиятида таркалган 
ва купрок хаёлий ва гайриоддий хусусиятларга эга булган эртак, 
х,икоят ва бошка кадимий адабий асарларни уз ичига олади. Бу 
таъриф билан кисса2 достон (бадиий наср) жумласига киради. Де­

1 Устурэ: кадимий одамларнинг Худолар, гайритабиий мавжудотлар, борлик 
хакидаги ишончларидан юзага келган нарсалар ва ходисалар хакидаги ривоятлар.

2 Булар шундай ривоятларки, уларнинг кахрамонлари хайвонлар булиб. ривоят 
уларнинг тилидан хикоя килинади. Масалан: “Калила ва Димна”. “Марзбоннома”. 
“Муш ва гурбэ” (“мушук ва сичкон”), ва замонамиздаги асарлардан Самад 
Бэхрангийнинг “Мохи ва гурбэ” (Мушук ва сичкон) “Мохи-йэ сиёх-э кучулу” 
(“Жажжи кора баликча”). инглиз ёзувчиси Жорж Урулнинг “Мазраъэ-йэ хэйвонот” 
(“Хайвонлар даласи”).

2 Лугатшунослар “кисса”нинг лугавий маъносини “хабар”, “хадис”(накл),
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мак, “Достон хам хикоят, эртак ва афсона (хам назм, хам наср)ни 
ва хам бугунги кундаги маънодаги киссани (яъни, романни) 
уз ичига олади”1. Кдцимги киссалар, бир томондан, лаззатланиш 
ва вактни чог утказиш учун, иккинчи томондан эса, поклик, адо- 
лат, шижоат, мардлик каби инсоний фазилатларни кенг ёйиш ва 
Хийла-найранг, ёлгон, ситам, хиёнат ва шунга ухшаш ёмон хис- 
латлардан сакданиш ниятида яратилган.

Каднмий киссаларнинг кискача тарихи2

Киссанинг бошланган нуктасини белгилаш нафак;ат кийин, бал­
ки имкони йук, ишдир. Чунки к,исса узининг дастлабки шакллари- 
да хаёт занжирининг бошидаги одамнинг шуури билан бирга ду- 
нёга келган. Аммо мавжуд мерос асосида тупланма к,иссаларнинг 
тарихи милоддан олдинги турт минг йилга бориб такалади. Миср- 
ликлар сехру жоду, рухлар ва ишкий можаролар хак,ида к,иссалар 
яратган биринчи халк эди. Улардан кейин Ошурий -  Бобулий 
кдбилалар “Гилгамиш” эпик достонлари билан, хиндлар “Панча- 
тантра” (Калила ва Димна) ва “Тутинома”асарлари билан, юнон- 
лар “Илиада” ва “Одиссея” (Юнон эпик шоирининг асари) каби 
эпик асарлари ва “Эзоп эртаклари”3 билан киссалар яратганлар. 
Европаликлар хам урта асрлар ва Уйгониш давридан бошлаб Жо- 
ванно Бокаччонинг4 асари “Декамерон”, Жефри Чаусернинг5 аса-

“каломнинг бир кисми”, “амр”, “ёзиладиган нарса”, “шаън”, “достон”, 
“хол”, “кор” (иш), “сухан” ва “роман” дейишган (Каранг: “Лисон ул-араб”, 
ал-мужаллад ус-собэ. -  74- б; “Тож ул-арус”, 18 т. -  104- б; Мунтахи ул- 
араб”, 2 т. -  1030- б; А краб ул-маворэд”, 2 т. -  1006- б; “Доэрат ул-маориф 
ил-карн ил-ашрин”, 7 т. -  837- б; “Фарханг-э Лорус”, 2 т. -  1642—1643- 
бстлар.

1 Ризо Бароханий, “Кэсс.энависи”. -  40- б.
2Жамол Мирсодикийнинг “Адабиёт-э достони” (Бадиий насрий адабиёт) 

китобидан олинган. (32- бетдан кейин).
3 Aesop: Эзоп -  уз хикматлари билан машхур юнонистонлик кул.
4 Bokachio -  Италия ёзувчиси ва шоири (милодий 1313-1375).
5Geffery Chaucer -  инглиз шоири (милодий 1340-1400).
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ри “Кантрибури” киссалари, Лафонтиннинг1 масаллари и» (нмпм 
асарлар билан жах,он бадиий насри меросини бойитдилар,

Эронда хам исломдан олдинги ва кейинги даврларда жуда kVh 
шеърийва насрий ривоятларниучратамиз. Жумладан: ‘‘I I lo.xjioMa", 
“Минг бир кеча” (асли хиндларники) ва охирги асрлардаги 'Ч'а- 
маки айёр”, “Доробнома”, “Фирузнома”, “Абумуслимиома”. "11с- 
кандарнома”, “Амир Арслон Номдор”, “Хусайн Курд Illafuii'ia- 
рий” ва бошка афсонавий ривоятлар.

Кадимий ривоятларнинг хусусиятлари

1.Узок ва нотаниш замон ва маконлар: асарлар аник сана на 
жугрофияга эга эмас.

2.Гайриоддийлик: аклий ва хиссий мантикка зид мавжудот на 
ходисалар иштироки. Масалан: дев, сув париси, аждахо, тогмп и- 
шиш, сехрли каср ва бошкалар.

3. Буш сюжет: асар элементлари ва ходисалар орасида сабаб- 
окибат муносабатларининг йуклиги.

4. Мутлаклаштириш: мутлак мусбат образлар ёки мутлак ман- 
фий образлар иштироки, батамом яхшилик ёки батамом ёмонлик

5. Умумийлик: одамларнинг рухий хислатлари ва иоксалар 
тафсилотлари тавсифининг йуклиги.

6. Образларнинг баркарорлиги: образлар собит рухий xycvi n 
ятга эга булиб, унчалик узгармайди.

7. Бир хилда сухбатлар ва оханглар: барча образлар: шп\. 
чупон, бола, кампир ва бошкалар бир усулда (адабий ёки халк 
тилида) сузлашади.

8. Такдирга богланиш: барча одамлар такдирнинг кУлшш. 
Худонинг кулида уйинчокдирлар ва бу кисматдан кочиО 
Кутулолмайдилар.

9. Бир хилда ва олдиндан маълум тугалланиш: барчи |»м 
воятларнинг тугаши ёкимли ва лаззачбахш: качрамон 0кн 
Кахрамонларнинг галабаси ва бахтиёрлиги.

1 Jean de Lafontain -  француз шоири (мнлодпм 16.’ I 1(>'П)
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10. Тасодифга асосланиш: х,амма ривоятларда муъжизавий ва 
кутилмаган ходисалар туфайли вокеа ривожи кахрамон фойдаси- 
га узгаради.

11. Мустакил ва алокаси йук (эпизодик) хрдисалар: катта бир 
ривоят курилиши буйича ва унга мантикан алокадор булмаган 
бир неча кушимча ривоятни уз ичига олган булади.

12. Фазо ва мазмуннинг эскилиги: хдммаси утган тарих, мада- 
ният, одоб ва акидалардан олинган.

13. Бир хил нуктаи назардан караш1: х,амма асарларда х,икоя 
килувчи ёзувчининг узи булиб, хамма нарса ва хдмма одамлар 
хдкида узи х,икоя килади.

Романс2

Романс хаёлий ривоятларнинг бир тури булиб, хдйратомуз 
ва хдяжонли хддисалар ва сахналар, ёндирувчи ва девонавор 
ишк-мух,аббатлар, асилзода ках;рамонларнинг жасоратини тас- 
вирлайди. Бу турдаги ривоятларнинг оддий инсонлардан баланд 
турадиган ва худолардан куйида булган кахрамонлари х,аяжонга 
тула ишкий можароларда девлар ва жодугарлар билан мардо- 
навор ва зур жанглар олиб бориб магрурона уз максадлари ва 
маъшукаларига етишадилар.

Романс “Минг бир кеча” ривоятлари таъсири остида юзага кел­
ди ва XII асрда Францияда ва кейинчалик бошка гарбий мамла- 
катларда ривожланди. Халк истакларини баён этувчи халк огзаки 
ривоятларидан фаркли уларок романслар узларининг ажойиб 
усуллари туфайли аслзодалар адабиёти сохдсидан урин олганлар, 
аммо бошка хусусиятлари буйича халкчил ривоятлар билан муш- 
таракдирлар.

1 Баён услуби хакида каранг: роман унсурлари булими.
2 Купрок маълумот учун каранг: Жамол Мирсодикий. “Адабиёт-э 

достони” (“Бадиий насрий адабиёт”); Жамол Мирсодикий ва Майманат 
Зулкадр “Вожэномэ-йэ хунар-э достоннависи” (“Романнавислик санъати 
лугатномаси”).
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Романслар бугунги кундаги романлардан фаркли равишда та­
рихий, ижтимоий ва инсоний вокеиятларга суянмайди. Шунга 
карамай, замонамизнинг хаёлий-фантастик ривоятлари ва роман- 
ларига катта таъсир курсатган. Европанинг машхур романслари- 
дан куйидагиларни аташ мумкин: француз ёзувчиси Жозеф Ба- 
дийенинг (? -  1938 й.) “Тристан ва Иезут” асари ва инглиз ёзувчи­
си Томас Малурининг (? -  1471 й.) “Артуршохнинг ривоятлари” 
асари.

Форс адабиётида хам Европа романсларининг бир канча ху- 
сусиятларидан бахраманд булган куплаб халк ривоятларини уч- 
ратамиз. Бу сохада “Минг бир кеча”дан ташкари куйидагиларни 
Хам келтириш мумкин: Фаромарз бин Худодод Аржоний асари 
“Самаки айёр” (х. К- VI аср), Низомийнинг “Искандарнома” (х- К-

VI аср), Хусайн бин Асад Дехистоний асари “Фараж баъд аз шид- 
дат” (“Шиддатдан кейин тинчланиш”) (х. К- VI аср), Абу Тохир 
Мухаммад Тарсусийнинг “Доробнома” (х. к;. VI аср) ва Сафавий- 
лар даври асарларидан “Амир Арслон Номдор” ва “Хусайн Курд 
Шабистарий”.

Роман1 (Novel)

Роман муфассал ва мураккаб насрий ривоят булиб, вокеиятга 
асосланган ва бадиий фантазия билан коришиб кетган ва унда 
куп сонли образлар узундан-узок ва яхши ташкил этилган 
ходисаларда иштирок этадилар, умуман олганда, мустакил китоб 
вужудга келади.

Роман хозирги хаяжон ва изтиробга тула дунё сахнидаги ин- 
сонларнинг хакикий хаётини баён ва тафсир этувчи асардир, шу

1 Купрок маълумот учун каранг: “Адабиёт-э достони. вожэномэ-йэ хунар-э 
достоннависи. жанбэхо-йэ румон”. (“Бадиий насрий адабиёт, романнавислик 
санъати лугатномаси, роман хусусиятлари”) М. Форстер. Иброхим Юнусий 
таржимаси, “Румон бэ рэвоят-э румоннависон”, (“Роман хакида романнавислар 
фикри”), Мирям Алут, доктор Х,акшенос таржимаси. “Дар борэ-йэ румон 
ва достон-э кутох”, (“Роман ва хикоя хакида”) Самрсст Муам. Ковэ Дэхгон 
таржимаси.
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сабабли хозирги асрнинг энг бадиий ва энг мухим адабий шакл- 
ларидан бири хисобланади. Роман кенг тарх, кучли ва яккол об- 
разлар яратиш, бадиий ва мулохазали баён ва курилишга мухтож.

Романнависликнинг вужудга келиш омиллари

Романнинг энг мухим талаблари куйидагилардан иборат:
а) инсоннинг борликни билишга карашини узгартириш;
б) умумий обру-эътибор билан бир каторда инсоннинг шахсий 

обру-эътиборига диккатни жалб килиш;
в) феодал зодагонлиги ва унинг хос адабиётининг инкирози;
г) европа саноат инк,илоби ва шахарликлар табакаси ва буржу­

азия (саноатчи - капиталист)нинг пайдо булиши;
д) типографиянинг ихтиро этилиши ва узгариши;
е) аклли ва яхширок дидли укувчининг пайдо булиши;
ж) насрнинг назм устидан галабаси.
Ушбу омиллардан таъсирланган адабиёт узининг аслзода- 

лик ёпингичини четга улоктирди ва жамиятнинг оми ва оддий 
табакалари орасига йул олди ва инсонларнинг хаётини барча пас­
ту баландликлари билан тасвирлашга харакат килди. Шундай 
килиб, секин-аста анъанавий шакллар (кисса ва романс) уз жойи- 
ни янги адабий шаклларга берди.

Роман турлари

Романларни мазмуни, курилиши, ёзилиш шакли буйича тах- 
минан 50 турга тасниф килишган. Жумладан: тарихий, ижтимо­
ий, хиссий, пикариск1, психологик, детектив, кишлок, хаёлий, 
тамсилий, ёзишма, ишкий, куркинчли ва бошкалар.

1 Пикарсак романи (Picaresque Novel) романнинг шундай турики, купинча 
урта табаканинг хаётини хажвий ва юмористик охангда тасвирлайди ва купинча 
айёрлик ва майнавозчилик билан кун кечирувчи, кашшок табакадан чиккан 
жанжалкаш ва бепарво одамнинг хаётини курсатиб беради.
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Романнависликнинг узгариш ва 
такомиллашиш жараёни

Роман VII асрдаЕвропадаСервантеснинг “Дон Кихот” асари би­
лан дунёга кадам куйди. Роман асосчиларидан яна куйидагиларни 
аташ мумкин: Даниэл Дэфо, Самуэл Ричадс, Генри Филдинг ва 
Иоганн Гёте. Милодий XIX асрда роман Чарлз Диккенз, Жорж 
Алют, Эмили, Анна ва Карлот Брунте, Валтер Скатт, Стендаль, 
Оноре Бальзак, Александр Дюма (отец), Густав Флубер, Виктор 
Гюго, Эмиль Золя, Гав Журен, Генри Жимз, Герман Малуэл, Марк 
Твен, Николай Гоголь, Иван Тургенев, Фёдор Достоевский, Лев 
Тольстойларнинг пайдо булиши билан уз чуккисига етишди. 20- 
асрда х,ам замонавий, рух,шуносона ва пуч романлар Генри Жимз, 
Томас Вольф, Томас Ман, Франц Кафка, Албер Камю, Жан Поль 
Сартер, Ужан Юнеско, Самуэл Бекет, Виржиния Вольф, Жимз 
Жуис, Марсел Пруст, Эрнест Хемингуэй, Вильям Фокнер, Андре 
Малру, Жон Эйнштейн Бек, Жек Лондон, Альдус ракели, Герман 
Гессе, Ромен Ролан, Михаил Шолохов, Симун Дубуар, Владимир 
Набаков, Ж.Д. Салинжар, Силуне, Сал Балу, Генрих Бул, Фитз 
Жеральд, Самраст Муам, Ален Руб Гарийе, Грах,ам Гарин, Жо­
зеф Конрад, Хорхе Луис Бурхас, Актавия Паз, Габриел Гарсия 
Маркиз ва бошка ёзувчиларнинг асарларида ривожланди ва кенг 
таркалди.

Роман узгаришлари

XVII ва XVIII асрлардаги дастлабки романлар жуда буш 
курилиш ва баёнга эга эди. Юкори услубдаги сунъий наерда ёзи- 
либ, жуда узун ва зерикарли эди. Лекин XIX аердан романлар се- 
кин-аста ички тартиб ва ихчамликдан бахраманд була бошлади, 
содда, вокеалар ва сух,батлар баён усулига эга булди ва яна жадал 
одимлаётган аернинг такозоси билан ижоз ва ихтисорга юз тутди.
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Янги роман (New Novel)

XX асрнинг иккинчи ярми янги роман пайдо булиши сахнаси 
булди1. Ален Роб Гарийе, Наталия Сарут, Мишель Бутур, Мар­
гарит Дурас ва Клод Симон каби француз ёзувчиларидан бир 
гурухи 1950- йилларда уни юзага келтиришди. Булар классик 
ва вокеий роман тажрибалари ва унинг урнатилган мезонлари- 
дан утишда, инсон борлиги ва мохияти устида хукмрон булган 
бухронни курсатиб бериш максадида янги роман (ёки зэдд-э 
роман)ни таклиф этишди, яъни классик романннинг тархи, ро- 
манда руй берадиган вокеа-ходисаларнинг мантикий ривожла- 
ниши, образлар яратиш, романнинг кульминацияси ва кайтиши, 
хикоя килишнинг анъанавий услублари, замин яратиш, изох ва 
кушимчалар2 каби андозаланган ва тартибли курилишини йукка 
чикардилар ёки узгартирдилар. Янги романнинг бошка хусуси- 
ятларидан куйидагиларни курсатиш мумкин: чигаллик ва бего- 
налик, аксил кахрамоннинг мавжудлиги (классик романлардаги 
кахрамонпарварликка зид равишда), аклнинг ноаник жараёни ёки 
аклий ривоят килиш усулидан фойдаланиш, нисбиятчилик, назм- 
дан кочиш, ёзиш шаклини бузиш ва бошкалар.

Замонавий роман ва “зэдд-э роман”нинг пайдо булиши 
хакикатда XX аср инсонининг умидсизлиги ва рухий тушкунли- 
гининг инъикоси булди. Вахоланки, XIX аср ислохотчилари ва 
мутафаккирлари бу инсонга замонавий илм ва акл соясида XX аср 
буюк (кодир ва комил) инсоннинг пайдо булиш майдони булади 
деб башорат килган эдилар. Аммо ваъда килинган бу замонавий 
илм ва акл энг дахшатли оммавий киргин куроллари сифатида 
ва фашизм, нацизм гояларининг юзага келишида намоён булди. 
Уларнинг кулга киритган ютуклари миллионлаб инсонларни 
улим комига равона килган ва дунёнинг ярмини вайрон килган 
иккита жахон уруши булди.

1 Бу турдаги романнинг услубини Ален Руб Гарийе узининг “Дар борэ-йэ 
румон-э нуу” (“Янги роман хакида”) номли китобида(1963) изохлаб берган.

2Бу атамалар билан танишиш учун каранг: роман унсурлари булими.
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Постмодернистик роман1

XX асрнинг иккинчи ярмида постмодернистик карашлар 
хдракатининг вужудга келиши билан постмодернистик роман 
хдм бу фикрий окимнинг гоялари ва фикрлари асосида пай­
до булди. Бундай романларнинг баъзи хусусиятлари сифатида 
куйидагиларни келтириш лозим: романнинг ички субутсизлиги, 
мураккаб, чигал ва бетартиб курилиш, к,атъиятсизлик, объектив 
ва субъектив дунёларни аралаштириб юбориш, адабий жанрлар 
ва услубларнинг аралашуви, роман ва тарихни кушиб юбориш, 
ихчамликнинг йуклиги, зидциятлар мавжудлиги, коидадан четга 
чикиш ва бошкалар. Бундай романларнинг пешкадам ёзувчилари 
сифатида куйидагиларни санаб утиш мумкин: Владимир Табаков, 
Умбер Тавако, Итало Колвино.

Эронда романнависликнинг пайдо булиши 
ва таркалиши

Юкорида айтиб утилганидек, роман, асосан, маданият ва 
унинг ижтимоий-маданий муносабатларининг х,осиласидир. Х,ам

1 Постмодернизм (Post Modernism) адабий, бадиий, фалсафий харакат булиб, 
1950- йиллардан кейин Америка ва Европа мамлакатларида пайдо булди. Дастлаб 
меъморчилик сохасида пайдо булди, кейинчалик адабиёт, санъат, мусика ва фалсафа 
сохаларини дам камраб олди. Постмодернизм модернистик дунё ходисаларига 
карши бир исён эди. Постмодернистлар модернистларга карама-карши уларок 
анъанавий кадриятлар ва меросларга хам, уларга махлиё булиб берилиб кетмасдан, 
юз тутадилар. Вокеа-ходисалар оламида катъиятнинг йуклигига ишониш 
постмодернистлар гоясининг энг мухим хусусиятидир. Охирги йиллардаги 
постмодернизм адабиёгининг энг мухим окимларидан бири илмий-фантастик 
романлар ёзиш булиб, “сиберпанк” деб аталади. “Сиберпанк” сузи “сибер”(“сунъий 
акл” каби янги илмлар) ва “панк” (куча тушкун маданияти) сузларидан ясалган 
булиб, постмодернистик адабиёт муаллифаларидан бири, яъни бир-бирига 
мое келмайдиган унсурларнинг кушилишини яккол ифода этади. Сиберпанк 
романларининг асосий хусусиятлари куйидагилардан иборат:

1. Саноатлашган жамиятлардаги технологик ютукларга нисбатан пессимистик 
муносабат.

2. Утган, хозирги ва келаси замонлар уртасидаги чегараларни олиб ташлаш.
3. Инсоннинг борлик ходисаларини тушунишдаги ожизликлари хакидаги хакикаг 

ва эътикодларни мажозий тушуниш.
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тарихий ва хам ижтимоий романлар Эронда хам машрута даври 
гояларининг маънавий фарзанди ва Ризошох даврида урбанизм- 
нинг кенгайиши ва шахарлик урта табаканинг пайдо булиши 
тухфаси эди. Эронда тарихий романлар ёзиш машрута даврида, 
ижтимоий романлар ёзиш эса Ризошох салтанати даври бошла- 
ридан бошланди ва 30-40-/1951-70- йилларда уз чуккисига етди. 
60-/1980- йилларнинг охирларидан романнавислик яна нисбатан 
кенг таркалган ходисага айланди. Эроннинг энг йирик романна- 
висларидан куйидагиларни аташ мумкин: Содик Х,идоят, Бузург 
Алавий, Содик Чубак, Али Мухаммад Афгоний, Таки Мудар- 
рисий, Ахмад Махмуд, Симин Донишвар, Хушанг Гулширий, 
Махмуд Давлатободий, Исмоил Фасих, Шахмнуш Порсипур, Аб­
бос Маъруфий ва б.

Х,икоя’ (Short Story)

Хикоя ихчам сюжетли киска ижодий ривоят булиб, бир нечта 
шахснинг киска муддат давомида бир ходиса ё амал жараёнидаги 
харакатларини тасвирлайди ва, умуман, бир хилда таъсир килади.

Хикоя XIX асрда Николай Гоголь, Эдгар Ален Пу, Ги Де Мопас­
сан пешкадамлигида пайдо булди ва кейинчалик Иван Тургенев, 
Густав Флубер, Лев Тольстой, Антон Чехов, Генри Жимз, Жозеф 
Конрад, Максим Горький, Франц Кафка, Жеймс Жуис, О ’ Генри2, 
Шуруд Андерсен, Д. Ч. Лоренс, Эрнест Хемингуэй, Вильям Фок- 
нер, Ж. Д. Соленжар, Франк Уконер, Хорхе Луис Бурхас, Габриэл 
Гарсия Маркиз ва бошка ёзувчилар асарларида такомиллашди.

Х,икоя жанри дастлаб ихчам курилишдан махрум, латифа3 шак­
лида эди. Эдгар Ален Пу биринчи марта 1842 йилда хикоя ус­
лубини таништирди. Хикоя ва роман икки турли узига хос шакл

1 Купрок маълумот учун каранг: “Адабиёт-э достони” (“Бадиий насрий 
адабиёт”). Жамол Мирсодикий. “Достон-э кутох” (“Хикоя”). Ян Рид. Фарзона 
Тохирий таржимаси. “Дар борэ-йэ румон ва достон-э кутох” (“Роман ва хикоя 
хакида”). Самраст Муам. Кова Дехгон таржимаси.

2О’ Генрининг асли номи “Уильям Сидней Портер” (1862-1910. Америка).
3 Ушбу булим давомида латифанамо хикоялар билан танишасиз.

176



ва курилишга эга эканлигига эътиборни царатиш керак. Агар 
хикояни чузсак роман пайдо булмайди ва аксинча, агар роман- 
ни кискартирсак, хикояга эга булмаймиз1. Шунга карамай, хикоя 
ва роман вокеий дунёдаги инсонларнинг харакатлари, тартибли 
сюжетдан бахрамандлик, хакикатга ухшашлик ва бошка шу каби 
унсурлар жихатидан муштаракдирлар.

Х,икоянинг асосий хусусиятлари

1. К,иска (уни бир утиришда ярим соатдан икки соатгача вакт 
ичида укиб тугатиш мумкин). 2. Баъзан катта бир вокеанинг бир 
булаги. 3. Одатда, битта асосий ва бир нечта иккинчи даражали 
образ бор; 4. Бир ёки бир неча шахе хдётининг кичик бир булагини 
тасвирлайди (бир инсон ё бир гурух инсонлар ва хатто бутун бир 
халкнинг кенг куламдаги ёки узок мудцатдаги хаётини камраб 
олувчи романдан фаркли уларок); 5. Образлар, мухит ва мазмун 
тезда маълум булади, чунки кишиларни тасвирлаш ва мазмун- 
ни кенгайтириш учун унчалик фурсат йук; 6. Тартибли сюжет ва 
Курилишдан бахраманд; 7. Охири бошланишининг мантикий на- 
тижасидир; 8. Х,одисалар ритми ва нихоий нуктаси шиддатли ва 
таъсирли булади.

Эронда хикоянинг пайдо булиши ва тарцалиши

Эронда хикоя Мухаммад Али Жамолзоданинг “Бир бор 
экан, бир йук экан” туплами (1300/1921) билан пайдо булди ва 
Содик Х,идоят, Бузург Алавий, Содик Чубак, Жалол Оли Ахмад, 
Иброхим Гулистон, М. А. Бехозин, Бахром Содикдй, Хушанг 
Гулширий, Симин Донишвар, Жамол Мирсодикий, Еуломхусайн 
Соидий, Расул Парвизий, Али Ашраф Дарвишиён, Амин Факирий,

1 Ташбих ва тамсил макомила хикоя бир куртакнинг усиб гуллаши ва мева бериши 
булса, роман бир уруг (ёки нихол)нинг экилиб, катта ва баланд дарахт булиб 
етишиши жараёнидир (каранг: Адабиёт-э достони” (“Бадиий насрий адабиёт”). 
(289 -бет).
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Бежан Наждий, Шахриёр Манданипур ва бошкалар асарларида уз 
чуккисига етди.

Х,икоянинг кушимча шакллари

1. “Достонак” (хикояча, жажжи х,икоя)’: хикоядан кичикрок 
(1000-1500 суз атрофида) асар булиб, купинча Антон Чехов- 
нинг хикоячалари каби хикоя хусусиятларидан жуда киска ва кам 
бахраманд булади. Унинг форсча намуналари сифатида Содик 
Чубакнинг “Адл” ва Иброхим Гулистонийнинг “Балик ва унинг 
жуфти” хикоячаларини курсатиш мумкин. Хикоячада кенг сю­
жета йук, У ходисалар ва вазиятларни тасвирлайдиган хикоядан 
фаркли уларок факат вазиятва ахвол хакида хабар беради. Хикояча 
купинча ягона бир вазият ёки шахсда марказлашган ва унинг ху- 
сусиятларини тахлил этади, демак, хикояга карама-карши уларок 
изланувчан эмас, котиб колгандир.

2. Латифанамо хикоя. Бир тасодифий вокеа асосига курилган 
ва тусатдан тугайдиган бир хикоя тури. Бунака хикоя устивор сю­
жет ва баёнга эга эмас ва купинча теран ва узгармас хабарни ет- 
казишдан кура купрок оний таъсир курсатиш унинг максадидир. 
Мопассаннинг баъзи хикоялари ва О’ Генрининг аксар хикоялари 
ана шулар жумласидандир. О’ Генрининг “Кохинлар хадяси” 
хикояси ана шундай хикоялар намунаси булиб, унинг охирги пар- 
час ини укиймиз:

“Камбагал бир эр-хотин Янги йил байрамида бир-бирига coBfa 
олмокчи булишади. Эр тилла чунтак соатини сотиб, унинг пулига 
хотини учун чиройли тарок сотиб олади. Хотин хам узун тилла- 
ранг сочларини сартарошга сотиб, эрига соат банди сотиб олади. 
Улар иккови охирида бир-бирларининг совгаларини куриб ханг- 
манг булиб колишади, чунки бирининг совгаси бошкаси учун 
яроксиз эканини тушуниб етишади”. Бундай асар катта ва мухим 
мазмун ва гоядан махрум, факат укувчида тез утиб кетувчи хаяжон

1 Бунака хикояларни тарх ва “досгонворэ” (хикоянамо асар) хам дейишади.
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ва лаззат уйготади. Бу ерда катта бир муаммо ёки кийинчиликкп 
дуч келмаймиз, эр соатини кайтариб олиши мумкин, хотип хам 
сочлари яна усиб узун булишини кута олади.

3. М инималистик вдкоя1. Хикоя килиш ёки сахиада 
курсатиш шакли булиб, жуда лунда ва киска тарзда бирор ла- 
тифа, куриниш, хикояча, эртак ёки хикоятни баён этади. Кам 
гапириш, аниклик ва хатто сукут бу турдаги асарнинг узига хос 
хусусиятларидир. Минимализм атамаси замонавий рассомчилик 
ва хдйкалтарошликдан узлаштириб олинган. Ирландия пьесана- 
виси Самуэл Бекетнинг факат 30 сония давом этадиган образлар 
ва сух,батсиз “Нафас” сахна асари мана шундай асарлар жумла- 
сидандир. Минимализм максимализмга карши туради. Минима­
листик асарлар Американинг хикоячилик сохасида ривожлангап 
ва бу турдаги хикоянавислардан Дональд Барталамей, Реймунд 
Карур ва Бобби Ан Мэйсонни курсатиш мумкин.

Достон-э буланд (румон-э кутох) -  Повесть -  Short Novel

Романдан кискарок ва х,икоядан узунрок бадиий насрий асар 
тури. Бу турдаги асарларда хикоядаги лундалик варомандаги му- 
фассаллик мохирона бир-бири билан коришиб кетади, шу дара- 
жадаки, ундаги образлар сони, замон кенглиги, ундаги вокеалар 
занжири романдагидан камрок ва кискарок ва хикоядагидан 
купрок ва кенгрокдир. Бундай асарларнинг намунаси снфа- 
тида куйидагиларни келтириш мумкин: Жозеф Конрадннш 
“К,оронгилик юраги, Франц Кафканинг “Узгариш”, Албср Камю- 
нинг “Бегона”, Содик Х,идоятнинг “Буф-э кур” (“Кур бойкуш"). 
Жалол Олэ Ахмаднинг “Мудир-э мадрасэ” (“Мактаб дирскю- 
ри”), Бахром Содикийнинг “Малакут”, Хушанг ГулишриНимш 
“Шозодэ Эхтэжоб”, Махмуд Давлатободийнинг "O incin-ih  Iiu6u 
Субх,он” повестлари ва бошкалар.

1 Купрок маълумот учун каранг: “Вожэном ч-й > \Vmip-i ;ИШИМ1НМИ#М*' 
(“Романнавислик санъати лутагномаси”). Жамол Мирсо;шкнй NN Мн11ММ<И1 
Зулкадр.
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Ьаъзи тадкикотчилар достон-э буланд билан румон-э кутохни 
бир деб билсалар, баъзилар улар орасида тафовут бор, дейдилар1.

III БОБ. РОМАН УНСУРЛАРИ2

Роман яратишдаги энг мухим унсурлар “дарунмойэ" (гоя), 
“тарх” (сюжет), образ, сах,на, сухбат, оханг, услуб, мухит, рамз, 
нуктаи назардан иборат.

1. Дарунмойэ (гоя) -  Theme

Х,ар бир асардаги асосий ва хукмрон унсур фикр ва мазмун- 
дир. Fоя ижтимоий, сиёсий, ишкий, ахлокий, диний, ирфоний, 
афсонавий ва б. булиши мумкин. Гоя асар яратувчисининг фик- 
рий ва рухий йуналишини курсатиб берувчидир. Гоя мавзудан 
фарк килади: гоя мавзунинг шираси ёки унинг тафсиридир. 
Кунгилочар (детектив, жанжалли, дахшатли, сирли ва б.) роман- 
ларда мужда -  албатта, агар мавжуд булса -  факат бахонадир, ле­
кин тахлилий романларда мужда максаддир ва укувчининг били- 
ми ва зийраклигининг ошишига сабаб булади, албатта, шу шарт 
биланки, бир колипга солиш ва каллоблик булмаса ва бир хилда- 
ги панду насихат, одобга чакириш холатига тушиб колмаса. Ро­
маннинг гояси чукур, инсоний ва пухта уйланган булиши керак.

Роман гояси купинча икки услубда такдим этилади: а) ривоят 
килувчининг ёки роман кахрамонларининг сузлари орасида; б) 
вокеаларнинг умумий жараёни оркали. Одатда, асосий гоя билан 
бирга романда жузъий гоялар хам булади.

1 Баъзилар ун-ун беш мингдан уттиз минггача суз ишлатилган асарларни 
достон-э буланд (узун хикоя), уттиз мингдан эллик минггача сузли 
асарларни румон-э кутох (киска роман) деб аташади. (“Вожэномэ-йэ 
хунар-э достоннависи” (“Романнавислик санъати лугатномаси”). -  96- б.

2Кулрок маълумотучун каранг: “Адабиёт-э достони” (“Бадиий насрий адабиёт”), 
Жамол Мирсодикий. “Вожэномэ-йэ хунар-э достоннависи” (“Романнавислик 
санъати лугатномаси”), Жамол Мирсодикий ва Майманат Мирсодикий (Зулкадр), 
“Хунар-э достоннависи” (“Романнавислик санъати”), Иброхим Юнусий ва б.
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2. Тар* (пэйранг) -  Сюжет1 -  Plot

Сюжет роман вокеаларини сабаб-окибат муносабатлари асо- 
сида тартибли жойлаштиришдир ёки, бошкача килиб айтганда, 
роман вокеалари орасидаги мантиктий богликликни яратиш оми- 
лидир.

Сюжет роман гояси, вокеалари, образлари, замон ва макон- 
га бадиий тартиб ва бирлик багишлайди. Роман сюжетини икки 
гурух,га булишади:

-  ёпик сюжет булиб, бунда купинча вокеалар тартиби тукиб 
чщарилган, чалкаш ва хаёлий булади, масалан, детектив ва сирли 
романларда;

-  очик сюжет булиб, бунда вокеалар тартиби объектив ва таби- 
ийдир. Шу сабабли романда узил-кесил хулоса чикарилмайди ва 
укувчи хулоса чикаришда ихтиёри узида булади.

Сюжетнинг таркибий унсурлари:
1. Замин яратиш: романнинг хдракатланишига сабаб булувчи 

вокеанинг юзага келиши учун мос шароитларни яратиш.
2. Чалкаштириш: романда бах,с ва тортишувларнинг кенг ёйи- 

•-лишига олиб келувчи хдссос вазият ва хдлатларни яратиш.
3. Тортишув (кураш): образ ёки образларнинг ташки ёки 

ички омиллар билан тукнашуви, масалан: инсон билан ин- 
сон тукнашуви, инсон билан му^ит (табиат, жамият, такдир)

1 Пэйранг (“пэй” -  асос + “ранг” -  накш) дастлабки сюжет ва асос маъносида. 
Баъзилар пэйранг уша рассомлар ва меъморлар дастлабки тарх (эскиз) маъносида 
ишлатишган “беранг” сузидир, дейишади. Романнинг бу унсури учун “тарх 
ва туутэъэ” (тарх ва гоя), “накшэ” (Plon) (план), “улгу-йэ хаводэс” (Pattern) 
(вокеалар намунаси) ва “чахорчуб” (рамка) атамалари хам ишлатилади. Форстер 
романни: “Вокеалар занжирини замон изчиллиги хисобига накл килишдир”, -  деб 
таърифлайди ва яна шундай кушимча килади: “Тарх (Пэйранг) хам далиллар ва 
сабаб-окибат муносабатларига суяниб вокеаларни накл килишдир: “Султон улди. 
кейин малика улди”. Бу роман, аммо “Султон улди ва бир канча вактдан сунг 
малика каттик кайгуришдан вафот этди” тархдир. Бу ерда хам замон изчиллиги 
сакланган, лекин сабабийлик хисси унга соя ташлаган”. (“Жанбэхо-йэ румон” 
(“роман хусусиятлари”). Иброхим Юнусий таржимаси. -1 1 2 -6 .
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тукнашуви, инсон билан унинг узи (виждон, таассуб1) 
тукнашуви.

4. Таълик (куркув ва дахдпат): укувчининг романни давом эт- 
тириш учун иштиёки ва даваемый орттирадиган хаяжон унсури 
ёрдамида укувчида интизорлик ва ички безовталик холатини ву­
жудга келтириш.

5. Авж нуктаси: романни охирги портлаш нуктасига олиб 
борувчи одамлар ва кучларнинг энг юкори ва энг шидцатли 
тукнашув боскичи.

6. Тугунни ечиш: романда вокеалар, сир-асрорлар ва 
мавхумликлар тугунининг ечилиши ва англашилмовчиликлар- 
нинг бартараф этилиши боскичи2.

3. Образ

Романда, спектаклда ва фильмда иштирок этаётган шахслар 
образлар деб аталади. Романда образлар яратиш -  инсонлар- 
нинг хилма-хиллиги ва мураккаблигини эътиборга олганда жуда 
хассос ва мухим иш.

Романда образлар учта асосий хусусиятга эга булиши керак:
1. Хулки доимий, узгаРмас булиши лозим (агар хулкида 

узгариш юзага келса, олдиндан зарур замин назарда тутилган 
булиши керак)3.

2. Уларнинг романда иштироки далилларга тула асосланган ва 
мантикий булиши лозим.

3. Реал ва хаки кий булишлари керак (масалан, на ёмонлик ёки

1 Торгишув, шунингдек, жисмоний, хиссиётли, маънавий ва фикрий хам 
булиши мумкин.

2 Албатта бу унсурлар юкоридаги тартибда купинча хикоя рамкасига хам 
сигади. Романда бу унсурлар доимий равишда кайтарилиши мумкин.

3 Романда кахрамоннинг рухияти ва хулкининг узгариши куйидаги холларда 
макбул ва мантикий булади: а) бу узгаришлар кахрамоннинг имкониятлари 
доирасида булса; б) мухит шароитлари ва омиллари кахрамоннинг рухий 
узгаришлари билан мутаносиб булса; в) бу узгаришлар оний ва ногахоний 
булмаса.
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яхшиликнинг мутлак намунаси ва на яхшилик ва ёмонликнинг 
маъбудаси).

Роман кахрамонларининг турлари:

Асосий ва иккинчи даражали, содда ва мукаммал, собит ва из- 
ланувчан.

Асосий кахрамон романдаги марказий ва ук шахе булиб, унинг 
атрофида иккинчи даражали кахрамонлар хам роман ривожига 
ёрдам берадилар.

Содда (юзаки) кахрамон содда ва чекланган хусусиятларга эга 
шахе, мукаммал кахрамон эса, мураккаб ва бир неча хусусиятли 
шахе булиб, доимий зиддиятлар куршовида булади.

Собит кахрамон рухияти ва хулки роман давомида бирон 
узгаришга учрамайдиган шахе, вахолангки, изланувчан кахрамон 
рухий ва ахлокий узгаришларга дуч келади. Романнинг бошка 
кахрамонлари турларидан куйидагиларни курсатиб утиш мум­
кин: бир колипдаги, келишилган, тасвирий, рамзий ва хар тараф- 
лама кахрамонлар.

Кахрамонларни таниш тириш  услуби

1. Бевосита усул булиб, бунда ёзувчи кахрамонларнинг жис- 
моний, фикрий ва рухий хусусиятлари ни очик-ойдин шархдаб ва 
изохлаб беради. Бу усул купрок хикояларда кулланилади, чунки 
кахрамонларни тасвирлаш учун ёзувчининг вакти унчалик куп эмас.

2. Билвосита усул булиб, бунда ёзувчи кахрамонларни ро­
мандаги амал оркали таништиради, яъни одамларнинг фикрлари, 
амаллари ва гаплари уз-узидан унинг таништирувчисига айлана- 
ди. Бу усул мохиронарок усул ва романда кенг ишлатилади.

3. М уътадил усул булиб, зикр этилган икки усулнинг ара- 
лашмасидир, яъни хам роман амали ва хам ёзувчининг шарх ва 
тафсирлари кахрамонларни таништиради. Бу усул хам хикояда ва 
хам романда кулланилади.
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4. Садна (Setting)

Роман вокеалари булиб утадиган физик фазони сах,на де- 
йишади. Сахда романни бушлик хщатидан замон ва макон- 
га олиб утади ва уни реаллаштиради, кахрамонларни тасвир- 
лашга ёрдам беради. Демак, сахда: а) кахрамонлар учун жой 
хозирлаши керак; б) романга муносиб кайфият багишлаши ке­
рак; в) кахрамонларнинг хулки ва феъл-атворига таъсир этувчи 
мухит яратиши лозим. Сах,на чукур ва рамзий маъно кафолат- 
чиси булиши мумкин. Масалан, бир романдаги дераза ортидаги 
момокалдирок ва туфон кахрамоннинг ички хаяжони ва безовта- 
лигининг рамзи булиши мумкин.

Романнавислар (улардан кура купрок кино ва театр режис- 
серлари) сахдани яратишга катта эътибор берадилар. Сахда, шу­
нингдек, роман ва унинг кахрамонларининг тарихий, жугрофий, 
фикрий ва маданий мавкелари уртасида бадиий мутаносиблик 
булиши керак. Романнавислар купинча романни х,икоя килишда 
икки хил сах,надан фойдаланишади1.

1. Кенг манзарали сах,на: яъни макон, фазо ва одамларнинг 
кенг обзорли тавсифи булиб, роман фазосининг кучайишига са- 
баб булади.

2. Намойиш сах,наси: яъни романнинг бир манзарасини якин 
масофадан туриб тавсифлаш, бу усул романни театр ва кино 
мантикига якинлаштиради ва кахрамонларнинг феъл-атвори ва 
гапларининг якиндан куринишини таъминлаб беради.

5. Сухбат (Dialogue)

Сухбат, яъни одамларнинг шеър, роман, пьеса ва фильмда га- 
пиришидир. Сухбат театрда асосий уринни эгаллайди, аммо ро­
манда хдм мух,имдир. Сухбат, асосан, романга кудрат ва харакат 
багишлайди, роман тархини кенгайтиради, F ояни курсатиб бера­
ди, роман амалини олга суради ва ках,рамонларни турли томон-

1 Албатта, бу мавзу купрок романдаги караш нуктаи назари булимига алокадор.
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лардан таништиради. Сухбат: а) зарурий ва меъёрида булиши 
керак; б) ривоят йуналишида булиши керак; в) кахрамонларнинг 
жисмоний, рухий, ахлокий, ижтимоий, махаллий ва табакасига 
оид хусусиятлари билан мутаносиб булиши лозим. Сухбат одам 
ва бошка одам билан (диалог) ёки одам ва унинг узи уртасида 
(монолог) булиши мумкин1.

Сухбат кадимги ривоятларда хикоя килишнинг таркибий 
булаги булиб, мустакил эмасди. Европанинг XV11I-XIX асрлар- 
даги романларида сухбат бир оз мустакилликка юз тутди ва XX 
аср асарларида узига хос уринни кулга киритди. Сухбат хаддан 
ташкари куп ва зийнат учун булмаса, романнинг изохли ва таф- 
сирий кисмларидан баъзиларининг юкини уз зиммасига олиши ва 
укувчининг зерикишини камайтириши мумкин.

6. Оханг (Топе)

Оханг бу сузда фазо яратиш булиб ёзувчининг мавзу ё укувчи 
билан муносабати тарзини курсатади. Оханг кувнок, гамгин, 
жиддий, хазиломуз, хиссий, масхараомуз булиши мумкин, лекин 
вазмин, асабий, расмий, самимий, магрурона, оддий, умидсиз, 
жохилона, одобли жилваланиши мумкин. Сузлар, гаплар, рамз- 
лар ва белгиларнинг тузилиши, сузнинг маъновий ва мусикий 
сифати ва бошка услубий хусусиятлар охангнинг вужудга кели- 
шига сабаб булади. Оханг романнинг маънавий тузилиши билан 
хамоханг булиши керак. Бугунги романлар, кадимий ривоятларга 
Карши уларок, турли-туман оханглардан бахраманддир, яъни об­
разлар тили оханги уларнинг шахсияти билан ва роман замони, 
макони ва мавзуси такозоси билан мутаносиб равишда танлана- 
ди.

1 Монолог (Monologue) ёлгиз гаплашиш, одамнинг хам овоз чикариб, хам овоз 
чикармай узи билан гаплашишидир (фикрий сухбат ёки ички ёлгиз гаплашиш). 
Булардан ташкари. “чандгуйи” (Polylogue) (купчилик сухбата) хам бор булиб. 
бир неча одамнинг бирга сухбатлашиши маъносини ифода этади. Бу охирги услуб 
Эрон романнавислигида унчалик ривож топмаган.
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7. У слуб (S ty le)

Услуб шоир ёки ёзувчининг уз тушунчаларини баён этишдаги 
узига хос усулидир.

Услубга бошка турли таърифлар х,ам беришган, жумладан:
-  услуб ёзувчи аклининг садосидир (Эмерсон);
-  услуб калам сохибининг аклий киёфашунослигидир (Луи 

Шопенгавер);
-  услуб шахснинг узидир (Жорж Луи Бофен);
-  услуб ёзувчи учун рассомнинг буёги кабидир (Марсель 

Пруст).
Тилшунослар услубни “маромдан четга чикиш” деб аташа- 

ди, бунинг маъноси шуки, х,ар бир асарнинг услуби меъёрий тил 
билан киёслаш оркали аникланади. Бир асар услубини аниклаш 
омили ундаги услубий унсурларнинг тез-тез такрорланишидир. 
Масалан, халк огзаки ибораларининг кунлиги бир асарнинг оми- 
ёна (халкчил) услубини намоён этади. Бир шоир ёки ёзувчи услу- 
бининг яратувчанлик омиллари куйидагилардан иборат:

1. Фикрий ва маъновий тукима (фикрий ва х,иссий вокеалар)
2. Тил туким'аси (сузлар, бирикмалар, иборалар, жумлалар- 

нинг сифати, баён усули ва б.)
3. Мусикавий тукима (хдмохднглик, тактлар, сузлар ва жумла- 

лар ритми)
4. Эстетик тукима (хаёл тасвирлари, адабий безаклар ва б.)
Умуман олганда, санъаткорнинг услуби унинг фикрий, х,иссий

ва эстетик узига хослигини намойиш этади.
Услубнинг энг мухим турлари: ]) индивидуал услуб (маса­

лан, Байхдкий услуби ёки Жалол Оли Ах,мад услуби); 2) тарихий 
ёки даврий услуб (масалан, 4- ёки 5- ёки 6- аср услуби); 3) тил 
услуби (масалан, рузнома тили, огзаки тил, илмий, хазиломуз ва
б. услублар); 4) мавзу усули (тарихий, ижтимоий, сиёсий, фалса- 
фий ва б. усуллар), 5) жугрофий услуб (масалан, Хуросон усули, 
жанубий усул, Техрон усули ва бошкалар).

Услубнинг адабий мактабдан фарки: мактаб умумийлик
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хусусиятига эга, услуб эса шахсий хусусиятга эгадир. Мисилин, 
Жалол Оли Ах,мад ва Ибродим Гулистон иккови рсалтм  мами- 
бининг издошларидирлар, аммо уларнинг дар бири мустакнл 
лубга эга: биринчиси судбат услубидан фойдаланади, иккиичмси 
эса адабий услубда ёзади. Ёки Жамолзода ва Хдцоят иккови рса- 
лист ёзувчилар дисобланади, лекин биринчиси дажвий услубда. 
иккинчиси эса жидций услубда ёзади.

8. Фазо (Atmosphere)

Фазо бир бадиий асар: шеър, дикоя, драма, фильм вабошкаларда 
дукмрон булган хис ва долат булиб, укувчи ёки томошабинни уч 
таъсири остига олади. Фазони яратувчи омиллар жуда куп, жум- 
ладан, садна, тавсиф, судбат, рамз ва бошкалар.

Асар фазоси шодиёна, гамгин, хаёлий, дадшатли, мавхум, аф- 
сонавий, дакикий, куркинчли ва б. булиши мумкин. Кучли фачо 
яратиб, укувчини янги дунёга олиб кирадиган ва уни шайдо килиб 
куядиган ёзувчи муваффакият козонади. Баъзан бир асарнинг фа­
зоси шунчалик кучли буладики, бутун асар учун умумийлик касб 
этади. Х,идоятнинг “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) асари буш а ми- 
сол була олади.

9. Рамз (Symbole)

Зодирий тушунчадан бошка Mai.no на тушунчадан далолат бе­
рувчи дар бир суз ва ибора “рамз" деб аталади. Умуман олгам- 
да, рамзлардан фойдаланиш бир тушунча ёки х,олатни билвосита 
баён этишдир.

Рамз турлари:
J . Оддий (шартли) рамзлар: масалан, давлатлар байроги, нарса 

урнига суз, дайдовчилар учун йул хдракати белгилари ва доказо.
2. Табиатан бирор вокеа билан боглик булган умумий 

(умумжадон) рамзлар. Масалан, хдрорат, иссиклик, х,ирс рамзи
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булган олов ёки юксаклик ва баланд парвоз рамзи булган бургут, 
завол, маглубият ва тамом булиш рамзи -  кун ботиши.

3. Тасодифий (шахсий) рамзлар ноустивор шароитлар махсули 
булиб, баъзан индивидуал характерга эга булади (бир санъаткор- 
гахос булади), Масалан, Х,идоятнинг “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) 
асаридаги рамзлар.

Бадиий рамзлар купинча тасодифий (шахсий) рамзлар 
сохасидан урин эгаллайдилар. Чунки ижодкорнинг шахсий хаё- 
лидан вужудга келиб, камдан-кам холларда умумийлашадилар'. 
Шу сабабли уларни тушуниб етиш бадиий завк, ва фаросат талаб 
килади2.

4. Асар рамзларини таниш йуллари: рамзлар таъкидлаш, так- 
рорлаш ёки узига хос вазият оркали узини укувчига танитади, 
демак, хушёр укувчи асарнинг рамзлари ва сирларини ажратиб 
олиш учун доим бундай усуллар ва асосларни кузатиб бориши 
керак3.

Рамз ва рамздан фойдаланишнинг фойдалари:
1. Рамз бадиий асарнинг лундалиги, маъносининг чукурлиги 

ва гузаллигига сабаб булади ва унинг таъсирини кенгайтиради.
2. Рамз ёпик ва истибдод хукмрон жамиятларда бадиий воси- 

та булиб, санъаткор у оркали узининг айтолмайдиган гапларини 
баён этади.

1 Швейцариялик рухшунос Карл Густав Юнг рамз ёки символни барча 
инсонларнинг гайришуурий хосиласи деб атайди.

2Бадиий рамзлар билан оддий рамзлар орасидаги фарк шуки, бадиий ва адабий 
рамзлар бир даста маънолар яратадилар, вахолангки, (алифбе харфлари, ракамлар, 
математик белгилар, йул курсаткичлари ва хоказо каби) оддий рамзлар факат 
битта хос маънога эга буладилар ва уша котиб колган собит маънодан ташкари 
хеч нимани ифодаламайдилар.

3 Масалан, агар бир романда эски бир уйда яшовчи ёлгиз бир аёлнипг хаёти 
тасвирланган булиб, унда эски дарахт булса ва ёзувчи у дарахтни такрор-такрор 
тавсифлайверса, Укувчи бу дарахт рамз эканини тушуниши керак (масалан, уша 
аёл рамзи). Кейинчалик уша дарахтнинг куриши, эгилиши ва ёки кесилиши 
рамзий бир холатда аёлнинг карилиги, утириб колиши, хижрати ва улимини 
тасвирлаб бериши мумкин.
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3. укувчини асарни чу кур ва эстетик тушу ниши учун аклини 
ишлатишга мажбур килади.

Раш  бирор нарса, шахе, хдйвон, холат, амал ва хоказо булиши 
мумкин. Булардан ташкари, купинча одамлар, буюмлар ва жой- 
ларнинг номи бадиий асарларда рамзий маънога эга булади.

Романдаги рамзлар

а) романда рамзнинг борлигини курсатиб турувчи ишора 
булиши лозим; б) рамзнинг маъноси романнинг умумий мазму­
ни оркали тасдикланиши керак (яъни маъно сохта ва тапщарида 
эмас, балки романнинг ичида булиши лозим); в) рамзий образ 
бир тоифа ва табака намояндасидан фарк килади; г) рамз купинча 
маънолар ва тушунчалар занжиридан иборат булиши мумкин; 
е) бир рамзий буюм, шахе ё вокеа реал хусусиятга эга булиши хам 
мумкин1.

10. Баён услуби (Point of View)

Баён услуби2 ёзувчи романни такдим этадиган усулдир. 
Аникрок айтадиган булсак, романни баён этиш усулидир. Маса­
лан, ровий ёзувчининг узи булиши мумкин (ташки баён услуби) 
ёки роман кахрамонларидан бири булиши мумкин (ички баён ус­
луби).

1 Масалан, Чубакнинг “Адл” хикоясида яраланган от арикка тушиб кетган 
ва уткинчи йуловчилар уни чикариб олиш йулини излашади. аммо, аслида, 
хаммалари бекорчи ва нима килишни билмай вокеанинг томошабини булиб 
туришибди. Бу ерда хикоянинг вокеий хусусияти билан рамзий хусусияти бир- 
бири билан коришиб кетган. Реалистик караш нуктаи назаридан хикоя жамиятнинг 
карама-карши табакаларининг хаётнинг объектив бир вокеасига бепарволигининг 
тасвиридир. Символик нуктаи назардан эса от заволга юз тутган жамият ёки 
умумий олижанобликнинг ифодаси булиши мумкин ва одамлар (жамиятнинг 
турли типлари) уни куткдриш учун харакат килмокдалар. Аммо улардан хеч бири, 
шунчаки, уз фикрини изхор этишдан нари утмаяптилар.

2 Баён услубини “Конун-э рэвоят” деб хам аташади.
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К,адимий ривоятлар бир хил баён услубига эга булган ва ёзув- 
чиларнинг узи уларни уша анъанавий усулда нак,л килишган, 
аммо бугунги романнавислар турли ривоят килиш усулларидан 
фойдаланиб, хаёт ва инсоний муносабатларнинг янада аник ва 
чукур куринишларини укувчиларга такдим этадилар. Ёзувчининг 
муносиб баён услубини танлашдаги махорати асар тузилиши- 
нинг аник, чикишига сабаб булади.

Баён услубининг энг мухим турлари

1. Чекланмаган “доно-йэ кулл” (х,амма нарсани билувчи до- 
нишманд) баён услуби (учинчи шахе): бу усулда ровий ёзувчи­
нинг узи булиб, унинг роман дунёси билан муносабати Яратувчи 
зот-Парвардигорнингкоинот билан муносабатига ухшайди, яъни, 
ёзувчи чексиз хуку К ва ваколатларга эгадир (узбошимча ва хамма 
нарсани билувчи). У хамма ерга озод кириб чика олади, хамма 
жой, хамма одамлар ва хатто кахрамонларнинг максадлари, фикр- 
лари ва хиссиётларидан хабар беради. У утган, хозирги ва келаси 
замондан хабардор ва улар хакида маълумот беради, хатто, агар 
зарур булса, роман жараёнини тухтатиб, вазиятлар, ходисалар ва 
кишиларни тахлил ва тафсир килади. Бу ривоят усулининг афзал- 
лиги унинг мослашувчанлигидир, бошкача килиб айтганда, ёзув­
чининг ихтиёрига жуда кенг майдон бериб куяди. Аммо, иккинчи 
томондан, мана шу усул баъзи нуксонларга эга булиши мумкин, 
жумладан, ёзувчининг роман жараёнига хаддан зиёд аралашуви 
ёки ривоят нуктаи назарини бир жойдан иккинчи жойга ёки бир 
кахрамондан иккинчи кахрамонга хадеб узгартиравериши асар 
билан укувчи уртасида ёрик пайдо булишига сабаб булиши мум­
кин ёки роман кисмларининг тузилиш муносабатларини бузиб 
юбориши мумкин. “Оху хонимнинг эри” (Афгоний) ва “Калидар” 
(Давлатободий) каби асарлар озми-купми шундай нуксонларга 
эга. Бугунги ёзувчилар романда ортикча тахлил ва тафсирларга 
бетарафларча берилмасликка ва укувчининг фикрлаш ва мулохаза 
килиш кобилиятини купрок кузгатишга ёрдам беришга зийрак-
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лик билан х,аракат килмокдалар. К,адимги романлар ва мумтоз 
шохкор асарларнинг купчилиги мана шу усулда ёзилган. Жум- 
ладан: “Бобо Гуриё” (Бальзак), “Ака-ука Карамазов лар” (Досто­
евский), “Уруш ва тинчлик” (Тольстой), “Тибу хонадони” (Роже 
Мартин Дугар). Форсча асарлар намунаси сифатида куйидаги ро- 
манларни тилга олиш мумкин: “Оху хонимнинг эри” (Афгоний), 
“Жо-йэ холи-йэ Сулуч” (“сулучнинг буш урни”) ва “Калидар" 
(Давлатободий), “Биллур бог” (Махмалбоф) ва хоказо. Намуна:

“Саид Хасанхон уйцусида бир агдартиб, ёнбогилаб олди ва то 
уйгониб, узининг ёлгизликдаги уаёти азобларини эслагунча яна 
цайта ухлаб цолди. Аммо бу уйцу ж уда енгил эди. Ущу ва бедор- 
лик орасидаги бир уолатда бундам олдин уам тирик эдимми, бу 
дунёда бор эдимми-йуцми, деб иккиланиб цолган эди. Уиш ширин 
беуушлик уолатида балки узининг тирик эканлиги \ак,ида бирор 
нарса эсимга келармикин, деб  щракат щиларди, аммо уеч парса 
тополмади ва тириклигида уаётга нисбатан булган чексиз на- 
фратиуни шубуага солди

2. Чекланган “доно-йэ кулл ” (донишманд) баён услуби:2. Бу 
усулда ёзувчи кдхрамонлардан бирининг ёнидан жой олади ва 
унинг фикрлари ва амалларини бошкдради, яъни, хамма нарса 
ва хамма одамларни унинг акли ва нигохи оркали тавсифлай- 
ди. Ёзувчи хам ташкарида у билан бирга ва хам унинг фикрлари 
ичига кириб боради, аммо унинг бошкалар нияти ва фикрлари- 
дан билими мана шу кахрамон савияси билан чекланган. Демак, 
ёзувчи бу ерда чекланмаган донишманднинг кенг ваколатлари- 
га эга эмас ва уша мухим кахрамон унинг романдаги ролини уч 
зиммасига олган. Бу усул ягона шахе тажрибаларининг ифода- 
си булганидан бир хилрок ва хаёт табиатига якинрокдир, аммо 
нуктаи назар майдонининг торлиги туфайли ёзувчи доим кандай 
килиб бу асосий кахрамонимни романнинг мухим ва \accoc жой-

] Содик Чубак. “Химэшаббози” (ГГарда оркасидаги уйинлар). - 91-6.
2Бу усулни америкалик ёзувчи ватанк;идчи Генри Жейм) ( 184.1 - | ‘>1б) кеш СМди,
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ларида пайдо килсам экан деган кийинчиликка дучор булади. Бу 
ерда ёзувчи агар зарур яратувчанлик кобилиятига эга булмаса, 
бир кахрамоннинг бирор котиллик, фитна, тунтаришдан бил- 
дирмай кулок солиш оркали тасодифан хабар топиши, телефон 
сухбатини тасодифан эшитиб колиши ёки кулф тешигидан хассос 
сахнани куриб колиши каби клише усулларидан фойдаланади.

Шу усулда ёзилган машхур романлар куйидагилардан иборат: 
“Чол ва денгиз” (Эрнест Хемингуэй), “Жиноят ва жазо” (Досто­
евский) “Сувушун” (Симин Донишвар), “Дэрозно-йэ шаб” (“Узун 
тун”) (Жамол Мирсодикий). Намуна:

“Зари яхши тушунмади. Агар одам гуноу цилса ва 
муваффациятга эришса, бу гуноу; унинг ва бошцаларнинг фикри- 
ча гуш ц эмас, лекин агар муваффацият цозонмаса, унда гунох 
гуноуУир ва албатта, товон тулаши, у з  фикрининг талабини тил 
билан айтиши лозим булади, аммо унинг гапига ким хам цулоц 
соларди? Бу дунёда аёл, виски ва каптардан бошца %еч нимани 
уйламайдиган Х^амидми? Ёки куз-цулогини шухратпарастлик 
беркитиб цуйган Су.\ро6ми? Ёки Худо билан бщслашаётган Из- 
затуддавлами? Ё шу кунларда Карбало ва Туркияга мух,ожират 
цилиш тилидан тушмаётган аммасими?

3. 1- шахе баён услуби: Бу усулда ёзувчи кахрамонлардан би- 
рининг2 никобига кириб олади ва укувчи кузидан яширинади. 
Демак, роман биринчи шахе (мен) усулида ана шу шахе тилидан 
накл килинади.

Бу усул роман харакатига тезлик багишлайди ва уни вокеийрок 
ва самимийрок килади. Чунки бу холат алохида бир шахенинг объ­
ектив ва субъектив тажрибалари махсули булиб, унда укувчи би­
лан асар уртасида ёзувчи деб аталмиш воситанинг кераги булмай 
колади. Шу туфайли бу усулда вазиятлар, вокеалар ва одамларни

1 Симин Донишвар, “Савушун”, 184- 85- бетлар.
2 Агар бу кахрамон бош кахрамон булса уни “^ахрамон ровий”. агар иккинчи 

даражали кахрамон булса, “рови-йэ нозэр” (назоратчи ровий) деб аташади.
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тахлил ва тафсир килиш учун ёзувчининг кули боглаигап. Мун­
ки роман территориясининг катталиги мана шу ривоят кнлуичн 
кахрамон дунёкарашининг кенглигичадир. У бошкалармнш 
рухини курсатишга кодир эмас ва факат уз максадлари, фикр 
ва х,иссиётларидан хабар бера олади. Яна шунинг хавфи борки, 
ёзувчи ровий кахрамоннинг билим доирасини унутиб куйипш ни 
натижада унинг гаплари баъзан тушуниш сатхи ва маълумотлл- 
ри билан бир хил булмаслиги мумкин. Бу усулдан фойдалапиО 
ёзилган асарлар жумласидан куйидагиларни санаб утиш лозим; 
“Дэвид Коперфильд” (Чарльз Диккенз), “Геклберри Фин” (Марк 
Твен), “Ялангоёклар” (Захария Станко) ва Эрон ёзувчилари аеар- 
ларидан: “Унинг кузлари” (Бузург Алавий), “Мактаб мудири" 
(Оли Ахмад), “Кушнилар” (Ахмад Махмуд), “62- йил киши” (Ис- 
моил Фасих) ва бошкалар. Намуна:

“Эшикдан кирганимда сигаретим цулимда эди, салом бер.'нм 
келмади, шунчаки, магрур булиш миямгаурган эди. Утиришга рух- 
сат берган маданият булими раисининг нигоу,и бир лсцза купим 
устида тухтади ва кейин ёзаётган нарсасини тугатиб, менга п> 
тибор царатмоцчи булди. Мен унинг буйругидан кучирмани с/по / 
устига куйгандим. Х,еч нарса демадик. Кучирмани илова цилинган 
бошца цогозлар билан титиб курди ва кейин баландпарвоч, tun 
мин ва жсцлдан холи о^ангда деди:

-  Ж ой йуц, жаноб, бундай булмайди-да! Х а̂р куни бир одам,'и 
буйруц беришади ва менга юборишади... Кеча бош мудир жано 
бларига...

Бундай оворагарчиликларга тоцатим йуц эди. Гапшш чурт м' 
сиб дедим:

-  Ш у гапларни мана шу варац остига ёзиб беришин.чпни и>1 
тимос цилсам буладими?

4. Зох,ирий( ташкц) цараш пуцтаи тпари: l»y u  s или (унм
“намойэший” деб хам аташади) ёзувчи бир сайор кннокймери мПм

'Жалол Оле Ахмад, “Мактаб мудири”. -  7- бег.
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амал килади, яъни факат эшитганлари ва курганларини ривоят 
килади. Бу ерда ёзувчи энди вокеалар ва вазиятларни тахлил ва 
тафсир килолмайди ва ёки кахрамонларнинг ички хислари хакида 
хабар беролмайди. Укувчи бундай романлар каршисида фильм 
ёки спектакль томошабини макомида булиб, романни тахлил 
килиш унинг узига хавола этилади ва, албатта, кахрамонларнинг 
фикрлари ва хиссиётлари хакида хукм чикариш гумон ва тахмин- 
лар асосига курилган булади. Ташки караш нуктаи назари ро­
ман ёзишнинг энг тез шаклидир, аммо ёзувчи учун тугдирадиган 
жуда куп чеклашлар боис бошдан-оёк шу усулда ёзилган роман­
лар жуда кам топилади. “Доштан ё надоштан” (“Эга булиш ёки 
булмаслик”) романи (Хемингуэй) ва “Адл” хикояси (Чубак) мана 
шу ривоят усулидан бахрамандцир. “Адл” хикоясидан намуна:

“Аравага цушилган от кенг арищ а тушиб кетганди ва кул су- 
яги ва оёц тиззаси синган эди... Икки нафар фаррош ва битта 
эгнига погонсиз аскар кийими ва бошига соябонсиз кулоу кийиб 
олган йуловчи ишчи уни арицдан чщ ариб олишга уринишарди.

Кулига куюц цилиб хина куйган фаррошлардан бири деди:
-  Мен думидан уиыайман, сизлар икковингиз биттадан оёгини 

ушлайсиз ва бараваригауни ердан кутарамиз...

Ривоят килишнинг баъзи янгирок услублари

М актуб (нома) орцали ривоят  цилиш: Бу усулда роман 
кахрамонлар уртасидаги бир нечта хат оркали такдим этилади. 
Бу усул XVIII асрда Европада кенг таркалган эди. “Камбагаллар” 
(Достоевский), Мухаммад Х,ижозийнинг “Зебо” ва Бехозиннинг 
“Деворнинг у томонидан” романлари мана шу услубда ёзилган. 
“Деворнинг у томонидан” романидан парча:2

1 Содик Чубак. “Химэшаббози” (Парда оркасидаги уйинлар). -  44- б.
2“Роман унсурлари” (Жамол Мирсодикий)дан кучирма. -2 5 8 - 6 .
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“1938 йил октябрь ойияинг боишари
Мсцбубим!
Мактубинг кулимга тегди ва шунчалик хурсанд булдимки, 

дарщч ж авоб ёзишни истадим. Х,атто цулларимни х,ам ювма- 
дим. Ер чопиш ишларини бугун эрталаб тугатдик. Гарчи ёмгир 
узумларга зарар етказган булса-да, аммо уосил яхши... ”

Эсдаликларнамо ривоят  цилиш: Бу усулда роман 
кахрамонлардан бирининг биринчи шахе усулида ёзилган кун­
далик ёки хафталик эсдаликлари асосида яратилади. Бу эсдалик- 
лар, аслида, укувчига каратилган. “Кдморбоз” (Достоевский), 
“Нафрат” (Жан Поль Сартер), “Бегона” (Альбер Камю), “Яшаш 
керак” (Мустафо Рах,имий) романлари мана шу услубда ёзилган. 
“Яшаш керак” романидан парча1:

“Чоршанба, 14 обои ойи
Бугун яна жаноб Имтиёз пайдо булди. Жуда илик, ва счмимий 

эди. Сафар хотираларини сурадим. “Хали ёзиб тугапшадим ”, 
деди. Лилининг ауволини суради...

Жума, 16 обон ойи
Бугун кечцурун нефть ширкати биносида катта зиёфат бул­

ди. Мистер Киси ва мистер Шорт щмда уларнинг хотинлари 
меумонларни кутиб олишарди. Барча узимизникилар уша ерда эди... ”

Иккинчи шахе баён услуби: Бироз мактуб оркали риво­
ят килишга ухшаб кетадиган бу усулда ёзувчи кахрамон ёки 
кахрамонларга хитоб килиб, шу оркали романни накл килади. 
Албатта, баъзан бу орада иккинчи шахе биринчи шахе билан ал- 
машиши мумкин. Бу усул роман тузилишини хабарнамо килган и 
боис унчалик таркалмаган. “Бир киши” (Урё Нофолочи) романи 
мана шу усулда ёзилган. Насим Хоксорнинг “Саги зир-э борон” 
(“Ёмгирда колган ит”) романидан парча:2

1 “Роман унсурлари”дан кучирма (кискартирилган шаклда). - 260 2 6 1 - о.
2“С ад сол достоннависи-йэ Ирон” (“Эронда юз йиллик наср-нависли к"). 

942-943- бетлар.
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“Умидсизлик сени чулгаб олишини вауфцни цоронги куришни 
истамайсан. Аммо булади. Чарчоцни;щс цилмасликни хоулайсан, 
аммо шундай булиб туради... Ушанда утмишга цайтасан ва 
воцеалардан “Булганмидинг? ”, “Нима истагандинг? ” деб  
сурайсан. Х,аётингдаги барча уша азобларни бир тинч соуил то- 
пиш, улган рууипгни эртадан кечгача у  ердан-бу ерга судраш ва 
ёш жисминг цариб бораётганини куриш учун чекканмидинг... ”

Якка баён услуби: Бу усул рухшуносликусули булиб, 20- асрда 
рухдиунослик илми тараккиёти ва, хусусан, Фрейд, Юнг, Фризер 
ва бошкаларнинг назарияларининг таркалишининг мах,сулидир.

Якка баён услубида роман кахрамон ёки кахрамонларнинг 
фикрлари сайри оркали ривоят килинади, бу фикрлар гохида тил- 
га кучади, гохида эса хаёлдан утади. Шунга асосан ёлгиз ривоят 
килиш усули уч турга булинади: сах,на якка баёни, узига узи га- 
пириш, ички кечинмалари баёни.

а) сах;на якка баёни: Бу усулда роман кахрамони ёлгиз узи 
гапиради ва маълум ёки номаълум одамга хитоб килади. Бу 
усул бутун романни ёки унинг бир кисмини камраб олиши мум­
кин. “Натурдашт” (Ж. Д. Салинжер), “Кулаш” (Альбер Камю), 
“К^оронгилик юраги” (Жозеф Конрад), “Бодхо хабар аз тагиир-э 
фасл мидехад” (“Шамоллар фасл узгаришидан дарак беради”) 
(Жамол Мирсодикий) мана шу усулдан бахраманддир. “Бодхо ха­
бар аз тагийир-э фасл мидехад” (“Шамоллар фасл узгаришидан 
дарак беради”) романидан парча:

“Углим, ривоятлар шу цадар менга ёцадики, бир марта барча 
эшитганривоятларимни ёзмоцчи булдим, лекин уларни сузлаб бе- 
риш янада гузалроц туйшди... К^аердандир, билмадим, бир цария 
пайдо булди, ёнимизда турган эди ва ого Расулнинг гапларига 
цизщиш бшан кулоц соларди. Жимгина узимни четга олдим ва 
дсщлизнинг нариги бошига кетдим...

1 Жамол Мирсодикий. “Бодхо хабар аз тагийир-э фасл мидехад”. — 11 - б.
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б) узига узи  гапириш: Бу ерда роман кахрамони узи билан у чи 
гаплашади ва х.еч кимга хитоб килмайди. Купрок; спектаклларда 
кулланиладиган бу услубда кахрамон уз максадлари, фикрлари 
ва х,исларини укувчига таништиради. Узига узи гапириш “а к л 
окими жараёни”дан фойдаланувчи усуллардан булиб, тез о ради 
у хдкда х,ам тухталиб утамиз. Шекспирнинг “Гамлет” спектакли- 
нинг “Х,аёт ё мамот” парчаси, Фокнернинг “Газаб ва туполон” 
романининг учинчи кисми, Хушанг Гулширийнинг “Арусак-э 
чини-йэ ман” (“Менинг хитой кутирчогим”) х,икояси' шу усулда 
ёзилган2. “Газаб ва туполон”дан парча:

“Машинами орцага цараб юриб ташцарига олиб чициш учун 
орца эшикдан таищарига чицдим, кейин уларни топгунча бутуп 
уйни айланиб чициб, олдиига юришга мажбур булдим.

Мен унга: “Менимча, сенга гилдиракни машшишипг о\щасига 
солгин, деб айтдим деб уйлайман ”, -  дейман.

“Вацтим булмади, очам ошхонадаги ишипи тугатмагунча \еч 
кимнинг бу билан иши йук,...”i

в) ички кечинмалар баёни: Тафаккур окими жараёнини 
такдим этиш йулларидан бири булган бу усул х,али бир шаклга 
кириб айтилмасдан олдин кахрамон ёки кахрамонлар тафакку- 
рида пайдо булган фикрларни к^фсатиб беради. Аникрок килиб 
айтсак, тушунчалар факат одам тасаввурида юзага келади, ёзув- 
чининг иши эса унинг онгидаги мазмунни акс эттиришдир. Ички 
ёлгиз ривоят килишнинг асосини гоялар ассоциацияси (бирга 
кушилиши) ташкил этади, яъни бир-бирга кушилувчи булган 
фикрлар ва хотираларнинг бир канчаси ёнма-ён урин олади. Бу 
ривоят усули болаларнинг уйин уйнаётган пайтдаги х,еч кимга

1 Бу Х.ИКОЯНИ мана шу китобда намуналар булимида укийсиз.
2 Биринчи шахе ва садна ривоят килиш усулларига карши уларок узига узи 

гапириш усули бутун романни эмас, балки факат романнинг бир кисмини камраб 
олади.

3 Уильям Фокнер, “Хашм-у хайёху”, Солих, Хусайний таржимаси. -  170-6.

197



хитоб килмасдан гапиришларига' ёки кари ва паришонхотир ки- 
шиларнинг узлари билан гаплашишларига ухшайди. Фарки шун- 
даки, бу усулда сухбатлар тилда эмас, тафаккурда булиб утади. 
Агар тафаккурдаги тушунчалар ва хотиралар сайри тартибли ва 
утмишга кайтувчи булса, кинодаги флаш бэк (Flash back) техник 
усулига дуч келган буламиз ва агар, фикрлар бетартиб ва таркок, 
баён этилса, тафаккур окими жараенига эга буламиз.

Чубакнинг “Санг-э сабур” (“Сабр тоши”), Гулширийнинг 
“Шозодэ Эхтэжоб” романлари мана шу усулдан бахраманддир. 
“Санг-э сабур”дан парча (хеч кими йук боланинг уйин пайтидаги 
ички ёлгиз гапириши):

“Аммо менинг опам йук. Акам щ м йуц, мен ёлгизман. Якка- 
ёлгизман. Х,овузда мунча балиц куп. Бир, икки, уч, турт, беш, 
олти, етти, саккиз, туцциз, ун, ун бир, йигирма, уттиз, юзта, 
мингта. Дибунинг огзидан тутун чщади, худди щммомнииг 
утхонасидек... мен %аммомни ёмон кураман. Энди цечам 
щ чм ом га бормайман, бош ювадиган гил кузларгшга киради... Со- 
вун суви кузларимга кириб ачиштиради... Энди .\ечам уаммомга 
бормайман. Онам .щммомга овцат олиб келади, еймиз. Нон ва 
кохусирка. Х,аммом щандай яхши. Онам бошимни ювади... Онам 
кумирхопага кетди. Кумирхона тундай цоронги. Кундузи %ам у  ер 
цоронги. Кечаси эса ж уда цоронги. Мен кумирхонадан цурцаман. 
Дибу кумирхопага бекиниб олган... ”2

Ички ёлгиз ривоят тафаккур окими жараёнини такдим этиш 
усулларидан булгани боис бу охирги усул х,акида хам тухталиб 
утилса уринли булади.

1 Каранг: “Менинг хитой кугирчогим”, намуналар булимида.
2 Содик Чубак. “Санг-э сабур” “Сабр тоши”. -  77-78- бетлар. (Кискартирилган 

шаклда).
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Тафаккур окими жараёни (Stream of Cansciousne.sN)

Бу усул XX аср асарларида ривоят килишнинг энг янги услуб- 
ларидандир. Бу усулда фикрлар, тушунчалар, хдссиётлар ва хоти- 
ралар тасодифий ва айкаш-уйкаш -  кахрамоннинг тафаккуридан 
кандай утса, шундайлигича тасвирланади. Бу ерда замон ва ма- 
кон аралашиб кетади ва биз кахрамон тафаккурининг бетартиб 
куринишларига рупара буламиз. Айтганларидек, гуё ёзувчи соа- 
тининг милини тухтовсиз олдига ва оркасига суриб куяётгандек. 
Бу усул телба, асабий ва, шу билан бирга, кишиларнинг тафак- 
курини курсатиш учун жуда кулай. Тафаккур жараёни тафаккур- 
нинг “гаплашишдан олдинги сатх,и”ни камраб олади. Унинг энг 
асосий усуллари куйидагиларлан иборат: кишиларнинг бетартиб 
тафаккурини мужассамлаштириш учун рухдиунослик механизм- 
ларидан фойдаланиш, кахрамонларнинг нуткида маънолар тарти- 
би ва коидалар уйгунлигини бузиш, рамзлар ва имижлар ёрдами- 
да куп маъноли ва куп товушли сузлардан фойдаланиш.

“Алиса” (Жемз Жуис), “Хизобх,о” (“Тулкинлар”) (Виржиния 
Вольф)1, “Хашм-у хдйёх,у” (“Fазаб ва туполон”) (Фокнер), “Санг-э 
сабур” (“Сабр тоши”) (Чубак), “Шозадэ Эх,тэжоб” (Гулширий), 
“Симфуни-йэ мурдэгон” (“Уликлар симфонияси”) (Аббос Маъ- 
руфий), “Нимэ-йэ гойэб” (Х,усайн Санопур) романлари мана 
шу усулдан бахраманддир2. “Симфуни-йэ мурдэгон” (“Уликлар 
симфонияси”)дан парча (роман кахрамони Урхон шах,ардан 
ташкаридаги чулларда катти к кор ва буронда музлаб колган ва 
ёзувчи унинг утмищдаги шубха-гумонлари ва хотираларини уз 
ичига олган бетартиб фикрларини тасвирлайди):

“Бошца кучи цолмаганди... Туширилган байроцларга ухшаб 
ерда утириб цолди. Атрофга царади. Х^амма нарса сукунатга

‘Бу роман “Амвож” (“Тулкинлар”) номи билан хам Парвиз Дориюш томонидан 
форсийга таржима килинган.

2Мустафо Мастурнинг “Эшк-э ру-йэ пиёдэруу” (“Иулакдаги ишк”) хикоя с и хам 
ана шу усулда ёзилган (мана шу китобда).
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чумган эди. К рр тобора уни кумммоцда эди... Кейин осмондан 
тушиб келган ва икки кули билан Уруоннинг икки бош бармогидан 
тортаётган онасини курди.

У деди: “Йуц, онажон, йуц ”.
Онаси уеч нгша гапирмасди. Фацат куларди. М еур билан ку- 

ларди.
У деди: ‘‘Йуц, онажон, адолат дегани мана шуми, онаж он?”
Она бош бармоцларини куч билан тортарди. Одам бирдан 

йицилиб тушиши мумкин. Оёгим остини курмаяпман.
У деди: “Х,аёт нацадар цийинлашиб кетди ”.
К,алдиргочлар гала-гала булиб цорда чарх уриб учишарди... 

Онаси цуйиб юборадиган эмасди. Куч билан тортарди... Она ос­
мондан тушган эди ва шамол унинг цизил этагини уилпиратарди.

Ота, цишдан бауоргача югурган пайтингиз булганми? Сизлар 
улгансиз. Сизлар. Аммо мен цишдан бауоргача югурганман... ”

Роман насрининг механизмлари хакида фикрлар

1. Роман насрида барча ёзиш усуллари -  расмий, адабий, од­
дий, рузномавий, хабар ва бошкалардан романнинг фазоси, тех- 
никаси ва мазмуни такозосига кура фойдаланиш мумкин, аммо 
роман насри ва ёзишнинг энг асосий хусусияти сузнинг содда- 
лиги, объективлиги ва самимийлигидир. Чунки, бугунги роман, 
асосан бугунги инсоннинг объектив хаётини к)фсатиб беради. 
Жамиятнинг оддий кишиларининг хдётидан хабар беришни даъ- 
во килувчи роман табиийки, адибона ва сертакаллуф тузилиш ва 
баёнга эга булмаслиги керак. Али Мух,аммад Афгонийнинг “Ох,у 
хонимнинг эри” романидан куйидаги парчага эътибор беринг:

Сайид Мирон: Менунинг сенга нисбатан амалларининг шид- 
датида ишцни куряпман; ёмон усган гулларининг устидаги пар- 
вариш цилинмаган ишцни. Чиройли гуллар урнига тикан усган  
ва уатто айтмоцчиманки, унинг сенга нисбатан цилган барча 
ёмонликлари мана шу ишц булогидан сув ичган... (89бет)
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...Хумо: Сузлари шундай ички кечинмалари ва иштиёцидан 
чщардики, ростдан х,ам гуё мен унинг цочиб кетган ваяна щита 
топиб олган бахти ёки цулдан чицарган санъат илщыи эдим... 
(96- бет)

Инсоф билан айтганда, кайси бир оддий эркак ва аёл оддий му- 
носабатларида мана шундай нафосат билан чечан гапира олади? 
Аммо агар роман тарихий-афсонавий фазо ва мазмунга эга булса, 
унинг тузилиши ва баёни х,ам уша фазо ва мазмунга мос булиши 
мумкин. Такий Мударрисийнинг “Якулиё ва танх,ои-йэ у” (“Яку- 
лия ва унинг ёлгизлиги”) романидан парча:

“Сахарпинг нам танаси утлоцнинг куксидап шабнамни суриб 
олмоцда ва Исроилнинг чупонлари огир уйкудан бошларини 
кутармоцда эдилар.

Кузини юмган шайтон х,ам гапираётган эди ва Якулиянинг би- 
лакларини силарди:

—J(a, Якулия! Ер инсонниунутганини эсдан чицаришучун Асо- 
бо шароб ичарди ва унинг урнига ру^лари тащирланган ва мана 
шу тащирни у;озир %ис цилмаётган гадойлардан ер купроц хур- 
санд эканлигини унутиш учун пастликка цараб югуради. Хуш, 
Якулия! Ииглаяпсанми?

2. Насрнинг, айникса, роман насрининг бадиий тузилиши- 
нинг энг мух,им хусусиятларидан бири баён услуби, роман тав- 
сифи, унинг мазмуни ва фазоси уртасидаги мутаносибликдир. Бу 
асосни “фазо яратиш” деб аташади. Мисол: Чубакнинг “Антари 
кэ лутийаш мурдэ буд” (“Масхарабози улган маймун”) романида 
Махмал исмли томоша курсатувчи маймун эрталаб уйгонганида 
эгаси масхарабознинг улганини куради. Узини озод булган х,ис 
к;илиб, шодиёна уйнаб-кулишга берилади. Ёзувчи унинг х,олатини 
куйидагича васф этади:

“Роса хурсанд булди. Елиб-югуриб сакради. Озод булганидан 
цувонди. Йул юрар, аммо занжир %ам орцасидан келар ва у  билан
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бирга сакрарди. Занжир хам у  билан бирга цувнарди. У уам озод 
булганди. Аммо иккови бир-бирига богланган эди.

-  Масхарвозининг ю зиуига уеч нима демасди: “кет ” демасди, 
“ут и р” демасди, “чилимга олов сол’’ демасди, “бошингга салла 

ура  ” демасди, “шам бул ” демасди, “дуст ва душманнинг жойи 
цаерда” демасди, “кузларингни ю м ” демасди... “чавандоз, ча- 
вандоз келди, моуир чавандоз келди” демасди... ” (85-87- бетлар, 
кискартириш билан).

Жумлаларнинг кучли, лунда ва киска, жонли ритми маймун- 
нинг томоша курсатишдаги тез ва жонли харакатлари билан уйгун 
эканини аник курамиз. Бошка бир парча: Давлатободийнинг “Жо- 
йэ холи-йэ Сулуч” (“Сулучнинг буш урни”) романида Аббоснинг 
туя билан олишуви хдкидаги чиройли кисмида (буни намуналар 
булимида укийсиз) роман кахрамони Аббос мает туя билан оли- 
шув жараёнида жон талвасасида сахро уртасидаги кудукка узини 
ташлайди ва уша ахволда икки дахшатли сахро илони кудук 
остида унга караб судралиб кела бошлайди. Бундан дахшатга 
гушган Аббоснинг бутун соч-соколи бир кечада оппок окариб ке- 
тади. Уша куннинг эртасига Аббоснинг онаси Маргон Аббосни 
кидириш учун у билан бирга келган бир неча кишлок одамлари 
ёрдам ида уни кудукдан чикариб оладилар ва унинг кариб кетган 
чехрасини куриб, хайрат ва дахшатга гарк буладилар. Энди ёзув- 
чининг бу вокеани кандай тасвирлаганига назар ташлайлик:

“Офтоб югуради, нур сочади: Аббоснинг сочлари ва цоишари 
батамом оцариб кетган. Уялипинг хуржуни Марготшиг цулидан 
ерга тушади. Маргон олдинга цараб юради. Йуц! Нега ишони- 
ши керак? Рупарасида цари чол турибди! Олдинроц юради. Яна! 
Маргоннинг кузлари икки цуригаи чуцур уалца. Кузлари тубида 
икки илон чамбарак булиб ётибди. Илонлар саргардоп. Саргар- 
дои нигоуттг бир сауроси ”.
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Ёзувчи Маргоннингкузлари, куз корачиклари ва пи1Х)\лири||ИН1 
холатини вокеа сахнаси ва фазоси (кудук, илоплар, са\ро ий 
Хоказолар) билан хамоханг равишда нихоятда гузал таснирлши- 
нини куряпсизми? Хуллас, бу борада жуда куп гапириш мумкин, 
аммо, афсус, вактимиз зик-

3. Адабий ва орзулар уйготувчи тавсифлар романнинг фачоси 
ва тузилишини яратишда катта таъсир курсатади. Бу ерда х,озиргн 
замон романнависларининг тавсифларидан намуналар такдим 
этамиз. Бундай тавсифлар ва тасаввурлар факат романларга хос 
эмас, балки насрнинг куплаб жанрларида хам (танкид, расмий ва 
илмий жанрлардан ташкари) таркалган.

Тилларни тандирдан ташцарига чициб цолган хамирга ухшаб 
осилтириб олишган эди... Куёш оташин цандилдек осмон тепа- 
сида цотиб цолган эди. (Жамолзода)

Эшик орасиниуликнинг огзидек очиц цолдирган эди... Бир асир- 
ни эркалашга тула тулцинларга чукиб борардим... Ой гугурт бо- 
шидек ёниб тогнинг ёнидан чициб келган эди. (Содик Х,идоят)

Крвоц цуртига ухшаш узун ва ингичка куча с аэроны икки 
булакка ажратган эди. (Содик Чубак)

Бу гиламнинг иплари мез;нат ва мщаббатдандир... бугдойлар 
тилла селидек бир-бирининг устига уйилиб ётибди. (Симин До­
нишвар)

Унинг пастга осилган бацбацаси ва шишиб кетган куз остла- 
ри ёзда айланиб айрон сотиб юрадиган айрончиларнинг оц меш- 
ларини одамнинг эсига соларди. (Жалол Оле Ахмад)

Бурни худди косадаги шурвада сузиб юрган бир думба бучагшк’к 
катта ва ранги учган юзидан урин олганди... К}'сш ботиши.'а <ч
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вацт цолганди. Куёшга царасам, гуё хурмозорга ут  цуйгандек. 
(Ахмад Махмуд)

Сулмоз сщронинг энг чиройли нацист гиламчаси эди... К^алби 
дунёдаги энг катта аланга каби ёнарди. (НодирИброхимий)

Лаззат %атто киприкларингдан л;ам томиб туради... Агар  
щ ёт  ип калаваси булса, мен уни очиб курам ап. (Баером Содиций).

Чигирткаларнинг овози интщоси йуц ип эди, бутун тун 
багрида учи йуцолган канава. (Хушанг Гулширий)

Бир бургут нигоуининг тубида пистирма цуйган эди... Ишц 
мана шу ссцро шамолларига ухшайди. Намотки, келмаса! Келга- 
нида кузларни кур цилади... Калидар юлдузлари бу кеча цандай нур 
таратяпти, Худо чарогон цилган... уша ажиб цузилар ушгохидан 
цочиб кетган ва ёвуз бурилар унинг куз цорачигида пистирмада 
утирарди. (Махмуд Давлатободий)

IV БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН НАСРНАВИСЛИГИ

Хозирги замон насрнавислигини мухим тарихий-ижтимо- 
ий вокеалар, шунингдек, хар бир даврнинг адабий ва услубий 
узгаришлари асосида бир неча тарихий даврга булиш мумкин:

Биринчи давр: 1274-1300/1895-1921 йиллар, машрута даври.
Иккинчи давр: 1300-1320/1921-1941 йиллар, Ризошох даври.
Учинчи давр: 1320 -1332/1941-1953 йиллар, Ризошохдан ке­

йин 28 мурдод ойи/ 19 август тунтаришигача.
Туртинчи давр: 1332-1340/1953-1961 йиллар, каршилик 

курсатиш адабиёти даври.
Бешинчи давр: 1340-1357/1961-1978 йиллар, гуллаб-яшнаш, 

таракдий килиш даври.
Олтинчидавр: 1357-1380/1978-2001 йиллар, инкилоб даври.
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1. Машрута даврида насрнавислнк

А)Тарихий роман. Машрутият даври тарихий романчиликкнй*
га келган майдон эди. Машрута даврининг, яъни кдцимий rupuxi tt 
юзланишнинг энг асосий мехвар (ук) гояларидан бири Эроннн 
кайтадан кадимий шон-шавкат уфклари билан боглай оладипш 
“миллий халоскор кахрамоннинг пайдо булиши” орзусини у:шда 
яширган эди. Мана шу орзу ва умид ёзувчиларни эронликлар- 
нинг тарихий менталитета ва борлигининг туб-тубида изланиш- 
ларга замин яратди. Кейинчалик хам машрута кадриятларининг 
тугатилиши, мустамлакачиликка карши харакатлар (урмон 
харакати, куча куз голо н лари, тангистонликлар кузголони)нинг 
маглубиятларидан келиб чиккан умидсизлик, мамлакат фазоси- 
да хукмрон булган тартибсизликлар бу тиришкоклик ва тарихий 
изланишларни кучайтирди. Машрута даврида романчиликнинг 
кам равнак топганлигига карамасдан, баъзи зиёлилар сиёсий- 
ижтимоий ислохотларни яратиш йулида рисолалар ва маколалар 
ёзиш билан бир каторда Европа романларидан таъсирланиб ва 
ижтимоий ахволни танкид килиш максадида романмонанд асар­
лар яратдилар. “Сэторэгон-э фэрибхурдэ (Х,экоёт-э Юсэфшох)” 
(“Алданган юлдузлар (Юсуфшоххикояси”)1 номли биринчи Эрон 
тарихий романини Мирзо Фатхали Охундзода 1253/1874 йилда 
ёзди. Мирзо Жаъфар Курочадогий бу романни Охундзоданинг 
пьесалари билан бирга озар тилидан форс тилига угирди. Охунд­
зода Эроннинг биринчи роман ва пьеса ёзувчи адиби булиб, рус 
ва европа ёзувчиларидан таъсирланганди ва бу сохада дастлабки 
кадамларни ташлади.

Бу даврдаги энг катта тарихий романлар деб куйидагиларни 
келтириш мумкин: Мухаммад Бокир Мирзо Хусравийнинг“ Ш амс 
ва Тугро” (1287/1908), Шайх Мирзо Мусо Кабудар Охангийнинг 
“Ишк ва салтанат” ёки “Футухот-э Куруш-э Кабир” (“Буюк Ку-

1 Бу роман вокеалари шох Аббосий Сафавий даврига мансуб булиб. айни 
замонда, ёзувчи уз замонасидаги ижтимоий вазиятга танкидий па фош пувчи  
назар билан карайди.
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рушнинг зафарлари”) (1298/1919), Мирзо Хдсанхон Бадиънинг \ 
“Достон-э бостон ё саргузашт-э Куруш” (“Кадимий роман ёки 
Курушнинг саргузашти”) романи (1299/1920), Абдулхусайн 
Санъатизода Кирмонийнинг “Домгустарон ё энгзк;омхохон-э 
Маздак” (“Маздакнинг галамислари ёки касоскорларн”) 
(1299/1920) ва бошкалар.

Б) Ижтимоий роман. Баъзи Европа романларининг мавжуд 
булишига карамасдан, бу даврда ижтимоий романчилик унчалик 
равнак топмаган эди. Шунга карамасдан, Толибов Табризий1 ва 
Зайнулобиддин Марогаий2 каби янгилик тарафдорлари, гарчи 
хакикий маънода романчи булмасалар-да, хдр бири роман ёзиб 
(“Кэтоб-э Ахмад”, “Саёхатномэ-йэ Иброхимбек”), хозирги за­
мон романчилигининг пешкадамлари булдилар. Бу икки ёзувчи 
асарларининг муштарак хусусияти адабиётнинг роман жанридан 
янгилик ва ижтимоий уйгониш йулида роман тузилиши хакидаги 
баъзи дастлабки фикрлар билан фойдаланганликларидир. Форс 
тилидаги дастлабки романлар (хам сафарномалар шаклида-

1 Абдурахим Толибов Табризий (1250-1328 х. к./1833-1908) ёшлигидаёк 
Кавказга кетиб, у ерда янги гоялар билан танишди ва “Моликул Мухсинин” ва 
“Кэтоб-э Ахмад” (“Ахмаднинг китоби”) асарларини ёзиб ижтимоий уйгониш 
йулида харакат килди. “Кэтоб-э Ахмад” (“Ахмаднинг китоби”) ёзувчининг 
хаёлий фарзанди Ахмаднинг уз отаси билан уша кунлардаги илм ва фанлар 
хакида, шунингдек. Эрондаги вазият ва унинг колоклиги сабаблари хакида килган 
сухбатининг шархидир.

2 Зайнулобидин Марогайи (1255-1328 х.к./1837-1908) Кавказ ва Туркияда 
яшаган савдогар ва ижтимоий-сиёсий маърифий маколалар ёзган ёзувчи 
эди. Унинг уч жилдлик “Саёхатномэ-йэ Эброхимбиг” (“Иброхимбекнинг 
саёхатномаси”) китоби чет элда яшайдиган бир эронлик йигитнинг уз ватанига 
саёхатининг шархи булиб, уз ватани халкининг аянчли кастини куриб ва уни чет 
элдаги одамларнинг хаёт даражаси билан таккослаб тушкунлик ва умидсизликка 
тушади ва нихоят гам-гуссадан вафот этади. Бу роман таълимий-танкидий 
услубда ёзилган ва романчилик илми жихатидан хали хом ва ибтидоийдир. 
Кушимча маълумотлар учун каранг: “Аз Сабо то Нимо” (“Сабодан Нимогача”), 1 
жилд.. 304- дан кейинги бетлар ва “Сад сол-э достоннэвиси дар Ирон” (“Эронда юз 
йил насрнавислик”), 1 ва 2 жилдлар, 23 дан кейинги бетлар ва “Дийдори бо ахл-э 
калам” (Ахли калам билан учрашув). доктор Гулом Хусайн Юсуфий. -  Машхад 
дорулфунуни,1358/1979. -  142-144- бетлар.
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ги, х,ам тарихий ва хам ижтимоий романлар), асосан, кадимги 
Эрон анъанавий хикоялари ва Европа романлари тузилишининг 
коришмасидан иборат эди.

2. Ризошох, даврида насрнавислик 
(1300 -1320/1921-1941)

Умумий обзор: Х,ижрий 1299/1920 йил исфанд/февраль-март 
ойидаги асли ташкилотчилари сарой амалдорлари ва инглиз сиё- 
сатчилари булган давлаттунтариши натижасида Эрон сиёсат май- 
донида Ризошох пайдо булди ва кудрат погоналарини бирма-бир 
босиб утди. Аста-секин кожорлар хукумаги заифлашиб поёнига 
етди ва Ризохон -инглизлар химоясига суяниб ва ички зиддиятлар- 
дан фойдаланган холда давлат бошкарувини амалда кулга олди 
ва “жумхурият тузиш” кугирчокбозлик давридан сунг пироварди- 
да салтанатнинг тожу тахтини эгаллаб олди. Машрута харакати 
бугилди, озодлик курашчилари ёки улдирилди ёки таркалиб ке- 
тишди. Ризошох салтанатга эришгач, бир неча йуналишда иш олиб 
борди: Гарб андозалари буйича ижтимоий-иктисодий модерниза- 
циялаш, мухолифларни куркитиш ва осиш билан кушилиб кетган 
сиёсий истибдод мухитни яратиш, махаллий кузголонларни бо- 
стириш оркали сиёсий марказлашувни яратиш, кадимий тамой- 
илдаги карашларни ёйиш ва ....

Ризошохнинг яккахокимликка асосланган салтанати даври 
шунингдек, инкилобий ва тараккий этган мамлакатлар маданияти 
билан танишиш йуллари оркали шаклланган янгича фикрларнинг 
юзага келиш майдони булди. Шахарлар ахолисининг усиши, 
маданий муассаса, бошкарув ташкилотларининг купайиши ва 
янги ижтимоий табакаларнинг пайдо булиши бу даврнинг яна 
бошка хусусиятларидандир. Техрон университетининг ташкил 
этилиши (1313/1934), Эрон Академиясининг ташкил этилиши'

’ Эрон Академияси 1314/1935 йилда Мухаммад Али Фуругий (Закоулмулк). 
уша замондаги бош вазир раислигида тилни (арабиймаобий -  “арабизм; 
араб тилига кучли мойиллик”. сарэнависи -  “ахолини руйхатга олиш”.
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(1313/1934), Фирдавсий тавллудининг 1000 йиллигини нишон- 
лаш (1313/1934), шеърият, романчилик ва драматургияда баъзи 
янгича асарларнинг пайдо булиши х,ам бу даврнинг мухим мада­
ний вокеалар и х,исобланади.

А) Тарихий роман. Бу даврда Ризошох, даврида хукмрон 
булган миллатчилик рудига мое тарихий романлар ёзиш давом 
этди. Улар жумласидан куйидаги асарларни мисол келтириш мум­
кин: Х,айдарали Камолийнинг “Мазолэм-э Туркон хотун” (“Тур- 
кон хотин зулмлари”) (1306/1927) ва “Лозико” (1310 х,), Али 
Асгар Рах,имзода Сафавийнинг “Шахрбону” (1310 х,), Ш.Партав 
“Али Шерозпур Партав”нинг “Пахлавони Зенд” (1312 х) ва ху­
сусан, Зайнулобидин Муътаманнинг Аламут вокеалари ва Хожа 
Низомулмулк ва Х,асан Саббох,нинг саргузаштлари хакидаги 
“Ошёнэ-йэ укоб” (“Бургут уяси”) номли катта романи1.

Бундай романларнинг муаллифларининг кадимий Эронни ва 
унинг тарихий кахрамонларини афсонавий тарзда тасвирлаш- 
дан максади уша замондаш миллий хакоратлар ярасига малхдм 
куйиш эди. Худди “Шараф ва ифтихор тушунчаларини кенг ёйиш 
максадида хиссий кахрамонпарастлик ва романтик фикрлаш”2 бу 
асарларнинг купчилигида фикрий-хиссий асос сифатида яккол 
кузга ташланиб тургандек. Бу романларнинг яиа бошка хусуси-
фарангимаоби -  “евронача”, “европапарастлик”) ортикча сузлардан тозалаш 
максадида ташкил этилди. Бу Академиянинг муътадил адиблари рохохан -  “темир 
йул”, донишгох -  “университет”, хавопэймо -  “самолёт”, корманд -  “ходим” каби 
янги сузлар яратиб хозирги замон форс тили ва насрини бойитдилар.

1 Бу даврдан кейин хам тарихий асарларга булган кизикишнинг кун сайин ортиб 
бориши боис тарихий романларни вактни утказиш, баъзида таълим ва тарбия 
воситаси сифатида машхур рузнома ва журналларнинг остки кисмида чоп этиш 
давом этди. Жумладан: Лутфулло Тараккийнинг “Шабхо-йэ Багдод” (“Багдод 
тунлари”), Дусайнкули Мустафоннинг “Робия”, Иброхим Мударрнсийнинг 
“Арус-э Мадойэн” (“Мадойин келини”) ва “Дэлшод хотун”, Саид Нафисийнинг 
“Мох-э Нахшаб” (“Нахшаб ойи”) ва хаммадан мухими Хусайн Масрурнинг “Дах 
нафар кэзэлбош” (“Ун кизилбош”) номли катта романи. Рузнома ва журналларда 
романларни чоп этиш утгизинчи, киркинчи ва эллигинчи йилларда хам турли 
янгича шаклларда давом этди. Бу хакда кейинчалик яна тухталамиз.

2 Арнольд Хавзер, “Торих-э эжтэмоъи-йэ хунар” (“Санъатнинг ижтимоий 
тарихи”). Амин Муид таржимаси. -  172- б.
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ятлари утмишга мойил олий наср, тарихий вокеаларни яхши би- 
лиш, арабизмларга карши кураш ва аник роман тузилишига эъти- 
борсизлик эди.

Б) Ижтимоий роман. Ризошох, даври, шунингдек, Эронда иж­
тимоий романчиликнинг ривожланган ва кенг таркалган майдони 
булди. Ижтимоий муносабатлар шаклларининг узгариши ва иж­
тимоий романчиликнинг ривожланиши маданий карашларнинг 
усиши ва шах,ар уртахол табакасининг купайиши тарихий роман­
чиликнинг тугаши ва ижтимоий романнинг уша даврнинг адабий 
шакли сифатида ривожланишининг энг мухим омиллари булди. 
Дастлабки ижтимоий романлар купинча уша даврдаги журнал- 
ларнинг кизщарли илова сахифалари сифатида нашр этиларди.

Муртазо Мушфик Козимийнинг асари “Тэхрон-э махуф” 
(“Куркинчли Техрон”) (1303/1924) Эроннинг биринчи ижтимо­
ий романи эди. Бу романда муаллиф аёллар масаласи асос килиб 
олиб кожорлар даврининг охирлари ва пахлавийлар даврининг 
бошларидаги жамият ичидаги фиску фасодларни очиб ташлай- 
ди1. Бу роман кожор саройи амалдорларидан бирининг угли 
Фаррухнинг уз аммаси ва янги чиккан аслзодалардан бирининг 
Кизи Махинга булган мухаббатининг киссасидир. “Куркинчли 
Техрон” насри ва тузилишининг заифлигига карамасдан, узининг 
нисбатан кучли танкидий-ижтимоий караши нуктаи назаридан 
Эрон ижтимоий романчилигига чукур таъсир курсатди. Яна уша 
даврда Аббос Халилий узининг “Рузгор-э сиёх” (“Кора кун- 
лар”) (1303/1924), “Энтэком” (“Интиком”) (1304/1925), “Ин­
сон” (1304/1925) ва “Асрор-э шаб” (“Тун сирлари”) (1305/1926) 
романлари билан майдонга кириб келди ва уз асарларида аёллар- 
нинг аянчли ахволи, аслзодалар орасида авж олган фиску фасодни 
тасвирлаб берди. Яна Ахмадали Худодода Темурий “Руз-э сиёх-э 
коргар” (“Ишчининг кора куни”) (1305/1926) ва “Руз-э сиёх-э

1 Албатта, бу орада Ях,ё Давлатободийнинг “Шахрэноз” (1296/1917) ва 
Санъатизоданинг “Мажмаъ-э дивонэгон” (“Девоналар уюшмаси”) (1303/1924) 
каби ижтимоийнамо баъзи асарларнинг пешкадамлигидан гафлатда колмаслик 
керак.
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раъият” (“Дех,Коннинг кора куни”) (1306/1927) романлари, Ра- 
биъ Ансорий “Жэноёт-э башар” (“Башар жиноятлари”) ёки 
“Одамфурушон-э карн-э бистум” (“XX аср одамфурушлари”)
(1308/1929) романи, Жах,онгир Жалилий “Ман хам гэрйэ кар­
дам” (“Мен хам йигладим”) (1311/1932) романи, Мухаммад 
Масъуд “Тафрихот-э шаб” (“Тунги вактичогликлар”) 
(1311/1932), “Дар талош-э маъош” (“Тириклик пайида”) 
(1312/1933) ва “Ашраф-э махлукот” (“Яратилганларнинг энг 
улуги”) (1313/1934) романлари, Мухаммад Хижозий1 “Хумо” 
(1307/1328), “Паричехр” (1308/1929) ва “Зебо” (1312/1933) ро­
манлари билан ижтимоий романчиликнинг равнаки ва ривожига 
катта хисса кушдилар.

Кддимий романслардан таъсирланган хамда Европа ва Рос- 
сиянинг ижтимоий романларидан илхом олган бу ёзувчилар 
уз замонасидаги вазиятга танкидий караб, факирлик, фасод, 
фахш, порахурлик, ашрофпарастлик, аёлларнинг мазлумлиги ва 
бахтикаролиги, ахлоксизликлар, жушкин инщ-мухаббатлар, сиё­
сий тил бириктиришлар, судхурлик ва бошка шу каби ижтимо- 
ий тартибсизликлар ва иллатларни тасвирладилар ва танкиднинг 
уткир тигига топширдилар.

Зикр этилган асарларнинг насри ва тузилиши купинча кадимий 
наср усулининг колдиклари ва машрутадан кейинги содда ёзиш 
усулининг коришмасидан иборат эди ва адабий ёки огзаки тилда-

1 Хижозий кейинчалик \ам  “Оаднг” (1331/1952), “Орзу”, “Кадах.” (1331/1952), 
“Парвонэ” (1332/1953), “Сэрэшк” (“Куз ёши”) (1332/1953), “Пайём” (“Хабар”), 
“Насим” (“Шамол”) (1339/1960) каби романлар ва адабий романтик парчалар 
ёзишни давом эттирди ва “Хофиз”, “Арус-э фаранги” (“Европалик келин”), 
“Жанг”, “Хожи Мутажаддид” ва “Махмуд Окоро вакил кунид” (“Махмуд 
Огани вакил килинг”) номли танкидий-ижтимоий мазмундаги пьесалар х,ам 
ёзиб колдирди. Унинг энг катта асари уша “Зебо” романидир. Бу роман ёш бир 
талабанинг биографияси булиб, у маънавий усиш максадида Техронга келади ва 
Зебо исмли шахвагпараст аёл билан танишиш окибатида аета-секин узгаради, 
талабалик кийимини бир четга йигиштириб куяди ва идора ишлари билан 
шугуллана бошлайди, идорадаги тил бириктиришлар натижасида охири камокка 
тушади. Бу роман нисбатан пухта ва замонавий булиб, Ризошох давридаги 
ижтимоий вазиятни хакконий равишда тасвирлаб беради.
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ги оддий сузлар ва бирикмалар билан бир каторда кадимий сузлар 
ва феъллардан фойдаланиш, охангли ва баъзида кучли жушкин 
адабий жумлалар тузишни уз ичига оларди. Бу асарларнинг яна 
бошка хусусиятлари сифатида дунёкарашнинг заифлиги, роман­
да котиб колган ахлокий мавзулар ва панд-насихдтга юзланиш, 
романдаги сюжет ва баённинг кучсизлиги, Европа реалистик ёки 
романтик ёзувчиларининг адабий асарларидан таъсирланиш ва 
шу кабиларни келтириш мумкин1.

В) Х,икоя. Дастлабки романлар куйидаги сабаблар туфайли 
тез орада таназзулга учради: саводли укувчиларнинг камлиги, 
нашр этиш ишларидаги кийинчиликлар, чет эл романлари таржи- 
маларининг купайиши, Эрон ёзувчиларининг жонли ва жушкин 
ходисалар ва шахсларни яратишга кодир эмасликлари. Шунинг 
учун хам ёзувчилар насрий асарлар ёзиш техникасидан купрок 
бахраманд булган хикоячиликка купрок эътибор каратдилар. 
Х,икоя жанрининг пайдо булиши айни пайтда халкнинг хозирги 
тилига юзланиши туфайли содда ёзиш услубининг жадал ривож- 
ланишига сабаб булди.

Эронда хикоячилик 1300/1921 йилда Жамолзоданинг 
“Йэки буд, йэки набуд” (“Бир бор экан, бир йук экан”) 
хикоялар туплами билан бошланди ва тез орада такомиллашиш 
боскичларини босиб утди. “Йэки буд, йэки набуд” (“Бир бор 
экан, бир йук экан”) туплами “Форси шакар аст” (“Форс тили 
шакардир”), “Ружул-э сиёсий” (“Сиёсий арбоб”), “Дусти-йэ холэ 
хэрсэ” (“К,ош куяман деб куз чикариш”), “Дард-э дэл-э Мулло 
Курбонали” (“Мулла Курбоналининг дил хасратлари”), “Билэ 
диг, билэ чугундар” (“Эшагига яраша тушови”) ва “Вэйлонуд- 
давлэ” номли олтита хикояни уз ичига олган ва Жамолзоданинг 
етти йиллик ёзувчилиги хосили эди. Бу хикояларда ёзувчи сод-

1 Уша даврдаги Эрон романчилигига (хам тарихий ва хам ижтимоий) таъсир 
этган энг буюк хорижий ёзувчилар куйидагилар эди: Шотубриён, Ламартин, 
Мишель Зеваго, Александр Дюма, Ужен Су, Гёте. Алфонс Кар, Анатол Франс. 
Лорд Байрон. Гюго, Алфред Думусе, Александр Пушкин, Чарлз Диккенс, Оноре 
Бальзак, Достоевский ва бошкалар.
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да, халк тилида1 ва ширин хджв билан Эрон жамиятининг баъ- 
зи табакалари -  жахолат, тушкунлик, колоклик, таассуб, истиб- 
додга дучор булган ва ёзувчининг образлар яратиши ва мухитга 
танкидий карашлари натижасида нисбатан яккол тимсоли яратил- 
ган одамлар хаётининг бурчакларини тасвирлайди. Бу асарнинг 
вужудга келиши билан Деххудонинг карикатура образлари хикоя 
характерлари даражасига кутарилди. Жамолзода хикояларининг 
пайдо булиши, гарчи тузилишида баъзи камчиликларга эга булса- 
да, Эрон насрнавислиги сохасида ижтимоий реализм ва содда- 
нависликнинг мантикий яратилишига сабаб булди ва кейинги 
насллар учун кенг уфкларни очпб берди. Жамолзода кейинчалик 
“Дор ул-мажонин” (“Жиннихона”) (1320/1941), “Саргузашт-э 
Аму Хусэйналн” (“Хусайнали амакининг саргузаштлари”) 
(1321 /1942), “^алташан девон” (1325/1946), “ С ах ,р о -й э махшар” 
(“Махшар сахроси”) (1326/1947), “Рох обномэ” (Жилганома) 
(1326/1947), “Маъсумэ-йэ Широзий” (1333/1954), “Талх ва 
ширин” (“Аччик ва ширин”) (1334/1955), “Сару тах йэк кар- 
бос” (“Х^аммаси бир гур”) (1335/1956), “Шохкор” (1337/1958), 
“Кухнэ ва нуу” (“Эски ва янги”) (1338/1959), “Гэйр аз худо хич 
кас набуд” (“Худодан бошка хеч ким йук экан”) (1340/1961), 
“Осмон ва рисмон” (“Осмон ва аркон”) (1343/1964), “К^эссэхо- 
йэ кутох баройэ баччэхо-йэ ришдор” (“Соколли болалар учун 
киска хикоялар”) (1353/1974) ва “1^эссэ-йэ мо бэ cap расид” 
(“Х,икоямиз охирига етди”) (1357/1978) асарларини нашр эт- 
тирди, аммо уларнинг хеч бири унинг биринчи асари даражасига 
эришолмади2. Х,акикат шунда эдики, ватандан ва махаллий мада-

1 Албатта, Жамолзодадан олдин Мирзо Хабиб Исфахоний Жимз Муриянинг 
“Саргузашт-э Х,ожи бобо-йэ Эсфахоний” (“Хожибобо Исфахонийнинг 
саргузаштлари”) асарини равон таржима килиб ва аллома Деххудо “Чаранду 
паранд”номли танкидий юмористик маколаларини ёзиб, форс халк огзаки тили 
сузлари ва ибораларини келгуси авлодларга хадя этдилар, Бу икки адибнинг насри 
кейинчалик Жамолзода ва Хидоятнинг насрига таъсир этди.

2 Жамолзоданинг тадкикот ва таржималар сохасидаги асарларидан яна “Ганж-э 
шойэгон” (“Бехисоб бойлик”) (Кожор давлати иктисоди хакида), “Жанг-э 
туркамон” (“Туркман жанги”), “Хулкиёт-э мо ирониён” (“Биз эронликларнинг
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ният сарчашмаларидан йироклик Жамолзоданинг ижодига ман- 
фий таъсир курсатганди.

Агар Жамолзодани Эрондаги насрнавислик реализмининг 
бошловчиси деб х,исобласак, шубхдсиз, унинг чуккиси Содик 
Х,идоятнинг асарлари булди. Хидоят Жамолзоданинг акси уларок 
Кикоянинг ички курилиши ва баёнига, одамларнинг образини ва 
рух,иятини яратишга катта эътибор берди. Содик Хидоят Эрон­
даги машрутиятдан кейинги йигирманчи йилларнинг охирига- 
ча булган даврдаги маърифатнинг них,оясидир. Чет элга укишга 
юборилган биринчи талабалардан булган Содик ХИД°ЯТ Европада 
Fарб насрнавислиги услублари билан танишди ва ватанга кайтгач 
узининг “Зэндэ бэ гур” (“Гурга тирик кум илган”) (1309/1930) 
ва “Сэ катрэ хун” (“Уч томчи кон”) (1311/1932) номли реали- 
стик х,икоялар тупламларини нашр эттирди. Бу х,икоялар Содик 
Хидоятнинг факирлик, жахолат, хурофотпарастлик, рух,ий сар- 
гардонлик ва замондошларининг чириган хаётининг бошка шу 
каби куринишлари билан фикрий ва рух,ий курашини курсатиб 
турибди. Содик Хидоят уз табакасининг аристократизмидан 
кочиб ва жамиятнинг куйи табакаларининг кашшоклигидан безор 
булиб, ички зиддиятлар гирдобида колган эди. Них;оят, бу рухий 
курашларнинг Европа сафсатабоз файласуфлари ва мутафаккир- 
ларининг карашлари билан кушилиши нафрат ва умидсизликни 
унинг асарларининг асосига айлантирди. Содик ХИД°ЯТ Узининг 
“Обжихоним”, “Дош Окул”, “Довуд кужпушт” (“Букри До- 
вуд”), “Хожимурод”, “Мурдэхурхо” (“Улаксахурлар”), “Талаб-э 
омурзэш” (“Узр сураш”), “Му\аллал”, “Чангол” (“Санчки”), 
“Зани кэ мардашро гум кард” (“Эрини йукотган хотин”) ва бошка 
реалистик х.икояларида жонли тил, аччик юмор ва фожиали 
Караш билан одамларнинг тунги хаётларининг хаки кий манзара- 
ларини укувчиларга очиб бериш учун улар вужудининг коронги 
чукурликларигача ковлаб боради. У шунингдек, “Соя-йэ руушан”

табиати”), Шиллернинг “Вильгелм Тал” асари ва Мюллернинг “Хасис” пьесаси 
таржималари ва “Фарх,анг-э лугот-э омиёнэ” (“Сузлашув тили лутати”)ни 
келтириш мумкин.
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(“Ёругсоя”) ва “Алавияхоним”да (1312/1933) индивидуал ва уму­
мий азобларни баён этишда янгича курилиш ва рух,иятли х,икоядан 
фойдаланди ва жамиятнинг хонавайрон табакдларининг аянчли 
хдётини мох,ирлик билан очиб берди. Аммо Содик Хддоятнинг бу 
сохддаги энг катта ютуги “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) (1315 х,.) 
повести булиб, узидан кейинги наслларга чукур ва ажойиб таъсир 
к^рсатди ва “Кур бойкушчилик адабиёти”нинг юзага келишига 
сабаб булди. “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) мушохдда ва рух,иётга 
асосланган асар булиб, бир томондан унинг ижодкорининг касал- 
манд рух,иятини намоён этса, иккинчи тарафдан уша даврдаги 
тушкунликка тушган одамларнинг дах,шатли мушо^адаларининг 
куриниши ва бошка томондан Караганда одамларнинг борликни 
билишдаги азалий-абадий паришонлигининг яккол тажассуми- 
дир1. “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) энг кенг камровли хозирги за­
мон х,икоясидирки, “турли танкидчилар турли ижтимоий-фалса- 
фий (узгаришга ишониш, хайёмона ва буддавийча фикрлар, улим 
хдкида уйлаш ва сиёсий бугиш), тарихий (кадимий Эронга юзла- 
ниш ва ислом-арабни инкор этиш), рух,ий (Фрейд рух,шунослигида 
Удип каршилиги ва Юнг рух,шунослигида эркак-аёл рух,ияти) ва 
формал жихатлардан уни тафсир этишган”2.

1 “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”) узининг Пой китобшунослигига эга булган санокли 
асарлардандир. Л чада купрок маълумотучун куйидаги асарларга мурожаат килинг:

М. Ф. Фарзона, “Ошнойи бо Содэк Хэдоят” (“Содик ХиЛоят билан танишув”), 
доктор Мухаммад Али Хумоюн Котузиён, “Буф-э кур-э Хэдоят’' (“Хидоятнинг Кур 
бойкуши”), “Содэк Хэдоят ва марг-э нэвисандэ-йэ Буф-э кур” (“Содик Хидоят 
ва “Кур бойкуш”муаллифининг улими”), Мухаммадтакий Гиёсий, “Тавил-э 
Буф-э кур” (“Кур бойкуш”нинг шархи”), доктор Бахром Микдодий “Хэдоят 
ва Сипехрий”, доктор Сирус Шамисо “Достон-э йэк рух” (“Бир рух хикояси”). 
Шахром Бахор Луиён ва Фатхулло Исмоилийлар туплами “Шенохтномэ-йэ 
Содэк Хэдоят” (“Содик Хидоятнинг хаёт йули”), ХУР° Ёварий, “Равонковий ва 
адабиёт” (Рухшунослик ва адабиёт). Исмоил Жамшидий. “Худкуши-йэ Содэк 
Хэдоят” (Содик Хидоятнинг уз жонига касд килиши). Хасан Миробидиний, “Сад 
сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”) 1 ва 2 жилдлар. 
Жаннатий Атоий. “Зэндэги ва осор-э Содэк Хэдоят” (“Содик Хидоятнинг хаёти 
ва асарлари”).

2 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (Эронда юз йил насрнавислик). 1 ва 2 
жилдлар. -  107- б.
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Хидоят Ризошохдан кейинги нисбий демократия мухитида 
“Саг-э вэлгард” (“Саёк ит”) х,икоялар туплами (1321/1942) ва 
“Х^ожи O fo” реалистик повестини (1324 Х-) ёзди. “Х,ожи Ого”да 
сулчилик караш билан бозор буржуазиясининг кудратини кари, 
пасткаш ва сиёсатбоз савдогар киёфасида тасвирлайди ва ижтимо­
ий танкид тигига топширади. “Саг-э вэлгард” (“Саёк; ит”) хикоялар 
тупламидаги Хидоятнинг аклини банд этган энг мухим мавзулар 
пучлик, ёлгизлик, бегоналик, йук булиб кетиш ва улимдир1.

Хидоятнинг асарлари хамма томонларга таралиб узидан кей­
инги ёзувчиларни узининг сояси ва хукмронлиги остига тортди. 
Унинг биринчи издошларидан Бузург Алавий ва Содик Чубаклар- 
нинг номини келтириш мумкин.

3.1320-1332/1941-1953 йилларда насрнавислик 
(Ризошохнинг тахтдан агдарилишидан 28 мурдод /19 август

тунтариш игача)

Умумий обзор: 1320 йилнинг шахривар ойи/1941йил август- 
сентябрь, Иккинчи жахон урушининг кизиган пайтида Ризошох 
Гитлер Германиясига огишгани сабабли хокимиятдан четлашиш- 
га мажбур булди ва салтанатни угли га топширди. Иттифокчилар

1 Буларга кушимча равишда Ризошох давридаги миллатчилик харакатларидан 
таъсирлаиган Хидоят “Парвин дххтар-э Сосон” (“Парвин сосон кизи”) (1309/1930) 
ва “Мозиёр” (13 12/1933) пьесаларини ёзди ва яна халк маданияти вабилимларига 
чукур ёндашиб “Ваг-ваг сахоб” (1312/1933) ва “Найрангэстон”( 1326/1947) каби 
фолклор асарларини яратди. Шунингдек ижтимоий хикоячиликка юзланиб 
“Вэлэнгори” (“Бепарволик”) (1323/1944) ва “Тупэ марвори” (1321/1942) каби 
юмористик асарларини яратди. Хидоят кдламининг бошка харакат майдонлари 
сафарномалар ёзиш, мухбирлик. таржималар ва тарихий тадкикотлар булиб 
жумладан унинг бу сохадаги ютукдари сифатида куйидагиларни келтириш 
мумкин: пахлавий тилидаги асарлар (“Зэнд ва Хуман Ясин”, “Корномэ-йэ Ардашир 
Попокон” (“Ардашир Попокон кундаликлари”), ‘Тузорэш-э гамоншэкан” 
(Гумонни йукотувчи хисобот)нинг форс тилига таржимаси, Франс Кафка асарлари 
(“Масх" (Узгариш), “Гурух-э махкумин” (“Жазога хукм этилганлар гурухи”) 
ва турли ёзувчилар хикояларидан тузилган “Девор” тупламининг форс тилига 
таржимаси.
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мамлакатнинг ташки сиёсати жиловини кулга олдилар. Мамла­
катдаги вазиятнинг бекарорлиги ва ёш шохнинг тажрибасизлиги 
баъзи сиёсий-ижтимоий озодликларнинг юзага келишига замин 
яратди. Бирин-кетин партиялар ва сиёсий-ижтимоий ташкилот- 
лар юзага кела бошлади. Собик шуро давлати химояси остида 
Эронда “Тудэ” (“Халк”) партиясига асос солинди ва бу партия со- 
циалистиктузум программасини ишлаб чикиб, жамиятнинг турли 
табакалари-айникса, зиёлилар ва ахли каламни узига жалб килди. 
Мамлакатнинг сиёсий сахнаси кетма-кет руй берган узгаришлар 
ва тангликлар майдонига айланди. Доктор Мусаддикнинг Бош 
вазир сифатида сахнага чщиши билан миллий фронт Парламент 
истех,комидан туриб нефть саноатини миллийлаштириш ва инг- 
лизларни куролсизлантириш масалаларини илгари сурди ва бу 
миллий шиор атрофида истикдолталаб курашлар авжига чикди. 
Миллий, диний, сул кучлар курашнинг кизгин чукк,исида тур- 
дилар. Халк кузголони галаба килди ва нефть саноати миллий- 
лаштирилди. Миллий курашлар давом этиши билан салтанат 
асослари ларзага келди ва шох, Эрондан кочди. Аммо Америка ва 
Англия уз ички хамтовокларининг ёрдами билан ишга киришди- 
лар ва 1332 йил 28 мурдод ойи/1953йил 19 август тунтаришида 
Мусаддикнинг миллий давлатини агдардилар ва шох,ни кайтадан 
хокимият тепасига утказдилар. Кураш тулкинлари сунди ва жим- 
лик, бугщлик, коронгилик ва тушкунлик мамлакат фазосини 
чулгаб олди.

*  *  *

Бу сиёсий-ижтимоий вокеалар билан бир вактда фикр ва ма­
даният ахли учун янги майдонлар юзага келди. Бир томондан, 
халкка манзур булган журналлар улар ичида илова килинадиган 
кизикарли хикояларнинг кенг таркалишига сабаб булди ва, ик­
кинчи тарафдан, янгича шеър ва хикоя ёзиш кенг ёйилди. “Сухан” 
(“Суз”) ва кейинчалик “Мардум” (“Халк”), “Пайём-э нуу”(“Янги 
мужда”) ва бошка шу каби адабий журналлар купрок Европа- 
нинг пешкадам адабиётига юзланиб, фаоллашди. Эрон ёзувчила-
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рининг биринчи конгресси 1325/1946 йилда булиб утди. Килим 
юушнинг Шарк ва Fap6 модерн санъати эстетикаси андошлнри 
билан танишиш уфклари кенгайди. Шеърият ва насрнанисликди 
турли йуналишлар юзага келди. Жумладан, идеологик на сюр- 
реалистик, асарларда турли санъат мактабларининг бир пакт да 
мавжуд булиши (романтизм, реализм ва натурализм) х,одати 
юзага келди. Янги насрнавислик майдонида Содик Чубак, Жа- 
лол Оли Ахмад, Иброх,им Гулистон, Бахром Со дикий ва бошка 
янги гайратли чехралар пайдо булди. Бу ёзувчиларнинг асарлари 
юзага келиши билан илгариги даврдаги ижтимоий романларнииг 
жилваси ва жозибасининг ранги учди ва укувчилар купрок идрок 
билан замонавий асарларга юзландилар. Умуман олганда, йи- 
гирманчи йиллар х,икоячиликнинг усиш ва кенг таркалиш даври 
хдмда таргибот ва орзулар адабиёти майдони булди.

1320/1941 йилдан кейин журналларда кизикарли х,икоялар 
(иловалар шаклида) нашр эттириш кенг ривожланди. Бундай 
асарларнинг ривож топишига сабаб уша йилларда ижтимоий ро- 
манчиликнинг таназзулга юз гутиши эди. Шу сабабли илова нашр- 
лар яна кайтадан ривожланди. Тафаккур ва санъатга хос ижод- 
корликнинг етишмаслиги, хдётий масалалардан четга чикиш, 
баён заифлиги ва эски суст насрнавислик бундай асарларнинг энг 
мухим хусусиятлари эди. Мухдммад Хижозий, Фаридун Кор ва 
Хусайнкули Мустаон каби ёзувчиларнинг хикоялари ва адабий 
асарларидан ташкари мана шу ун йилликда Мухаммад Масъуд 
(Дехотий), Жавод Фозил, Али Даштий, Жаъфар Шариатмадо- 
рий (Дарвиш), Имод Ассор (У. Росеъ), Жах,онгир Тафассулий ва 
бошкалар илова асарлар бозорини кизитиб юбордилар. Мухаммад 
Масъуд “Гулх,ойи кэ дар жах,аннам мируянд” (“Жах,аннамда 
Усадиган гуллар”) (1322/1943) номли танкидий романида 
Гарб демократиясини химоя килиб, шаркдаги оё к-кули и боглаб 
Куядиган анъаналарни йукотиш гоясини илгари суради. Али Даш­
тий (1274-1360/1895-1981) узининг “Фэтнэ”, “Хэнду”» “Жоду”, 
“Сойэ” ва бошка асарларида танкидий ва романтик охашда жа­
мият аслзодалар габакасининг рухияти, айникса, асл чода Х1>ним-
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ларнинг шахватпарастликларини психологик рангларда тасвир- 
лайди. Жавод Фозил (1293—1340/1914—1961) 20—30 (1941—1951) 
йиллардаги энг фаол илова асарлар ёзувчиларидан булиб, “Эшк 
ва ашк” (Ишк ва куз ёши)(1327/1948), “Эшк; ва хун” (“Ишк 
ва кон”) (1329/1950), “Такщим бэ ту” (“Сенга багишлайман”) 
(1330/1951), “Саргузашт-э Бадри” (“Бадрининг саргузаштла- 
ри”) (1330/1951) ва бошка куп асарларида хатарли ишкий сар- 
гузаштларни тасвирлайди. Имод Росеъ “Бошарафхо” (“Оли- 
жаноблар”) (1325/1946) романида жамиятнинг ишратпараст ва 
нобакор аёлларини курсатиб беради. Бу даврда яна Иброхим Му- 
даррисий, Сайид Нафисий, Санъатизода, Икбол Ягмоий, Али Ак­
бар Касмоий, Абдуррахим Хумоюн Фаррух ва бошка ёзувчилар 
тарихий романлар ва повестлар ёздилар.

20 шахривар/11 сентябрдан кейинги алангали мухитда Ризошох 
даврининг зулматлари ва кора ишларни очикдан-очик танкид 
Килиш кучайиб кетди. Шу орада бир катор адабий асарлар пайдо 
булдики, “камок адабиёти” номи билан шухрат козонди. Бу тур­
даги адабиётнинг энг кузга куринган намояндаси Бузург Алавий 
эди.

Бузург Алавий Европада тахсил олган ва Эрондаги X- ш. 
1320-1330 йиллардаги энг кузга куринган сиёсий ёзувчилари­
дан бири эди. У узининг биринчи хикояларидан тузилган “Ча- 
мадон” (1313/1934) тупламида икки авлод -  янгилик тараф- 
дорлари ва консервативлар уртасидаги зиддиятларни курсатиб 
берди; бу кураш янгилик тарафдорлари -  зиёлилар маглубияти 
билан тугайди. Аммо Бузург Алавий узининг кейинги асарла­
ри: “Варакпорэхо-йэ зэндон” (“К^амокдаги когоз парчала- 
ри”) (1320/1941), “Пэнжох-у сэ нафар” (“Эллик уч киши”) 
(1312/1933), “Номэхо” (Хатлар) (1330/1951) ва айникса 
“Чашмхояш” (“Унинг кузлари”) (1331/1952) романи оркали 
шухрат козонди. Узи 1331/1952 йилда Эрон коммунисток гурухи 
аъзоси булгани учун камок таъмини тотиб курган Алавий “Эллик 
уч киши” номли хикоялар тупламида Ризошох давридаги махбус 
зиёлиларнинг рухиятини хикоя-хотира услубида тасвирлайди
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ва “Варакиорэх,о-йэ зэндон” (“К^амоцдаги цогоз парчалари”)
тупламида мах,бус ларнинг чу кур х,иссиётлари, баъзан эса ошикона 
х,иссиётларини тасвирлайди. Гарчи Фрейд рухдяунослигидан 
таъсирланган Алавий асарларининг асосини детектив усуллар 
билан йугрилган социалистик реализм ташкил этса-да, баъзида 
образларнинг ички туйгуларини ёритади. “Рак;с-э марг” (“Улим 
рак,си”), “Хоэн”, “Эжорэхонэ”, “Яра Ничко” ва айникса “Ги- 
лемард” Алавийнинг энг машхур х,икояларидан х,исобланади. 
Аммо унинг машхур “Чашм^ояш” (“Унинг кузлари”) романи 
энг катта ва мух,им асаридир. Узининг нисбатан пухта тузилиши 
жихдтидан уша давргача мавжуд булган форсча романларнинг 
энг муваффакиятлиси х,исобланган бу романда Алавий ишк, сиё- 
сат, кураш ва бошка мавзуларни бир-бирига кориштириб. сиёсий- 
х,иссий хдцисалар колипида Ризошох, даврининг сиёсий мухитини 
тасвирлайди1.

28 мурдод/19 август тунтаришидан кейин шарк,ий Германияда 
яшаган Алавий уша диёрда “Мирзо” (1347/1968) ва “Солори*о” 
(“Йулбошчилар”)ни (1354/1975) ёзди. Бу х,икоялар хорижда яша- 
ётган сиёсий курашчиларнинг умидсизликларини намоён этарди. 
Алавий узининг охирги “Мурёнэ” (“К^ирчумоли”) (1371/1992)

' “Чашмдояш” (“Унинг кузлари”) нинг киска мазмуни: Устоз Мокон -  Ризошох; 
даврининг буюк рассоми ва курашчи сургунда вафот этади. Унинг рассомлик 
мактабининг мудири -  романнинг ровийси -  устоздан колган асарлар орасидан 
“Унинг кузлари” номли расмни топади ва бунда муаллиф нотаниш бир аёлнинг 
гузал важумбокли кузларини тасвирлаган эди. У бу кузларнинг эгасини топишгава 
у оркали устоз хаётининг сирларини кашф л ини и уринади. Пихоят. шахватпараст 
ва, айни бир пайтда, жасур ва вафодор булган Фарангис исмли бу аёлни топади 
ва унинг аристократок уйида у билан сухбатлашади. Аёл уз саргузаштларини 
хикоя килар экан, жуда куп ошиклари булишига карамасдан, устозга ошику 
шайдо булиб колгани ва кандай килиб булмасин, хатто хатарли сиёсат дврасига 
кириб ва устознинг Техрон ва Европадаги махфий ташкилоти билан хамкорлик 
килиш билан булса хам, уни узига мойил килмокчи булганини, аммо пировардида 
устоз кулга ту'шиб, осиб улдиришга махкум этилганини айтади. Кейин Фарангис 
уни озод этиш учун фахар нолицияси бошлигига турмушга чикишга рози 
булади. Устоз сургун килинади ва узининг Фарангисга булган хисларини уша 
расмда акс эттиради. Аммо Фарангиснинг таъкидлашича устоз хеч качон унинг 
хиссиётларини тубигачатушуниб етмаган.
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хикоясида бир СОВОКчи' одамнинг курашлар жараёнидаги сар- 
гузаштларини х;икоя килади.

*  *  *

Содик Чубак Содик ХИД°ЯТНИНГ биринчи издошларидан 
ва 20-, 30- ва 40- (1941-1970) йиллардаги энг катта ёзувчилар- 
дан эди. Уни уз кисматига ма\кум ва жинсий инстинктнинг кули 
булиб колган халк хаётининг ифлосликлари ва маразларини тас- 
вирлаш с о х д с и д а г и  олдинги авлоднинг энг мохир ёзувчиси деб 
хисоблаш мумкин. Унинг биринчи асари “Химэшаббози” (“Пар- 
да оркасидаги найранглар”) (1324/1945) хикоялар тупламида 
хал и Х,идоятнинг насри ва ёзиш усулидан таъсирланиш белгила- 
ри бор эди. Бу китоб ва ундан кейинги туплами “Антари ке лу- 
тийаш мурде буд” (“Масхарабози улган маймун”) (1328/1949) 
Хикояларининг асосини жамиятнинг йуксил табакаларининг 
ички ва ташки дунёсининг кашшоклиги, бадбахтлиги ва саси- 
ганлигини тасвирлашдан иборат эдики, ёзувчининг фрейдистик 
тумтарокли ёзиш усулига богланган эди, шунинг учун хам аник 
баён ва купол ёзиш асосий хусусиятлар сифатида унинг асарлари­
да доимо кузга ташланиб турарди. Чубакнинг насри содда, халк 
тилида ва Хдцоятнинг насридан пухтарок ва мукаммалрокдир. 
Унинг асагрлари боис Эрон хикоячилигида халк огзаки тили 
узининг авжига чикиб бойиди ва кучайди. Чубак кейинчалик 40- 

961-1970) йилларда хам “Руз-э аввал-э кабр” (“^абрнинг би­
ринчи куни”) (1344/1965) ва “Чэрог-э охар” (“Охирги чирок”) 
(1344/1965) хикоялар тупламларини нашр эттирди. Бу икки асар 
гарчи унинг биринчи асарининг маънавий-тасвирий бойлигидан 
махрум булса-да, уша аччик ва кора ёзиш давом этгани куриниб 
турарди. “Нафт” (“Нефтчи”), “Зир-э чэрог-э кэрмэз” (“Кизил 
чирок остида”), “Гулхо-йэ гуштий”, “Пирохан-э зэрэшкий” (“Тук 
кизил куйлак”), “Баъд аз зухр-э охар-э пойиз” (“Кузнинг охирги 
аср пайти”), “Адолат” ва хусусан “Чэро дарё туфони шудэ буд” 
(“Денгиз нима учун тулкинланган эди?”) хикояси каби асарлари

1 СОВОК -  Эронда шох, давридаги давлат хавфсизлиги органи.
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Чубакнинг энг яхши хикоялари ва баъзан хозирги замон Эрон 
Хикояларининг энг яхшилари хисобланади.

Чубак иккита катта роман хам ёзган: “Тангсир” (1342/1963) 
ва “Санг-э сабур” (“Сабр тоши”) (1345/1966). “Тангсир” 1 Чубак 
асарлари орасида орзулар рухи билан ажралиб турадиган асар 
булиб ижтимоий зулм муносабатларига к;арши курашга чакиради. 
Аммо “Санг-э сабур” (“Сабр тоши”) Чубакнинг энг кучли аса­
ри ва замонамизнинг машхур романларидан булиб, ёзувчи унда 
Ризошох давридаги паст табакдларнинг ифлос ва чиркин хаётидан 
бир булагини тасвирлаб беради2.

Бу романдаги образлар Чубакнинг х,икояларидаги образлар- 
нинг такомиллашган шаклларидир. Умуман, Чубакнинг меро- 
сига бир назар ташлар эканмиз, унинг нацадар кучли булишига 
карамасдан натурализм-фрейдизмга хос бирёкламалик унинг 
дунёцарашининг чекланишига сабаб булганини тушунамиз. 
Бу чекланганлик шу даражада эдики, у одамларнинг хаётий 
муносабатларининг сабаб-оцибат муносабатлари илдизлари-

1 “Тангсир” романининг киска мазмуни: Зор Мухаммад кулбада яшовчи ишчи 
бутун умр ишлаб, тер тукиб топганларини накд пул килиб фойда олиш максадида 
шахарлик бир савдогарга бериб куяди. Аммо савдогар кози, адвокат ва 
даллолнинг ёрдамидаунингпулларини талон-торож килишади. Зор Мухаммаднинг 
^3 пулларини кайтиб олиш учун килган уринишлари ва ёлворишлари бирор 
натижа бермайди. Шунда у уша одамлардан касд олиш пайига тушади. Уларнинг 
т^рттовини бирма-бир улдиради ва яширинади. Одамлар унга “Шер Мух;аммад” 
деб лакаб куйишади ва ногахон бутун минтакани адолат талабидаги халк 
КУзголони коилаб олади. Бу роман асосида 50- (1971—1980) йилларда шу номда 
фильм суратга олинган.

2 “Санг-э сабур” (“Сабр тоши”) романининг киска мазмуни: вокеа 1313/1934 
Йилда Шерозда бир ижарачининг уйида содир булади. Роман бошдан-оёк одамлар 
тафаккурининг шархидан иборат: куркиб колган зиёли укитувчи Ахмадога, 
мазлум, аммо фохишалар богкогига ботган аёл Гавхар узининг маъсум ва бепанох 
боласи Кокилзари билан, молхонанинг бир бурчагида яшовчи фалаж, хурофотга 
берилган ва бахтикаро кампир Жахон Султон, шахватпарст ва девсифат аёл 
Балкис кари ва бепушт эри Сайфулкалам билан Гавхарни хам фожиали бир 
тарзда улдирган Эронда яшовчи ва фохиша аёлларнинг котили бир хинд -  асар 
Кахрамонларидир. Вокеа персонажларнинг алохида фикрий киссалари оркали 
Шаклланади ва уларнинг харакхерлари ва кисматлари бирма-бир аникдашади ва 
роман узининг барча фожиали хайбати билан укувчи куз унгида гавдаланади.
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ни топмасдан ва хаёт тангасининг орка томонини курмасдан ва 
курсатмасдан туриб хамма нарсани бир томонлама коралайди. 
Чубак хикоялардан ташкари иккита пьеса хам ёзган: Ризошох дав­
ри устида хукмрон булган бугикликни ёритиб берган “Туп-э ло- 
стики” (Резина туп) ва жамиятнинг мухтож табакалари хаётини 
курсатиб берган “5^афт хат” (Етти ёзув). Яна ундан “Одамак-э 
чуби” (Ёгоч одамча) (Пиноккио), “Олис дар сарзамин-э ажой- 
эб” (Алиса ажойиботлар мамлакатида) ва “Махпорэ” (Гузал) 
каби таржималар хам колган.

* * *

Жалол Олэ Ахмад хикоячиликни 20 (1941) йиллардан бош­
лади. У турли жанрларда: хикоя, роман, монография1, сафарнома, 
хотиралар ва маколалар, танкид, таржима2 ва бошка сохаларда 
калам тебратиб, бу йулда турли фикрий боскичларни босиб 
утган 20- ва 30- (1941-1960) йилларнинг катта урин тутган ёзув- 
чиси ва зиёлиси эди. Анъанавий диний оила багрида усган, кей­
инчалик ёшлигида сулчилик харакатларига (“Халк” партияси, 
“Учинчи куч”) кушилган Жалол узининг “Дид-у боздид” (Зи- 
ёрат) (1324/1945), “Аз ранжи кэ мибарим” (“Биз чекаётган 
аламдан”) (1326/1947), “Сэтор” (1327/1948), “Зан-э зиёди” 
(“Ортикча аёл”) (1331/1952) ва “Панж достон” (“Беш хикоя”)

' Ушбу монография бир минтака ва унинг иктисодий, ижтимоий курилиши. 
ахолиси. меъморчилиги, маданияти ва, хусусан, анъаналари, расм-русумлари 
хакидаги кенг камровли тадкикотлар асосида ёзилган асардир. Бу турдаги 
асарларни илмий усулда ёзиш киркинчи (1961-1970) йиллардан бошланди. Бу 
сохадаги энг йирик ва мухим асарлар дан куйидагиларни санаб утиш лозим: 
Жалол Оли Ахмаднинг “Урозон”, “Хорук дурр-э ятим-э Халиж-э Форс” (“Хорук 
Форс култигининг етим дури”), “Тотнешинхо-йэ блук Захро”, Гуломхусайн 
Соидийнинг “Мэшкин шахр” (“Кора шахар”), “Хиёв”, “Ахли хаво” ва Сирус 
Тохбознинг “ Юш” асарлари.

2 Жалол Оли Ахмаднинг таржималаридан куйидагиларни санаб утиш мумкин: 
Достоевскийнинг “Куморбоз”, Алберкамунинг “Бигонэ”, “Суъ-э тафохум” 
(“Тушунмовчилик”), Жан Пол Сартрнинг “Дастхо-йэ олудэ” (Булганган куллар), 
Андре Жиднинг “Бозгашт аз шурави” (“Шуролар юртидан кайтиш”), Ужан 
Юнесконинг “Каргадан” (“Каркидон”) асарлари.
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(1350/1971) х,икоялар тулламларида ёки кашшоклик, жахдлат, жа­
миятнинг саводсиз табакаларининг хомхаёллари ва хурофотларга 
ишонишларини тасвирлайди ёки партиявий ёндашиш билан иш- 
чилар ва дехдонларнинг азоби ва курашини ёзади ёки махрум ва 
саргардон халкнинг рухий х,олатини аник кайта куришга харакат 
килади.

Жалол кейинчалик “Саргузашт-э кандухо” (“Хумлар саргу- 
зашти”) (1333/1954), “Мудир-э мадрасэ” (“Мактаб директо- 
ри”) (1337/1958), “Нун вал-калам” (1340/1961) ва “Нафрин-э 
замин” (“Ер лаънати”) (1346/1967) повестларида аллегорик, 
реалистик услубларини куллаб, уз даврининг сиёсий-ижтимоий 
курашлари ва жараёнларини ёритиб беришга \аракат килади. 
“Саргузашт-э кандух,о”да у халк аллегорияларидан фойдаланиб 
Мусаддик давридаги миллий курашларнинг маглубияти ва му- 
стамлакачи нефть комланияларининг галабасини тасвирлайди. 
“Нун вал-калам”да хам халк огзаки хикоячилиги усулларидан 
фойдаланиб, Эронда сулчилик хдракатларининг маглубияти са- 
бабларини истехзоли баён этади. “Мудир-э мадрасэ” (“Мактаб 
директори”)да хам реалистик баён этиш усулидан фойдаланди, 
аммо зарур бадиий тасвир ва фантазиясиз, бир мактаб директори- 
нинг укитиш мух,итини идора ва ислох, килиш йулидаги тусиклар 
ва кийинчиликларини курсатиш оркали уз давридаги ижтимоий 
муносабатларда хукмрон булган хавотирлик ва таназзулни очиб 
ташлади ва нидоят “Нафрин-э замин” (“Ер лаънати”)да хам ал­
легорик усул билан шох,нинг ер ислохоти ва анъанавий кишлок 
хужалигининг тугатилишини эътироз ва танкид тиги остига 
олди. Жалол, шунингдек, “Арзёби-йэ шэтобзадэ” (“Шошилинч 
бах,олаш”), “Корномэ-йэ сэ солэ” (“Уч йиллик иш дафта- 
ри”), “Йэк чох, ва ду чолэ” (“Бир чукур ва икки чукурча”), 
“Сэ мак;олэ-йэ дигар” (“Бошка уч макола”), “Fарбзадэгий” 
(“Гарбпарастлик”), “Хэдмат ва хиёнат-э руншанфэкрон” (“Зи- 
ёлиларнинг хизмати ва хиёнати”), “Санги бар гури” (“Бир кабр 
устидаги тош”) ва бошка танкидий тадкикотлари ва маколаларида 
узининг курашлар даври, эроншунослик, тарихчилик, жами-

223



ятшунослик ва адабий тащидцан орттирган тажрибалари ва 
мушохадаларининг ёркин ифодасини курсатиб берди. У “Хаси дар 
Мийкот” (“Мийкотдаги бир хас”) (Хаж сафарномаси), “Сафар бэ 
вэлоят-э Азроил” (“Азроил вилоятига сафар”) (Исроил сафарно­
маси), “Сафар бэ Рус” (“Россияга сафар”)да хам узининг зиёли- 
ларча к)фганлари ва кулга киритганларининг бошка кирраларини 
укувчилар хукмига хавола этди.

Жалол асарларининг энг мухим хусусияти ростлик ва зийрак- 
лик булиб, унинг диалогли, телеграфга оид, кескин, катъиятли ва 
асабий насрида намоён булади.

Иброх,им Гулистон хам “Халк” партиясидан йироклашгач, 
актив равишда хикоячиликка, кейинчалик эса кинематографияга 
утиб кетди. Унинг хикоялари америкалик хикоячилар усуллари- 
га эргашгани ва хикоя тузилиши ва шаклига янгиликлар кирит- 
ганини курсатиб туради. У узининг “Озармсщ-э охар-э поиз” 
(“Озар -  кузнииг охирги ойи”) (1328/1949) ва “Шэкор-э сойэ” 
(“Соя ови”) (1334/1955) номли дастлабки хикоялар тупламларида 
анъанавий вокеаларни тасвирлашдан воз кечиб, тафаккур усу- 
лига юзланди ва гоялар ассоциацияси усулидан фойдаланиб, уз 
замондош зиёлиларининг сиёсий утмишларини уларнинг рухий 
ва фикрий бахс-жанжалларини курсатиб бериш оркали шубха ва 
танкид остига олди. У кейинчалик “Жуй ва дивор ва тэшнэ” 
(“Арик, девор ваташна”)(1346/1967) ва “Маддумэ” (1348/1969) 
хикоялар тупламларини езди ва уларда хам шахар зиёлиларининг 
фикрий ва рухий кахр-газабларини курсатиб берди ва, нихоят, 
“Асрор-э ганж-э Дарэ-йэ жэни” (“Жинга чалингаилар дара- 
си бойликларииииг сирлари”) (1353/1974) романида символик 
усулда, бир томондан эллигинчи йиллардаги илдизи йук модер- 
низацияни ва, иккинчи тарафдан, исрофгар ва гарбпараст зиё- 
лиларга хужум килди. Гулистоннинг аслзодаларча ва охангдор 
насрдан фойдаланишда туриб олиши баъзида унинг асарлари­
нинг умумий рухиятига зарар етказган. Гулистон Х емингУэй ва 
Фокнернинг асарларини форс тилига таржима килган биринчи 
ёзувчилардан эди.
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М. Э. Бехозин (Махмуд Эътимодзода) 30-40- (1951-1970) 
йиллардаги сул танкидчи ва реалист ёзувчи булиб, узининг 
“Парокандэ” (1323/1944) ва “Бэ су-йэ мардум” (“Халк то­
мон”) (1327/1948) номли дастлабки асарларини халкчил фик- 
рлаш билан нашр эттирди. Аммо у бу сохада “Духтар-э раъият” 
(“фуцаро кизи”) (1331/1952) повести оркали шухрат козонди. 
Бу асарида у урмон кураши, Эроннинг шимолида яшовчи халк 
табакаларининг кашшоклиги, бахтсизликларини ёритиб берди.
У кейинчалик “Мухрэ-йэ мор” (“Илон мунчоги”) (1344/1965), 
“Шахр-э Худо” (“Худонинг шахри”) (1349/1970) хикоялар 
тупламлари ва “Аз он су-йэ дивор” (“Деворнинг у томони­
дан”) (1352/1973), “Мэх,мон-э ин окоён” (“Бу жанобларнинг 
мехмони”) (1357/1978) романларини нашр эттирдики, уларнинг 
хар бири узига хос йуналиш (мазмунпараст ёки формалист) би­
лан унинг сиёсий-ижтимоий дунёкарашини намоён этиб турар­
ди. “Монгадим ва Хуршндчэхр” (1369/1990)) ва “Аз хар дари 
сухани” (“Х,ар сохадан бир шингил”) (1371/1992) унинг охир­
ги асарларидандир. Шуларга карамасдан, унинг шухрати купрок 
жахон буюк ёзувчиларининг асарларини таржима килгани туфай- 
лидир1.

4.1332-1340/1953-1961 йилларда 
(тунтаришдан кейинги) насрнавислик

Умумий обзор: 28 мурдод/19 август тунтаришидан кейин 
Эрон халкининг боши ва такдири узра бугиш соябони ёйил- 
ди. Пах,лавий хукумати яна узини сиёсий-ижтимоий жихатдан 
мустах,камлашга киришди. 1335/1956 йилда мухолиф ва норо- 
зилик харакатларини бостириш максадида мамлакат хавсизлиги 
ташкилоти (СОВОК) тузилди. Умидсизлик, жимлик ва тарки-

1 Унинг таржималаридан: Шолоховнинг “Дун-э Ором” (“Тиич Дон"), 
Шекспирнинг “Отелло”, Ромен Роланнинг “Жан Кристофф", Ьалмакииш 
“БобоГорио”, “Чарм-э согари” (“Сахтиён тери”) ва бошкалар.
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дунёчилик фазоси мамлакат зиёлиларининг фикри ва калбини 
чулгаб олди, чунки барча умидлар пучга чиккан эди. Орзулар ва 
каршилик адабиётидан хафсаласи пир булган ва нима килишини 
билмай колган шоир ва ёзувчилар ёки узлатга чекиндилар, ёки 
аччщ  романтизмдан панох, топиб, аллегорик, афсонавий, мистик, 
эротик (жинсий ошикона) ёки пуч асарлар ёзишга утиб кетдилар.

*  *  *

Тунтаришдан сунг кучли сиёсий-танкидий асарлар уз урнини 
тарихий, ижтимоий, ошикона ва детектив илова асарларга 
бушатиб берди. Гарчи форсча ёки хорижий тарихий, авантюрис­
ток ва ошикона филмларнинг кенг таркалиши аста-секин илова 
асарлар учун майдонни торайтирган булса-да, бу жараён уша 
олдинги курилиш: ёлгон вокеаларни тукиб чикариш, суст баён 
этиш, заиф ва хиссиётларга берилган наср ва шу кабилар билан 
уз харакатини давом эттирди. Бу даврдаги энг мухим тарихий- 
ижтимоий илова шаклидаги романлар куйидагилардан иборат: 
Х,усайнкули Мустаоннинг “Офат” (1330/1951), “Шахр-э ошуб” 
(“Изтиробли шахар”) (1334-36/1955-57), “Робийэ” , Забихулло 
Мансурийнинг “Ушшоц-э номдор” (“Машхур ошицлар”) 
(парча), Шопур Ориннажоднинг “Д а\ мард-э рашид” (“Ун 
жасур киши”) (1335/1956) ва “Насл-э шужоъон” (“Жасурлар 
авлоди”), Сайид Нафисийнинг “Отэшхо-йэ нэхуфтэ” (“Яши- 
рин оловлар”) (1339/1960), Махмуд Дижкомнинг “Хотэрот-э 
йэк дузд” (“Бир угрининг эсдаликлари”) (1334/1955), Рабиъ 
Мушфик Х,амадонийнинг “Тахсилкардэхо” (Уцимишлилар) 
(1334/1955), Носир Худоёрнинг “Тозиёнэхо-йэ бэхэшт” (“Жан- 
нат хивичлари”) (1335/1956), Х,амза Сардодвар (С. X,- Алимар- 
дон)нинг “Кимиёгарон” (Кимёгарлар), “Дар пас-э пардэ” 
(“Парда оркасида”) (1336/1957) ва бошкалар.

Юзаки асарларни ёктирувчи укувчиларга манзур булган эро- 
ний ёки хорижий ишкий, хис-хаяжонли ва детектив асарлар би­
лан бир каторда жахон адабиётининг мумтоз асарлари таржима- 
ларининг пайдо булиши хам адабиётнинг жиддий укувчилари
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акл и ва дидининг усишига ёрдам берди. Жумладан, Жек Лон­
дон, Зевойк, Гюго, Достоевский, Твен, Диккенз, Жид, Сартер, 

1 Шолохов, Колдул, Гёте, Горький, Мопассан, Хдсуран, Гессе, 
Волтер, Ив Ондриж, Станков, Бальзак, Х,емингуэй, Тольстой, 
Чехов, Ролан, Стендаль ва бошкалар асарларининг таржима­
лари. “Агар француз адабиёти 1300-1320/1921-1941 йилларда 
Эрон адабиётига маданий рах,барликни уз елкасига олган булса, 
1320-1330/1941-1951 йилларда Россиянинг реалистик адабиёти 
унинг урнини эгаллайди, бу ун йилликда Америка адабиёти Эрон 
адабий му^итида голиблик ролини уйнайди...”1 30- (1951-1960) 
йилларда бадиий таржималар ёрдамида куплаб эронлик ёзувчи­
лар Шарк ва Г арб романчилигининг усуллари билан танишдилар 
ва уз асарларида таржима асарларининг усули ва курилишидан 
фойдаландилар. 30- (1951-1960) йилларнинг охиридан бошлаб 
ижтимоий масалаларга багишланган наср жиддий равишда ри­
вожланди ва бу олдинги йилларда авж олган мистик ва афсона 
адабиёти тулкинларига карши хдракат булди. Бу давр ёзувчила- 
ри уз асарларининг масаллигини купрок х,акикий х,аёт ичидан 
кидиришлари кераклигини тушуниб етдилар. Шунинг учун х,ам 
жамиятнинг йуксил табакаларига астойдил эътибор килиб ва 
халкнинг бошпанасизлар, гиёх,вандлар, фох,ишалар, кашшоклар, 
йуксил дехдонлар ва ишчилар каби тубан катламлари хдётига на- 
турреалистик караш билан ёндашиб, факирлар ва йуксилларнинг 
тунги аянчли хаётини хакконий тасвирлаб беришга харакат 
килдилар. Албатта, бу сохдцаги дастлабки асарларда купинча 
тахдилий ва жамиятшунослик нуктаи назаридан карашлар йук 
эди. Умуман олганда 30- (1951-1960) йиллардаги ёзувчиларнинг 
энг кузга ташланадиган фикрий карашлари умидсизлик, ишонч- 
сизлик ва миллий курашларнинг маглубиятидан аччик надомат 
булиб, х,аммадан купрок Жалол Оли Ах,мад, Бахром Содикий, 
Ибродим Гулистон ва бошкаларнинг асарларида уз аксини топди.

1 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”), 1- ва
2- жилдлар. -  300- б.
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Бу давр ёзувчиларидан Такий Мударрисий 1334/1955 йил­
да “Якулиё ва танхойи-йэ у” (“Якулия ва унинг ёлгизлиги”)
романини шоирона ва эскича курилишда мукаддас китоб риво­
ят усули1 билан ёзди, бу асарнинг уфклари инсоннинг мистик ва 
абадий нищи ва ёлгизлигидан иборат эди. Бу асарда “ёзувчи Тав- 
рот ривоятларидан панох, излаб, инсоннинг мукаррар кисматини 
йиглаб куйловчисига айланади”2, гуё жамиятдан х,афсаласи пир 
булган зиёлининг танх,о нажот йули тарих ковакларидан панох, 
излаш булиб колгандек. Бу усул кейинчалик баъзи ёш ёзувчи- 
ларни уз кетидан эргаштирди. Мударрисий 1344/1965 йилда яна 
“Шарифжон, Шарифжон” романини шохнинг ер ислох;отларини 
фош килиш учун ёзди. У мамлакатдан ташкарида бир неча йил­
лар яшаб, 1368/1989 йилда “Одамх,о-йэ гойэб” (“Гойиб одам­
лар”) ва “Одоб-э зиёрат” (“Зиёрат одоби”) номли иккита роман 
нашр эттирди. “Одамх,о-йэ гойэб” (“Еойиб одамлар”) 30- (1951- 
1960) йиллардаги анъанавий хаёт ичида изланишлардан иборат 
ва “Одоб-э зиёрат” (“Зиёрат одоби”) х,ам инкилоб ва уруш даври­
даги Эрон жамияти худудига назар ташлаб, орзу-умидлари пучга 
чиккан зиёлиларнинг таркидунёчилиги ва хаёлчанлигини тасвир- 
лаб беради.

Баером Содикий (1315-1363/1936-1984) 30- ва 40- (1951- 
1970) йилларнинг энг кузга куринган ёзувчиларидан булиб, 28 
мурдод/19 август тунтаришидан кейинги уз замондошларининг 
акли тубида изланишлар олиб боришни уз х,икояларининг голиб 
уфклари сифатида танлади. Унинг асарларида оддий одамлар, 
саросимага тушган хизматчилар, маглуб булган зиёлиларнинг 
умидсизлиги ва бахтсизлиги ва шу кабилар аччик ички юмор ва 
янгича бир хикоя бичимида мужассам булган. Чехов ва баъзан

1 Мударрисий насри бу китобда маълум даражада Эхсон Табарийнинг кадимий 
ва эртакчилик насрига, айникса, “Афсонэ-йэ Лштфариён” (“Яшт фариён эртаги”) 
га (1336/1957) такдид килиб ёзилган.

2 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”),1- ва 2- 
жилдлар. -  345- б.
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Достоевский асарларининг унинг хикояларига таъсири баъзан 
яккол куриниб туради. “Малакут” (1340/1961) повестида “Кур 
бойкуш”дан таъсирланган Содикий хаёлий афсонавий1-хакконий 
мухитни тасвирлар экан, азалий-абадий улим мавзусини у3 
ёзувларининг дастмояси килиб олади. “Сангар ва кумкумэ^о- 
йэ холи” (“Окоп ва буш флягалар”) (1349/1970) туплами х,ам 
унинг хикояларидан ташкил топган.

* * *

30- йиллардаги унчалик машхур булмаган бошка ёзувчилари- 
дан куйидагиларни аташ мумкин: Ш. Партав, Насрулло Фалса- 
фий, Абулкосим Поянда, Расул Парвизий, Абдуррахим Ахмадий, 
Гулом Х,усайн Гариб, Ризо Марзбон, Эраж К,арийб, Махмуд 
Дежком, Аббос Х,аким, Манучехр Сафо (Г. Довуд), Эхсон Таба- 
рий, Эраж Пизишкниё, Шопур К^арийб, Ризо Бобомукадцам ва 
бошкалар.

5. 1340-1357/1961-1978 йилларда насрнавислик 

А. 1340-1350/1961-1971 йиллар.
Умумий обзор: 40- (1340-49/1961-70) йиллар илдизсиз 

иктисодий, ижтимоий, маданий модернизмнинг кенг таркалиш 
майдони булди. Саноат капиталистик тузумининг мустахкам 
урнашиши ва жамият уртахол табакасининг хамма томонлама 
усишига олиб келди. Бу ун йилликнинг бошларида ер ислохоти 
ва бошка иктисодий-ижтимоий ислохотлар дастурларининг (ок 
инкилоб деб аталган) амалга ошиши 1342 йил 15- хурдод /1963 
йил 5 июнь диний кузголони каби каршилик харакатлари учун за- 
мин яратди. 15- хурдод /5 июнь кузголонининг бостирилиши зиё- 
лиларнинг купчилигини тинчлик йули билан курашишларга чек 
куйиш ва шиддатли куролли кузголон килиш зарурлигига ишонч 
хосил килишларига сабаб булди. Хитой, Куба, Вьетнам ва бошка

1 Бу романининг эртакнамо мух,ити билан “Якулиё ва танхойи-йэ у” (“Якулия ва
унинг ёлгизлиги”) романи уртасида нисбий ухшашлик мавжуд.
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жойлардаги инкилоблар ва миллий хдракатларнинг таъсири х,ам 
бу ишончга илмий ва назарий йуналиш багишлади. Натижада 40- 
(1961-70) йилларнинг биринчи ярмидан бошлаб куролли махфий 
сиёсий ташкилотлар ва жараёнлар вужудга келди.

Машрутият давридаги зиёлиларнинг Fарб маданиятидан 
хдйратга тушишларига карамасдан ва 20- (1941-50) йиллардаги 
космополитик вокеаларга карши уларок 40- (1961-70) йилларда 
Еарбдан кириб келган модернизмга карши х,аракатда “узликка 
Кайтиш” фикри, айникса, Жалол Оли Ахмад ва кейинчалик Ша- 
риатийнинг фикрлари зиёлилар орасида кенг таркалди. Шундай 
килиб, шаркий -  эроний мохиятнинг тубида изланишлар ва унга 
боглик равишда махаллий ва диний маданият сарчашмаларига 
кайтиш купчилик мутафаккирлар ва калам каш л ар химмати хусу- 
сиятига айланди. Мана шундай фикрий узгаришлар туфайли улка 
адабиёти ривожланди ва кенг таркалди.

40- (1961-70) йиллар х,озирги замон Эрон адабиётининг 
энг гуллаган даври ва барча сохаларда: шеърият, насрнавис­
лик, сценарийнавислик, адабий-тарихий-ижтимоий танкид ва 
тадкикотлар, таржима, болалар адабиёти ва бошкаларда кат­
та санъат ютукларининг пайдо булиши майдони булди. Ахвон, 
Шомлу, Фуруг Фарах,зод, Сепахрий, Оташий ва бошка янги 
ижодкорлар узларининг энг яхши шеърларини мана шу ун йил- 
ликда ёздилар. Чубак, Гулистон, Олэ Ах,мад, Соидий, Содикий 
ва бошкаларнинг энг яхши асарлари мана шу ун йилликда нашр 
этилди. Яна Жамол Мирсодикий, Симин Донишвар, Х,ушанг Гул- 
ширий, Махмуд Давлатободий, Нодир Иброх,имий, Носир Эро­
ний, Ах,мад Мах,муд, Махшид Амиршох,ий ва бошка кобилиятли 
насрнавислар ушбу ун йилликда пайдо булдилар ёки узларининг 
юксак даражаларига кутарилдилар. Драматургия сох,асида дам 
Али Насириён, Бахром Бизоий, Еуломдусайн Соидий, Бах,ман 
Фарсий, Исмоил Халаж, Акбар Родий ва бошка чехралар пайдо 
булиб Эрон театр сах,насини узгартириб юбордилар.

Болалар адабиёти хам Махмуд Киёнуш, Самад Бехрангий, 
Нодир Иброх,имий, Ризо Марзбон, Фарида Фаржом ва бошка
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чехраларнинг пайдо булиши билан гуллаб-яшнади. Баъзан янгича 
адабиётдан таъсирланган, фикрлашга ундовчи кино санъати хам 
Масъуд Кимиёий, Дорюш Мехржуий, Носир Таквоий, Сухроб 
Шахид Солис, Амир Нодирийларнинг химмати билан 40- ва 50- 
(1961-1980) йилларда пайдо булди.

Ижодий ва эркин таржима харакати Мухаммад Кози, Бехозин, 
Карим Кешоварз, Парвиз Дорюш, Нажаф Дарёбандарий, Иброхим 
Юнусий, Абулхасан Нажафий, Иброхим Гулистон, СурушХабибий, 
Ахмад Шомлу каби таржимонлар химмати билан авжга чикди ва 
хозирги замон насрнавислигининг янада бойишига кумак берди.

Бу ун йиллик даврида Жек Лондон, Колдул, Перл Бак, Говард 
Фост, Фолкнер, Генри Миллер, Фицжеральд, Мелуэл, Солин- 
жер, Плеханов, Луначарский, Пастернак, Гончаров, Рубер Ме- 
рел, Эмиль Золя, Муом, Фостер, Престили, Грин, Бекет, Кастлер, 
Жуис, Брешт, Генрих Бел, Фолочи, Азиз Несин, Георгио каби хо­
рижий ёзувчиларнинг машхур асарлари, романлари ва танкидий 
тадкикотлари мунтазам равишда форс тилига угирилди ва Эрон 
насрнавислари ва китобхонлари тафаккурининг усиши ва юкса- 
лишига суръат багишлади.

Шарк ва Гарб тадкикотчиларининг энг янги усулларидан таъ­
сирланган адабий, тарихий, ижтимоий ва фалсафий тадкикотлар 
хам бу даврда Абдулхусайн Зарринкуб, Хамид Иноят, Муртазо 
Ровандий, Яхё Ориёнпур, Фаридун Одамият, Эраж Афшор, Амир 
Хусайн Орёнпур, Шохрух Маскуб, Бостоний Поризий, Али Ша- 
риатий, Али Асгар Хожсайид Жаводий ва бошкаларнинг асарла­
рида янада илмийрок ва услубийрок жилваларда давом этди.

40- ва 50- (1961-80) йиллар, шунингдек, журналлар, рузнома- 
лар, бадиий, адабий ва ижтимоий фаслномалар (уч ойлик журнал­
лар) ва антологиялар равнак топган давр булди. Бу мухитда кат­
та тажриба ва утмишга эга “Сухан”, “Андишэ ва хунар” (“Фикр 
ва санъат”), “Рохнэмо-йэ кэтоб ва ягмо” (“Китоб йул курсаткичи 
ва ягмо”) каби журналлардан ташкари “Орэш” (“Маъно”), 
“Дафтархо-йэ замонэ” (“Замона дафтарлари”), “Жахон-э нуу” 
(“Янги дунё”), “Энтэкод-э кэтоб” (“Китоб танкиди”), “Барраси-йэ
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кэтоб” (“Китоб тахлили”), “Кэтоб-э мох,” (“Ой китоби”), “Кэтоб-э 
хдфтэ” (“Х,афта китоби”), “Хушэ” (“Шингил”), “Жунг-э Эсфахон” 
(“Исфахон антологияси”), “Алэфбо” ва бошка журналлар хам 
пайдо булди ва миллий маданиятнинг усишига ёрдам берди.

Шеърият, роман, пьеса ва бошка сохалардаги адабий танкид 
бу даврда узининг энг юксак чуккиларига етди. Доктор Ризо 
Бароханий, Ядулло Руъёий, Исмоил Нуриаъло, Абдулали 
Дастгайб, Мухаммад Хукукий, М. Озод, Дорюш Ошурий, Нажаф 
Дарёбандарий, Абулхасан Нажафий, Мехрдод Самадий ва шу 
каби танкидчилар шу даврнинг янги илмий, формалисток ёки иж­
тимоий танкидчилигининг байрокдорлари булдилар ва улар Fарб 
янги танкидчилиги мезонларидан фойдаланиб, узларидан кат- 
та-катта асарлар колдирдилар. Икки караш -  мутааххед адабиёт 
(Жан Пол Сартрдан) ва экзистенциалистик фикрлаш (борликнинг 
мохияти)дан таъсирланиб, 40- йилларда шеърият ва насрда икки 
бир-бирига карши оким юзага келди: “санъат санъат учун” деган 
формалисток оким ва “мутааххед санъат” номли мазмунпараст 
оким. Яна 40- (1961-70) йилларда баъзи сиёсий-маданий озодлик- 
ларнинг пайдо булиши сабабли 30- (1951-60) йиллар адабиётида- 
ги умидсизлик ва нафрат рухига карши уларок) бошдан-оёк орзу- 
умидлар рухи билан копланган жиддий маданий бир окимнинг 
шаклланиш имкони юзага келди. Журналлар, рузномалар, адабий 
ва бадиий жамоаларнинг кенг таркалиши бу ил гор тулкиннинг 
юзага келиши учун катта замин хозирлади. Аммо бу оким 40- 
(1961—70) йилларнинг охирида хукумат цензураси тусигига дуч 
келди ва бироз бугилди.

* * *
Форстернинг таъбирича, романнинг кенг таркалиши ва ривож- 

ланиши одамларнинг усиши ва такомиллашувига боглик булгани 
сабабли1, 40- йилларда уртахол табаканинг усиши, саноат мада-

1 “Жамбэхо-йэ румон” (“Ромал хусусиятлари”), М.Форстер, Иброхим Юнусий 
таржимаси. -  22- б.
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ниятининг кенг ёйилиши ва саводхон катламларнинг купайиши 
сабабли роман янгича эстетик куринишларга юзланиш билан энг 
мухим ёки замонанинг энг мухим адабий шаклларидан бири си­
фатида карор топди; хусусан, Чубакнинг “Санг-э сабур” (“Сабр 
тоши”), Гулширийнинг “Шозадэ Эхтэжоб” (“Шахзода Эхтежоб”), 
Донишварнинг “Совушун”, Соидийнинг “Азодорон-э Байал” 
(“Байал азадорлари”), кейинчалик 50- (1971-80) йилларда Ахмад 
Махмуднинг “Х,амсойэхо” (“Кушнилар”), Исмоил Фасихнинг 
“Дэл-э кур” (“Кур дил”), Шахрнуш Порсипурнинг “Саг ва 
зэмэстон-э буланд” (“Ит ва узун киш”), Хурмуз Шахдодийнинг 
“Шаб-э хул” (“Дахшатли тун”) каби бир канча машхур хозирги 
замон форс романлари ана шу йилларда нашр этилди ва хозирги 
замон насрнавислиги мавкеининг усишига сабаб булдилар. Бу 
икки ун йилликда роман колипи “ахлокий ваъз” даражасидан 
“хакщ ий бадиий ижод” погонасига кутарилди ва инсон ва жами­
ятнинг борлиги, ботини ва мохиятини тушуниш учун чукур изла- 
нишлар олиб боришга харакат килди. 40- (1961-70) йилларнинг 
ярмидан бошлаб Fарб модерн ёзувчилари, хусусан, Жемс Жуис, 
Уильям Фолкнер, Марсел Пруст ва бошкаларнинг асарлари тар- 
жималаридан таъсирланиб, Эронда модерн колипидаги романна­
вислик пайдо булди ва ривожланди. Бахром Содикийнинг “Ма- 
лакут” (“Подшохлик”), Чубакнинг “Санг-э сабур” (“Сабр тоши”), 
Гулширийнинг “Шозадэ Эхтэжоб” (“Шахзода Эхгежоб”) роман­
лари бу йуналишдаги энг дадил кадамлар булди1. 40- (1961-70) 
йилларда секин-аста символизм эскириб колган адабий исти- 
оралар ва киноялар урнини эгаллади, типлар яратиш уз урнини 
инсонпарварлик ва ватанпарварлик тушунчаларига бушатиб 
берди. “Хотираларни халлокона тасвирлаб бериш (Алавий, Чу­
бак, Гулистон ва Оли Ахмаднинг романлари), цензурага учраган 
хозирги замон тарихидаги изланишлар (Донишварнинг “Сову-

1 Албатта, бу борада Хидоятнинг “Буф-э кур” (“Кур бойкуш”)ининг пешкадам- 
лигини унутмаслик керак, худди 20- йилларда “Хурусжанги” (“Хуроз уриштириш”) 
формалистик журналининг калам ахлини Fарбнинг сурреалистик санъати билан 
биринчи булиб таништирганини инкор килиб булмаганидек.
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шун”, Махмуднинг “Хамсойэхо” (Кушнилар) ва Гулширийнинг 
“Шозадэ Э.\тэжоб” (“Шахзода Эхгежоб”) романлари), ватан- 
нинг узок чекка минтакалари ва кишлокларидаги одамларнинг 
хаётини тасвирлаш (Соидийнинг “Азодорон-э Байал” (“Байал 
азадорлари”) ва Давлатободий хамда Амин Факирийнинг ро­
манлари) ва зиёлиларнинг хатолари ва заифликларини курсатиб 
бериш (Шахдодийнинг “Шаб-э хул” (“Дахшатли тун”) ва Со­
идий, Иброхимий ва Мирсодикийларнинг романлари) бу давр 
(1340-1357/1961-1978) романларининг энг асосий мазмунларини 
ташкил этади”1.

40- (1961-70) йиллар, шунингдек, насрнавислик сохасида ёзув­
чи аёлларнинг нисбатан куплаб пайдо булиши даври булди. Си­
мин Донишвардан ташкари Гули Тараккий, Махшид Амиршохий, 
Шахрнуш Порсипур, Михан Бахромий, Газзола Ализода ва 
бошкалар бу сохага кириб келиб аёллар адабиётининг гуллаб-яш- 
нашига сабаб булдилар.

40-50- (1961-80) йилларда гарчи халкона романнависликнинг 
кенгайиши билан илова насрнависликнинг ривожланиши пасай- 
ган булса-да, яна бундай урта варакларда чоп этиладиган асарлар 
озми-купми узларига хос уринларига эга эдилар. Бу даврда ило­
ва насрнавислик хам янада купрок ижтимоий ранг ва буёкка эга 
булди. Бу икки ун йилликдаги энг машхур илова насрнавислар 
доктор Маймандинижод “Дэловарон-э Ирон” (“Эрон ботир- 
лари”), Урунакий Кермоний “Гелнн”, “Эмшаб духтари мими- 
рад” (“Бугун кечаси бир киз улади”), Садриддин Илохий “Му 
тэлои-йэ шахр-э мо” (“Шахримизнинг тилла сочлиси”), Эраж 
Пизишкзод “Дойижон Нопэлэун” (“Наполеон тогажон”) ва, ху­
сусан, Р. Эътимодий узининг “Твист, догам кун” (“Твист, менн 
куйдир”), “Сокэн-э махаллэ-йэ гам” (“F ам махалласида яшов- 
чи”), “Духтарон-э донэшкадэ-йэ ман” (“Менинг факультетам 
к;излари”), “Кафшхо-йэ гамгин-э эшк” (“Ишкнинг гамгин 
туфлилари”), “Утубус-э оби” (“Мовий автобус”) асарлари би­

1 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” ( Эронда юз йил насрнавислик), 3 
жилд. —Б. 1165.
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лан ва яна Амир Аширий, Сабуктегин Солур, Х,амза Наполеон на 
боыщалардан иборат эдилар.

* * *
Али М ухаммад Афгоний 40- (1961-70) йиллардан ке­

йинги вокеий роман ёзувчилардан. У машхур “Ш уухар-э Оху 
хонум” (Оху хонимнинг эри) романи1 (1340/1961) билан шухрат

' “Шуухар-э Оху хонум” (“Оху хонимнинг эри”) романининг киска мазмуни: 
Вокеа 1313/1934 йилда Кермоншо.хда булиб утади. Муъмин ва иззат-хурматли 
новвой Сайид Мирон уз хотини ва фарзандлари билан то гузал ва жозибали, аммо 
бошпанасиз Хумо исмли аёл уларнинг хаётида тусатдан пайдо булиб колмагунича 
тинч хаёт кечиришади. Сайид Мирон дастлаб рахми келгапи туфайли Хумони 
уйига олиб келади, аммо бир муддатдан сунг уни узига пикохлаб олади. Икки 
турли аёлнинг булиши Сайид Мироннииг хаётини мушкил ахволга солади: 
О х у - сабр-токатли ва мехнаткаш аёл, Хумо эса замонавий, инжик на енгилтак. 
Бора-бора Сайид Мирон Оху ва фарзандларига нисбатан эьтиборсиj булиб колади 
ва Хумо таъсири остида ишламасдан бегам енгил хаёт ксчиришга берилади на 
охири Хумо билан уша шахардан бутунлай бош олиб чикиб кстишга карор килади. 
Аразлаб кишлокка кетиб колган Оху хоним кушнштари оркали улар икковииинг 
ниятидан хабар топади, сабр-токатни йигиштириб автостанцияга боради ва тус- 
туполон кутариб, эрини уйига кайтариб олиб келади. Сайид Мирон Хумопинг 
кайтиб келишига куз тикади, аммо, афтидан, унга илгаридан ошик булган машина 
хайдовчиси билан кочиб кетганини эшитади. Шундай килиб, Сайид Мироннинг узи. 
вафодор хотини ва мазлум фарзандлари колишади ва яна кайтадан куриш керак 
булган бузилган бир хаёт. Бу роман гарчи бир тарихий даврнинг хакикий тасвири 
булса-да, ажиб икки хилликка гирифтор. бадиий асар ва оммабоп асар орасидаги 
чегарада жойлашган. Афгоний биринчи ижтимоий романлар ёзувчиларига ухшаб 
гайриихтиёрий равишда ёзади ва тафаккури бадиийлик жихатдан тарбияланмаган 
ва шаклланмаган. Шунинг учун хам роман тартибсизликларга дучор булади. Ёзувчи 
тусатдан романдаги вокеалар харакатини узиб куяди, ианд-i шеихатга утиб кетади, 
Аристотель, Паскаль ва бошкалардан цитата келтиради, билимдонлиги билан 
мактанади, Юнон эртаклари ва ходисалардан ёрдам олади. Диалог шаклида ёзилган 
сухбатлар купинча образларни яратиш ва ходисаларни талкин этишда ишлатилади, 
аммо гохида узундан-узок маърузага айланиб кетади ва сунъий ва бадиий хис 
килишдан холи сахналар вужудга келади. Шунга ухшаш пайтларда одамларнинг 
мавкеи ва рухиятига мос келмайдиган гаплар уларнинг тилидан келтирилади. 
Масалан, Хумо ёки Сайид Мирон уз сузларини Юнон ва Рим афсоналари билан 
безайдилар. Одатда, аник ва ифодали булган наср гохида эски ва изохли булади ва 
адабий, огзаки тилга хос ва рузномаларга хос сузлар узун жумлаларда коришиб 
кетади, ун туккизинчи аср романининг реалистик тавсифлари Хижозий усулига 
хос романтик тавсифлар билан тузатилади ва романнинг бир бутунлиги йуколади” 
(“Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”), 1- ва 2- 
жилдлар. -3 9 7 -  б.)
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козонди. У вокеалар ва образларнинг узундан узун тафсилотла- 
ри ва тавсифлари жихатидан Европадаги XIX аср ижтимоий ро- 
манларини (Бальзакка ухшаш) ёдга солади, анъанавий х,аёт ти- 
зимидаги икки хотинлилик масаласини тасвирлайди. Афгоний 
узининг кейинги “Шодкомон-э дарэ-йэ К^арасу” (“^орасув 
дарасининг бахтиёрлари”) (1345/1966) романида кишлокнинг 
романтик худудларида изланиб, кайта-кайта такрорланувчи ба- 
давлат киз ва камбагал йигит ишк-мухаббати мавзусини тасвир­
лайди. У кейинчалик “Шалгам мивэ-йэ бэхэштэ” (“Шолгом 
жаннат меваси”) (1355/1976), “Бофтех;о-йэ ранж” (1359/1980), 
“Синдухт” (1360/1981), “Доктор Бектош”, “Х,амсафар\о” 
(“Х,амсафарлар”), “Мах,кум бэ эъдом” (“Осишга хукм 
этилган”) (хикоялар туплами) ва “Бутэзор” асарларини уша 
хикоячилик ва реалистик усулда яратди.

* * *

Жамол Мирсодикий 30- (1951-60) йиллардан кейинги 
сергай-рат реалист ёзувчиларидан. Унинг асарларининг энг 
мух;им хусусияти 20-30- (1941-60) йиллардаги Тех,рондаги анъ­
анавий хаёт мухитини кайтадан жонлантиришдир ва шунинг 
такозоси билан халк огзаки тилининг сузлари, иборалари ва афо- 
ризмлари билан тула тил ва содда насрдан фойдаланишдир. Эски 
маданиятнинг йуколиши ва янги маданиятнинг пайдо булиши 
унинг романлари ва хикояларининг энг мухим фикрий-хиссий 
дастмоясидир. Мирсодикий уз асарларида кашшоклик, жахолат, 
фохишабозлик ва хурофий анъаналар мухитидаги махрум 
халкнинг фожиали хдётидан аламли ва дардга тула сахналар яра- 
тади, аммо романнависликнинг янги техникасига эътиборсиз- 
лиги туфайли баъзан юзаки реализм худудидан четга чщмайди, 
шунинг учун  х,ам унинг асарлари укувчининг тафаккурида ун- 
чалик узгаришлар ва харакатларни вужудга келтирмайди. Унинг 
хикоялари ва новеллалари тупламларидан куйидагиларни аташ 
мумкин: “Чэшмхо-йэ ман” (“Менинг кузларим”), “Хастэ” 
(1345/1966), “Ин шэкастэхо” (“Бу маглублар”) (1350/1971),
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“Мунтахаб-э достонхо” (“Танланган хикоялар”) (1351/1972), 
“Ин су-йэ талхо-йэ шэн” (“^ум барханларининг бу тарафи- 
да”) (1353/1974), “На одами, на сэдойи” (“На бир одам, на 
бир сас”) (1354/1975), “^эрос” (“Цуркув”) (1356/1977), “Да- 
волпо” (“Олабужи”) (1356/1977), “Пашшэхо” (“Чивинлар”) 
(1367/1988). У бир нечта вокеий роман ва повестлар хам ёзди ва 
нашр эттирди: “Мусофэрхо-йэ шаб” (“Тунги йуловчилар”), 
“Шохзодэ хонум-э сабзчэшм” (“Кук кузли Шохзода хоним”) 
(1341/1962), “Дарозно-йэ шаб” (“Узун тун”) (1349/1970), 
“Шабчэрог” (“Ялтирок; кунгиз”) (1359/1980), “Оташ аз оташ” 
(“Оловдан олов”) (1362/1983), “Бодхо хабар аз тагийир-э фасл 
мидэханд” (“Шамоллар фасл узгаришидан дарак беради”) 
(1363/1984), “Калогхо ва одамхо” (“Каргалар ва одамлар”) 
(1368/1989). Мирсодикий, шунингдек, романнавислик тарихи ва 
назарияси сохасидаги “Аносэр-э достон” (“Роман унсурлари”) 
(1364/1985) ва “Адабиёт-э достони” (“Романнавислик адабиё­
ти”) (1365/1986) номли кимматли китобларини нашр эттирди.

* * *

Гуломхусайн Соидий (Гавхар Мурод) 30-40- (1951-70) йил­
лардаги романнавислик ва пьесанавислик сохаларида энг йирик 
ва энг куп асарлар колдирган ёзувчилардан эди. Айни пайтда, 
минтаканинг бой манбаларидан фойдалангани учун уни хозирги 
даврдаги “кишлок адабиётининг пешкадами” деб хисоблаш ло­
зим. Соидий уз романларида тасаввур билан коришган реализм 
оркали шахар ва кишлок жамоаларининг кдшшоклик, жин- 
нилик, дахшат ва хурофотга тула дунёсини тасвирлайди. Бу 
йулда у рухшуносликни ижтимоий-сиёсий харакат билан ара- 
лаштиради ва шу оркали одамларнинг ички ва ташки олами- 
ни мислсиз махорат билан очиб беради. Унинг “Шабнэшини- 
йэ бо шукух” (“^ойил-маком утириш”) (1339/1960) номли 
биринчи хикоялар туплами хизматчилар катламининг бир 
хил, аммо изтиробли дунёсини тасвирлаб беради. “Дандил” 
(1345/1966), “Вохэмэхо-йэ би ному нэшон” (“Ном-нишонсиз
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тасаввурлар”) (1346/1967), “Тарсу ларз” (“1^уркув ва титрок;”) 
(1347/1968), ‘Тур ва гах,ворэ” (“1^абр ва бешик”) (1356/1977) 
бу мазмун йуналишини чекка жойларда яшовчиларнинг жирканч 
хдётини тасвирлаш билан бирга, янада кучлирок ва кенгрок да­
вом эттирди. Соидийнинг энг буюк асари “Азодорон-э Байал” 
(“Байал азадорлари”) (1343/1964) бир-бири билан боглик сак- 
кизта хикоя ни уз ичига олади'. Бу х,икояларда у Озарбайжондаги 
колок кишлок хужалиги ва у ердаги кашшок ва махрум одамла- 
рининг хаётини очиб берган. Соидийнинг содда ва авомона нас­
ри унинг асарларида объектив ва реал мух,итни яратишга ёрдам 
беради. У кейинчалик “Туп” романини (1347/1968) машрута дав- 
ридаги Озарбайжон ах,воли хдкида ёзди ва яна 1369/1990 йилда 
‘Тарибэ дар шах,р” (“Шахарда бегона”) (1355/1976 йилда ёзил­
ган) романини мана шу мавзуда нашр эттирди. Яна 1373/1994 
йилда унинг эсдаликларга ухшаш “Тотор-э хандон” (“Кулаётган 
татар”) (1353/1974 йилда Авин камокхонасида ёзилган) романи 
чоп этилди. Бу роман хотиржам ва тинч х,аётга чанкоклик даври- 
даги зиёлиларнинг саросимага тушиб довдираб колганликларига 
жавоб эди.

Соидий, шунингдек, узининг пьесалари билан бу сохада хам 
узгаришлар юзага келтирди2. Куйидагилар унинг энг машхур 
пьесаларидан: “Ой би кулох, ой бо кулох” (“Эй бош кийимсиз, 
эй бош кийимли”), “Парворбандон” (“Бурдок;илар”), “Бомхо 
ва зир-э бомхо” (“Томлар ва том остилари”), “Чэшм дар 
баробар-э чэшм” (“Куз царшисида куз”). Соидийнинг бошка 
фаолият сохаларидан бири монография ёзиш булиб, “Хиёв”, 
“Илхэчи” (“Йилцичи”) ва “Ах,ли хаво” унинг шу сохддаги 
ютукларидир.

1 Бу тупламдаги энг мух,им хикоялардан бири “Гов” (“Сигир”) хикояси булиб, 
ундан бир парчани китоб охиридаукийсиз. Х03ИРГИ замон машхур кино режиссёри 
Дорюш Мехржуйи хижрий 1348 йилда муваффакиятли ва эсда коладиган “Гов” 
(“Сигир”) фильмини мана шу асар асосидаяратди.

2 Соидийнинг пьесалари х,акида “Хозирги замон Эрон драматургияси” булимида 
купрок бах,с юритилади.

238



•к i t  -к

Болалар адабиётининг атокли намояндаси Махмуд Киёнуш 
(1313/1934) 30- (1951-60) йилларда насрнавислик майдонига 
кадам куйди. У уз асарларида купинча носталгия туйгуси согинч 
билан бегубор болалик даврини кумсайди, аммо, умуман, юзаки 
романтик х,ислар чегарасида тухтаб колиш ва наср хамда роман 
курилишидан бебахра булганлиги унинг асарларининг том маъ- 
нода муваффакият козонишига монеълик килди. Унинг асарла­
ри куйидагилардан иборат: “Мард-э гэрэфтор” (“Ташвишли 
одам”) (1343/1964), “Гуссэи ва кэссэи” (“Бир гусса ва бир 
х;икоя”) (1344/1965), “Дар онжо жичкас набуд” (“У ерда х,еч 
ким йук эди”) (1345/1966), “Ойинэхо-йэ сиёх” (“Ь̂ ора ойна- 
лар”) (1349/1970), “Барфу хун” (“К̂ ор ва кон”) (1356/1977), “Аз 
боло-йэ пэллэ-йэ чэхэлум” (“Ь^иркинчи погона тепасидан”) 
(1356/1977), “Х̂ арф ва сукут” (“Суз ва сукут”) (1357/1978), 
“Гаввос ва мохи” (“Гаввос ва балик”) (1368/1989).

* ★ *

Жалол Оли Ах,маднинг турмуш уртоги ва Эроннинг энг 
атокли насрнавис аёл ёзувчиси Симин Донишвар 40- (1961- 
70) йилларда муваффакият козонган “Совушун” романи билан 
барчанинг нигох,ини узига каратди. Унинг биринчи х,икоялар 
туплами “Оташ-э хомуш” (“Учган олов”) (1327/1948) хом ва 
аёллар хис-туйгулари билан кушилиб кетган миссий хикоялар ни 
уз ичига олган эди. У узининг кейинги туплами -  “Шахри чун 
бэхэшт” (“Жаннатдек шахар”)да (1340/1961) хам жамиятнинг 
оми аёлларининг хакщ ий ва хаёлий оламини тасвирлайди. 
Аммо хозирги замон форс романларининг энг машхури 
хисобланган “Совушун”нинг пайдо булиши Донишварнинг 
мавкеини замонанинг энг атокли романнависларидан бири 
даражасига кутарди. Донишвар бу романда соглом ва шоирона 
наср, мустахкам ва ихчам курилиш билан Иккинчи жахон уруши 
йилларида форс минтакасидаги вокеаларнинг манзараларини 
бир мустахкам ва инсондуст оила уки атрофида тасвирлайди.
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Донишвар кейинчалик “Бэ ки салом кунам?” (“Кимга салом 
берай?”) (1358/1979) х,икоялар тупламини 50- (1971-80) 
йиллардаги бугик; мух,итга эътироз ва аёлларнинг уша замон сохта 
модернизацияси кдршисида узларини йукотиб куйишларига 
эътироз билан такдим  этди ва 1372/1993 йилда “Жазирэ-йэ 
саргардони” (“Саргардонлик орол”) романи билан жамиятнинг 
урта табакалари, хусусан, талабаларнинг 40-50- (1961-80) 
йиллардаги бетинч хдётининг жонли тасвирларини курсатиб 
берди'. Донишварнинг “Чэхэл тути” (“^ирк тут”) (Жалол 
билан биргаликда, 1351/1972), “Гуруб-э Жалол” (“Жалолнинг 
ботиши”) (Жалолнинг хдёти ва улими хакида, 1360/1981), 
“Шэнохт ва тахсин-э хунар” (“Санъатни таниш ва улуглаш”) 
(маколалар туплами, 1375/1996) каби асарлари ва жах,оннинг 
машхур ёзувчилари асарларининг таржималари нашр этилган2.

Нодир Иброхимий (1315/1937) 40-50- (1961-80) йилларнинг 
энг сергайрат ёзувчиларидан. Унинг асарлари турли жанрларни: 
фабула, сценарий, пьеса, романтик киссалар, реалистик романлар 
ва х,икояларни камраб олган. У “Хонэи баройэ шаб” (“Тунаш 
учун бир уй”) (1341/1962), “Орэш дар цаламрав-э тардид” 
(“Шубха улкасида маъно”) (1342/1963), “Мусобо ва руё-йэ 
Гожэрот” (“Гожиротнинг бахтсизлиги ва туши”) (1343/1964) 
каби дастлабки тупламларида аллегория ва фабуладан кадимий 
наср билан бирга фойдаланиб, ижтимоий тушунчаларни ёри- 
тади. “Маконхо-йэ умУмий” (“Умумий маконлар”)да хам 
(1345/1966) сукунат йилларидаги паришон зиёлиларни таъна 
остига олади. У кейинчалик махдллий романлар диёрига юзлана- 
ди ва “Оташ-э бэдун-э дуд” (“Тутунсиз олов”) роман-сценарий-

1 Бу романнинг иккинчи жилди “Сорбон-э саргардон” (Саргардон карвонбоши) 
номи билан 1380/2001 йилда нашр этилди.

2 Жумладан: Ален Питуннинг “Бенол ватан” (“Ингра ватан”), Натанил 
Гасурннинг “Дог-э нанг” (“Шармандалик тамгас”). Вильям Сарвиянннинг 
“Кумеди-йэ энсони” (“Инсон комедияси”), Жорж Бернард Шоунинг “Сабоз-э 
шукулоти” (“Шоколад аскар”), Чеховнинг “Душманон” (“Душманлар”), “Бог-э 
олболу” (“Олчазор бог”), турли ёзувчилар асарларининг туплами “М о\-э асал-э 
офтоби” (“Офтобли асал ой”) ва бошкалар.
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ни ёзиб, сах;ро туркман кузголончилари хаётидан афсоналар ярат- 
ди. Унинг бошка асарлари куйидагилардан иборат: “Бор-э дигар 
шахри кэ ман дуст мндоштам” (“Яна бир бор мен яхши курган 
шахар”) (1345/1966), “Афсонэ-йэ борон” (“Ёмгир эртаги”) 
(1346/1967), “Дар сарзамин-э кучэк-э ман” (“Менинг кичик 
юртимда”) (1347/1968), “Х,эзорпо-йэ сиёх” (“I^opa мингоёк”), 
“К^эссэ-йэ сахро” (“Сахро циссаси”) (1348/1969), “Эжозэ хает 
огойэ Берешт?” (“Мумкинми, жаноб Берешт?”) (1349/1970), 
“Энсон”, “Жэноят” (“Жиноят”), “Эхтэмол” (1350/1971), 
“Тэзодхо-йэ даруни” (“Ичкизиддиятлар”) (ром ан- 1350/1971), 
“Вусъат-э маъно-йэ Энтэзор” (“Кутиш маъносининг кенгли- 
ги”) (1352/1973), “Рунавэшт-э бэдун-э асл” (“Асоссиз кисмат”) 
(1356/1977), “Газал, достонхо-йэ солхо-йэ бад” (“Ёмон йиллар­
даги газал, хикоялар”) (1357/1978), яна “Сохтор ва мабони- 
йэ адабиёт-э достони” (“Насрий адабиётнинг курилиши ва 
асослари”) (1377/1998) китоби ва уч жилдли “Орэфонэхо ва 
суфиёнэхо” (“Орифоналар ва суфиёналар”) туплами (форсча 
наср сохдсида, 1376/1997). Сунъий ва тумтарокли тилга хдддан 
таищари берилиб кетиш ва романнинг ички курилишига эъти- 
борсизлик Иброхимий асарларининг энг мухим заиф нукталари 
хисобланади.

* * *

: Хушанг Гулширийни бадки хозирги замоннинг энг техник 
' насрнависи деб хисоблаш мумкиндир. Унинг “Мэсл-э хамишэ” 

(“Х,ар доимгидек”) (1347/1968) номли тупламидаги биринчи 
хикоялари хизматчилар катламининг уй-фикрлари ва уларнинг 
бир хилдаги ва зерикарли хдётлари куринишларини уз ичи­
га олади. “Шозадэ Эхтэжоб” (“Шахзода Ихтижоб”) повести 
(1347/1968) Гулширийни адабиёт жамоасига таништирди ва 
унинг бадиий ижоддаги авжини курсатди. Бу повесть аклнинг 
Харакатдаги окими усулида ёзилган, унда Кочорлар давридаги 

? зодагонликнинг емирилишини сил касаллигига чалинган Крчор 
| шахзодаларидан бири хаётининг сунгги кечаси оркали тасвир-
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лайди1. Гулширийнинг насрнависликнинг янги шаклларини 
эгаллаш учун уринишлари унинг кейинги асарлари: “Кристин 
Вакид” романи (1350/1971), “Намозхонэ-йэ кучэк-э ман” (“Ме­
нинг кичик намозхонам”) (1354/1975) ва “Маъсум-э панжум” 
(“Бешинчи маъсум”) (1358/1979) тупламлари, “Баррэ-йэ гум 
шудэ-йэ роън” (“Чупоннннг йуколган кузичоги”) (1356/1977) 
ва “Жуббэхонэ” (1362/1983 й.да чоп этилган, аммо 1353/1974й.да 
ёзилган) романлар, “Х|адис-:> дэи ва мохигир” (“Дев ва балицчи 
Хикояси”) (1363/1984), “Ойинэхо-йэ дардор” (“Эшикли ойна- 
лар”) (роман, 1371/1992) каби кейинги асарларида ютуклар ва 
камчиликлар билан давом этди ва бу йулда Гулширийнинг калами 
баъзан сунъийликка юз тутди.

Гулширий “Кристин Вакид”да бир эронлик эркакнинг англия- 
лик нобакор хотини билан жанжалини тасвирлаган. “Намозхонэ- 
йэ кучэк-э ман” (“Менинг кичик намозхонам”) хикояларида иж­
тимоий масалаларни, хусусан, пахдавийлар давридаги сиёсий 
махбуслар масаласини ёритган ва “Маъсумхо” (“Маъсумлар”) 
да бу авлоднинг рух,ий-ижтимоий кийинчиликлари, иллатлари- 
ни курсатиб бериш учун афсонавий вахимали усулдан фойда- 
ланган. “Баррэ-йэ гум шудэ-йэ роъи” (“Чупоннинг йуколган 
кузичоги”)да 50-йиллардаги тушкунликка учраган зиёлилар- 
нинг рухиятини курсатган ва “Жуббэхонэ” хамда “Х,адис-э

1 “Шозадэ Эхтэжоб” (“Шахзода Ихтижоб”)нинг кискача мазмуни: Хусрав 
Мирзо (Шозаде Эхтежоб) -  Кржорлар сулоласидан булган зодагон оиланинг 
тирик колган намояндаси умрининг охирги кечасини иситма ва алахсираш билан 
утказади. Шозаденинг узининг ва аждодларининг эсдалик суратлари оркали 
руёлар ва тарих оламига хаёлий сафари укувчига унинг отаси, буваси ва бошка 
утмишдошларининг хаёт мухитининг накадар пасткашлиги ва чиркинлигини 
томоша килдиради ва бу уша Шозаденинг илгарирок улиб кетган хотини -  
романдаги сара аёл далолат берадиган нарсадир. Бу фикрий сайр оркали 
Ьцочорлар саройларининг деворлари оркасида доимо руй бериб келган дахшатли 
фожиаларга дуч келамиз. Секин-аста отаси, буваси, онаси ва бошкаларнинг улими 
сахналарини эслайвериш Шозаденинг узининг улими учун хам замин яратади. 
Бу романда утмиш вокеалари Шозаденинг вайрон тафаккурида бир пайтда бир- 
бири билан тукнашади ва бир-бирига уланган занжир халкалари каби романдаги 
хаёлий хотираларнинг бетартиб занжирини давом эттиради.
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дэву мохигир” (Дев ва баликчи х,икояси)да кадимги хикоячилик 
усулларига кайтиб ижтимоий-инсоний мавзуъларни ёритган 
ва энг охирги романи -  “Ойинэхо-йэ дардор” (“Эшикли ойна- 
лар”)да Эроннинг маглуб булган сул окимларининг (мамлакат- 
дан ташкаридаги) рухиятини тасвирлаб берган. Гулширийнинг 
хикоялари хам “Нимэ-йэ торик-э мох,” (“Ойнинг коронги 
ярми”) (1380/2001) номи билан нашр этилди. Гулширийнинг та- 
факкури ва калами гайриоддий ва саркаш эди ва уз асарларида 
хозирги замон насрнавислигининг жуда хилма-хил модерн усул- 
ларидан фойдаланарди. У, шунингдек, шеър ва наср танкидчилиги 
сохасида хам асарлар ёзиб колдирган.

* ★ *

Махмуд Давлатободий “кишлок адабиёти”нинг энг таникли 
намояндаси хисобланади. У жарангдор насрли, хуросоний усу- 
лига бой, мамлакат шарки кишлокларининг иктисодий-рухий 
асосларини чукур билувчи хозирги замон реалист ёзувчилари­
дан. Давлатободий асарларининг мазмун йуналишлари, яъни 
кишлок хаёти ва феодал тузум мухитидаги факирлик, девоналик, 
саргардонлик, гариблик, исён ва бошкалар унинг асарларининг 
купчилигида бир хил манзарада намоён булади. Романнинг бо- 
шидан охиригача ёзувчининг унда (хамма нарсани билувчи дахл- 
дор шахе сифатида) иштирок этиши хам уни асарлари курилиши 
ва образларининг яратилиши жихатидан XIX аср Европа ва Рос­
сия ёзувчилари романлари билан боглайди. Давлатободийнинг 
биринчи асарлари “Лойэхо-йэ биёбони” (“Сахро катламлари”) 
(1347/1968), “Овэснэ-йэ Бобо Субхон”'( 1349/1970), “Говорбон” 
(“Подачи”) (1350/1971), “Сафар” (1350/1971), “Мард”, “Бо ша- 
биру” (1352/1973), “Акил Ацил” (1353/1974) ва “Азхум чанбар” 
(1356/1977) кейинчалик унинг “Корномэ-йэ сэпанж” (“Фоний 
солнома”) номли икки томлик асарлар тупламини ташкил этган 
ва улар дабилачилик ва уругчилик тузумидаги кишлок ахлининг

‘Замонавий машхур кинорежиссёр Масъуд Кимиёий 1372/1993 йилда бу китоб 
асосида “Хок” (“Тупрок”) номли муваффаклятли фильм яратди.
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жанжалга туда хдётининг хдкикий ва марокли куринишларини 
камраб олган.

Давлатободий узининг “Жо-йэ холи-йэ Сулуч” (“Сулучнинг 
буш урни”) (1358/1979) ва “Калидар” (1360—63/1981—84)1 номли 
икки машхур романини нашр килиб, биринчи даражали ёзувчи 
унвонини олди. “Жо-йэ холи-йэ Сулуч” (“Сулучнинг буш урни”) 
бокувчисиз колган бир кишлок оиласининг машаккатли хаётини 
тасвирлаш оркали 30- (1951-60) йиллардаги йуколиб бораётган 
феодал турмуш тарзи ва кишлок хужалиги шароитида хдётни да­
вом эттириш учун булган доимий харакатни мужассамлаштир- 
ган. Катта хажмли “Калидар” романи кишлок ва кабила хаёти 
ичида ижтимоий, тарихий, эпик ва ишкий изланишлар булиб, 20- 
(1941-50) йилларда мамлакатнинг шимоли-шаркида руй берган 
дехконлар харакати тарихининг бир кисмини ёритиб берган. За- 
монамизнинг энг вокеаларга бой асари булган ушбу романда жо- 
зибали ва жилвагар наср ва тилдан (адабий, огзаки ва махаллий 
тилларнинг коришмаси) фойдаланган. Аммо эзмалик, батафсил 
тушунтиришлар, эртакчиларга ухшаб хикоя килиш, бутун ро­
ман давомида ёзувчининг такрор-такрор иштирок этиб халакит 
килиши, оми одамларга адабий ва зодагонларга хос тилни маж- 
буран тикиштириш бу романнинг (ва “Жо-йэ холи-йэ Сулуч” 
(“Сулучнинг буш урни”)нинг заиф нукталари хисобланадики, 
баъзи танкидчилар уларни курсатиб утганлар2. Давлатободий 70- 
(1991-2000) йилларда хам уч жилдли “Рузгор-э сэпаришудэ-йэ 
мардум-э солхурдэ” (“Ь^арияларнинг утган кунлари”) романи­
ни такдим этди. Нисбатан модерн усулида ёзилган бу романнинг 
мазмуни хам кишлок ва кишлок ахлининг кашшокдиги, бахтсиз- 
лиги, кахатчилик, девоналиги ва хадиксираши атрофида айлана- 
ди. Унинг яна “Тангно” (“Танглик”) ва “К^акнус” номли иккита 
пьесаси нашр этилган.

1 Давлатободий “Калидар” романини ун жилд ва 2800 сах,ифада 1348/1969 ва 
1362 /1983 йиллар орасида ёзган.

2 Жумладан: “Руё-йэ бидор” (“Уйгок туш”) (маколалар туплами), Ризо 
Бароханий, 355- бетдан кейин.
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^ишлокни тасвирловчи бошка ёзувчилар

Ёзувчиларнинг махдллий мерос ва маданиятга юз тутиши ва 
“Ер ислохотлари” вокеасининг пайдо булиши (1341/1962) 40- 
ва 50- (1961-80) йилларда кишлок, ва улка адабиётининг пайдо 
булиши ва кенг таркалишига сабаб булди. Бу даврнинг ёш ёзув­
чилари кишлок хаёти ичига кириб бориш билан чекка жойлар- 
да яшовчи тахдирланганлар хаётининг номаълум уфкларини 
курсатиб беришга хдракат килдилар. Бу сохада озми-купми 
пешкадамлардан булган Еулом Х,усайн Соидий, Такий Мудар­
рисий ва Жалол Оли Ах,мад каби ёзувчилардан ташкари, баъзан 
Горький, Чехов ва бошка рус ёзувчиларининг асарларидан таъ- 
сирланган Амин Факирий, Самад Бехрангий, Али Ашраф Дар- 
вишиён, Мансур Ёкутий каби ёзувчиларнинг хам номини тилга 
олиш мумкин.

*  *  *

Амин Факирий (1323/1944) “Дэх,кадэ-йэ пурмалол” 
(‘Тамга тула кишлок”) (1347/1968), “Кучэбогхо-йэ эзтэроб” 
(Изтироб богкучалари) (1348/1969), “Куфиён” (“Куфийлар”) 
(1350/1971), “Гамхо-йэ кучэк” (“Кичик гамлар”) (1350/1971), 
“Сэйри дар жазабэ ва дард” (“Шафкатсизлик ва огрик буйлаб 
сафар”) (1353/1974) номли асарларида бой техникадан кам фой- 
даланганига карамасдан, бир нав жамиятшуносона тафаккур- 
лаш билан кишлок ва унинг хонлар ситами, кулбаларда яшов- 
чиларнинг махрумлиги, аёллар ва болаларнинг моддий ва рухий 
кашшоклигини яккол тасвирлаб берди. Унинг кейинги асарлари: 
“Ду чэшм~э кучэк-э хандон” (“Кулиб турган икки жажжи 
куз”) (1364/1985), “Тамом-э боронхо-йэ дунё” (“Дунёнинг бар­
ча ёмгирлари”) (1367/1988) ва “Муйэхо-йз мунташэр” (“Нашр 
этилган йигилар”) (1367/1988) ва бошкалар.

* ★ *

Самад Бехрангий (1318-1347/1939-1968) 40- (1961-70) 
йиллардаги болалар ва усмирлар адабиётининг энг атокли на-
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мояндаларидан х,нсобланади'. У Озарбайжон кишлокларининг 
укитувчиси ва фольклор (халк огзаки ижоди) сохдсининг 
тиришкок изланувчиларидан эди. Унинг мавжуд вазият билан 
курашиш ва озодлик сари хдракатларнинг бир рамзий услубдаги 
таргиботчиси булган энг машхур асари “Мохи-йэ сиёх-э кучу- 
лу” (“Жажжи кора баликча”) йиллар давомида ёшлар ва ёзув­
чилар учун акл ва тафаккур намунаси булиб келди. Бахромийнинг 
асарлари ижтимоий реализмдан ранг олган. Унинг бошка асар­
лари: “Улдуз ва калогхо” (“Улдуз ва каргалар”), “Пэсарак-э 
лабуфуруш” (“Лавлагифуруш болакай”), “Качал кафтарбоз” 
(“Кал каптарбоз”), “Йэк хулу ва хэзор хулу” (“Бир шафто- 
ли ва минг шафтоли”), “Улдуз ва арусак-э сухангу” (“Ул­
дуз ва гапирадиган кугирчок”)» “Кандуков дар масоэл-э 
тарбияти-йэ Ирон” (“Эронда тарбия масалалари буйича 
тадкикотлар”), “Афсонэхо-йэ Озарбайжон” (Озарбайжон эр- 
таклари) “Масалхо ва чистонхо” (“Масаллар ва чистонлар”) 
ва бошкалар.

*  *  *

Али Ашраф Дарвишиён (1320/1941) 50- (1971-80) йилларда­
ги реалист кишлок ёзувчиси ва Самад Бехрангийнинг энг кузга 
куринган издошларидан бири х,исобланади. У “Обшурон” ва “Аз 
ин вэлоят” (“Шу вилоятдан”) (1352/1973) номли икки асари 
оркали шухрат козонди. У бу асарларида содда ва хиссиётли наср 
ва караш билан кишлок одамлари ва болаларининг кашшоклиги, 
касаллиги, махрумликлари ва мазлумликларини тасвирлай­
ди. У кейинчалик “Фасл-э нон” (“Нон фасли”) (1357/1978) ва 
“Х,амрох-э охангхо-йэ бобом” (“Отам куйлари билан бирга”) 
(1358/1979) асарларини автобиографик усулда нашр эттирди ва

1 Самад Бехрангийнинг 1347/1968 йилда Арас дарёсига чукиб, ха.'юк Оулииш 
уша йилларда барчанинг фикрини узига каратди, купчилик одамлар бу ходисаки 
игах режимининг омиллари билан богладилар ва Самаддан миллкй кахрамон 
яратдилар. Мана шу вокеа Самаднинг шухрат топиши ва бекисс мухаббат 
козонишига ва уша йилларда асарларининг ман этилишига сабаб булди.

246



бир усмирнинг дунёкараши нуктаи назаридан болалик хотира- 
лари ичида казишмалар олиб борди. У узининг камокдаги дав­
ри хотираларини хам хикоялар туплами колипида “Сулул-э 
18” (“18- камера”) (1358/1979) номи билан нашр эттирди. 40- 
(1961-70) йиллардаги романнавислик хдроратидан таъсирланган 
Дарвишиён турт жилдли “Солхо-йэ абри” (“Булутли йиллар”) 
(1370/1991) романини сиёсий-ижтимоий рузда такдим этди.

Кирмоншохлик муаллим ва насрнавислардан булмиш Мансур 
Екутий (1327/1948) хам Самад Бех,рангийнинг издошларидан 
хисобланади. У хам “Захм” (“Яра”) (1352/1973), “Гул-э хос” 
(“Махсус гул”) (1353/1974), “Кулаки-йэ ман” (“Менинг бола- 
лигим”) (1354/1975) асарларида юзаки реализмдан фойдаланиб, 
кишлок кашшоклиги хакида ёзади. Ёкутий турк ёзувчиси Я шар 
Камолнинг “Инжэ Мамад” романига таклид килиб ёзган “Чэроги 
бар фароз-э модиён-э кух” (“Тог бияси тепасидаги чирок;”) 
(1355/1976) романида хужайинларнинг бебошлиги ва зулмига 
карши курашни дастмоя килиб олади ва “Достонхо-йэ Охударэ” 
(“Охудара хикоялари”) (1355/1976), “Зир-э офтоб” (Офтоб 
остида), “Мардон-э фардо” (“Эртанги кун эркаклари”), “По- 
жуш” (“Янги новда”) (1356/1977) номли кейинги асарларида бу 
мавзуни давом эттиради.

К,ишлок хаётини тасвирловчи бошка ёзувчилардан 
Куйидагиларнинг номини келтириш мумкин: Носир Эроний, 
Носир Шохинпар, Мухаммад Азизий, Абулкосим Факирий, 
Манучехр Шафёний, Бежан Калакий, Бехруз Табризий ва 
бошкалар.

40- (1961-70) йиллардаги бошка 
кузга куринган ёзувчилар

Драматург ва насрнавис Махмуд Тайёрий шимолий 
минтакалардаги кишлок ах,олисининг хаёти тасвирларини камраб 
олган “Хонэ-йэ фзлэзз” (“Темир уй”) (1341/1962), “Тарххо ва 
калогхо” (1344/1965), “Коко” (“Амаки”) (1346/1967) номли
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асарлари билан улка адабиёти сохасида калам тебратувчи ади- 
блар каторидан урин олди.

Жаъфар Ш а хрий “Шакар-э талх” (“Аччик шакар”) 
(1347/1968), “Ансия хоним” (1349/1970), “Газнэ” (“К;ичитки 
ут”) (1351/1972) ва бошка асарлари оркали ширин ва халк огзаки 
насри хдмда халк огзаки ижодига юзланиш билан кадимги Техрон 
хаётини кайта жонлантирди.

Ислом Козимия “К^>ссэхо-йэ кучэ-йэ дэлбэхох” (“Ецимли 
куча циссалари”) (1348/1969), “1^эссэхо-йэ шахр-э хушбахти” 
(“Бахт шахри циссалари”) тупламлари билан Иккинчи жах,он 
уруши йиллари ва Ризошохнинг кулаши хакида хотира-хикоялар 
яратди ва уша замондаги куркинчга тушган жамиятнинг рухий 
холатини тасвирлаб берди.

Закариё Хошимин “Тути” романида бегам ва бепарво бир ёш 
йигитнинг дунёкараши оркали хикоя килиш усулида хафсаласи 
пир булган ёшларнинг кафеларда ва бузук жойларда ишламай бе- 
кор сангиб юришларини дастмоя килиб олди вау хам 40- (1961 -70) 
йиллардаги Техроннинг Бадном махалласидаги фохишаларнинг 
аянчли хаётини тасвирлаб берди.

Фаридун Тункабуний 40- (1961-70) йилларнинг энг 
сергайрат ёзувчиларидан булиб, иктисодий-ижтимоий юморга 
тула хикоялари билан шахар уртах,ол табака ахолиси хаётининг 
бекарорлиги ва бевафоликларини курсатиб берди. Бадиий шакл 
ва тузилишни унутишга сабаб булувчи жамият табакаларининг 
хаётини тасвирлашдаги ортикча объективлик купинча унинг асар- 
ларини юзаки карашлар гирдобигатортиб кетган. Унинг асарлари: 
“Марди дар кафас” (“К^афасдаги киши”) (1340/1961), “Асир-э 
хок” (Тупрок; асири) (1341/1962), “Пиёдэ-йэ шатранж” (“Шах­
мат пиёдаси”) (1344/1965), “Сэторэхо-йэ шаб-э тирэ” (“Ь^оронгу 
тун юлдузлари”) (1347/1968), “Ёддоштхо-йэ шахр-э шулуг” 
(“Бехаловат шахар эсдаликлари”) (1348/1969), “Сарзамин-э 
хушбахти” (“Бахт улкаси”) (1357/1978) ва бошкалар.

Аббос Пахлавон шу ун йилликдаги рузнома насрнависи си­
фатида “Шаб-э аруси-йэ бобом” (“Отамнинг никох туйи ке-
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часи”) (1340/1961), “Шэкор-э анкабут” (“Ургимчак ови”) 
(1352/1973), “Ташрифот” (“Маросим”) (1352/1973), “Нодар- 
виш” (“Сохта дарвиш”) (1354/1975) ва бошка асарлари билан 
юмор ва хакикатни аралаштирган холда турли табакалар хаётини 
ич-ичигача очиб беради.

Бу киска сайримизни давом эттириб куйидаги насрнавис- 
лар ва уларнинг мухим асарларини санаб утиш мумкин: Бахман 
Шуълавар “Сафар-э шаб” (“Тунги сафар”) (1346/1967) рома­
ни билан, Гули Тараккий “Ман хам чэ гуворо х,астам” (“Мен 
хам кандай ёкимлиман”) (1348/1969) ва “Хоб-э зэмэстони” 
(“1^иш уйкуси”) (1351/1972) асарлари билан, Ризо Барох,аний 
“Рузх,о-йэ дузахи-йэ оцо-йэ Аёз” (“Аёз огонинг дузахий кун- 
лари”) (1348/1969) асари билан, Мустафо Рахимий “Эттэхом” 
(“Тухмат”) (1349/1970 йилда ёзилиб, 1358/1979 йилда чоп 
этилган) романи билан, Ризо Донишвар “Намоз-э маййэт” 
(“Жаноза намози”) (1350/1971) романи билан, Носир Таквоий 
“Тобэстон-э хамон сол” (“Уша йил ёзи”) (1348/1969) асари би­
лан, Лори Кирмоншохий “Биби хоним” (1354/1975) ва “Куч-э 
ношакиб” (“Ташвишли кучиш”) (1354/1975) асарлари билан ва 
Бауман Фарсий “Шаб-э йэк, шаб-э ду” (“Бир кеча, икки кеча”) 
(1353/1974) романи билан.

1350-1357/1971-1978 йиллар

Умумий обзор: Бу етти йиллик давр Пахлавий хукуматининг 
юкорига кутарилиш ва пастга кулаш даври булди. Шох хижрий 
1350 йилнинг обон ойида (1971 йил 23 октябрь-21 ноябрь) 
шаханшохликнинг 2500 йиллигини бехисоб харажатлар би­
лан байрам килди. Унинг бу “Хозирги замонда кадимийликка 
юз тутиш”дан максади узининг миллий-тарихий обруси ва 
иктидорини намойиш этишдан иборат эди. Иккинчи тарафдан, 
мана шу йили сиёсий курашчи гурухларнинг (сул ва диний) 
куролли харакатлари бошланди. СОВОК, полиция ва шох, режи-
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мининг бошка бостирувчи кучлари активлашди. Камокхоналар 
курашчилар ва мухолифларга тулиб кетди ва осишлар, кийнашлар 
тулкини авжига чикди. Сиёсий террорлар, синфий талабалар 
харакатлари ва, айни пайтда, доктор Али Шариатийнинг “Али (к. 
в.) ва Абузарнинг (р. а.) инкилобий исломи” гоясини “Х,усайни- 
йэ эршод” ёки мамлакатнинг университетларида таркатиши шох 
режимини даргазаб килди, мухолифларни цензура остига олиш 
ва бостириш авж олди. Шох, сиёсий партияларни таркатиб юбор- 
ди ва буйрук асосида “Растохиз” партиясини туздирди ва хатто 
кейинчалик шах,аншох,ликнинг 2500 йиллиги таквимини расмий- 
лаштирди. Мана шу йилларда нефть бах,осининг ошиши жамият 
катламлари орасида бир нав ёлгон фаровонликнинг кириб кели- 
шига сабаб булди. Аммо ундан кейин иктисодий-сиёсий кризис- 
лар режимни кийинчиликларга дучор этди. 1356/1977 йилда шох 
“Очик сиёсий мух,ит” (уша давр АКД1 Президента Картернинг 
Эрон хуку мат и га берган таклифи)га рози булди ва натижада жа­
мият мухити бироз тетиклашди. Мана шу йилнинг охирларида 
“Эттелоот” рузномасида инкилоб рахбарига карши маколанинг 
чоп этилиши Кум рухонийларини кузгатди ва уларнинг бостири- 
лиши билан тугади. Кейин Табризда кузголон кутарилди ва ундан 
кейин бутун мамлакат буйлаб дод ва эътирозлар тулкини пайдо 
булди.

Халкнинг йиллар давомида кул остида бугилиб ётган газаб ва 
исён олови аланга олди. 1357 йил 17 шахривар /1978 йил 8 сен­
тябрь киргинидан кейин Техронда инкилоб хаммаёкни камраб 
олди ва режим таназзулга юз тутди. Хукуматларни буйрук би­
лан алмаштириш хам бирор фойда бермади. Шох 1358 йил 26 
дей/1978 йил 17 январда Эронни тарк этди. Инкилоб рахбари ва- 
танга кайтди ва, нихоят, 21 ва 22 бахман /10 ва 11 февралда халк 
Куролли кузголони бутун мамлакатда инкилобнинг авж нуктаси 
сифатида пахлавийлар хукуматининг бутунлай кулаши ва халк 
галабасига сабаб булди.
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★  *  *

Бу етти йиллик давр 40- (1961-70) йиллар адабиёти хусуси- 
ятларининг давом этган даври булди. Факат бир фарк биланки, 
мамлакатда кунгилли-полициячилик мухитининг пайдо булиши 
адабий ва бадиий ижодни дам уз таъсири остига олди ва асар- 
ларга нисбатан ошкоралик ва жангарилик рух,ини бахш этди. 
Ижтимоий ва сиёсий танкиднинг имкони йуклиги насрнавислар- 
ни сиёсий танкидчилар ва х,атто ижтимоий мухбирлар иши дои- 
расига якинлаштирди. Шундай килиб, кундалик масалаларнинг 
шиор даражаси-да кутарилиши баъзан асарларни керакли шакл 
ва курилишдан мах,рум киларди.

Бу йилларда илова асарлари ёзиш бозори х,ам узига хос равиш­
да усди. “Сапид ва сиёх,” (“Ок ва кора”), “Эттелоот-э хдфтэги” 
(“Х,афтанома”), “Духтарон ва пэсарон” (“Кизлар ва болалар”), 
“Эттэлоот-э жавонон” (“Ёшлар хабарлари”), “Зан-э руз” (“Шу 
кун аёли”), “Бонувон” (“Бонулар”), “Тэх,рон-э мусаввер” (“Расм- 
ли Техрон”), “Умид-э Ирон” (“Эрон умиди”), “Руушанфэкр” 
(“Зиёли”), “Хонданидо” (“Укишли нарсалар”) ва бошка журнал­
лар мана шундай асарлар юзага келадиган майдон булиб, баъзан 
диссий ва кам сармояли фильмларни яратишда баъзи режиссёр- 
лар учун дастмоя булиб хизмат киларди.

Бу йиллардаги илова асарлари уз укувчиларини кондириш учун 
давр вокеалари ва ижтимоий мух,итнингранг ва жилоларидан дам 
фойдаланардилар. Бу йиллардаги энг атокли илованавислар Расул 
Равнакий Кирмоний, Манучехр Мутиъий, Амир Аширий, Парвиз 
Кози Сайид, Ахмад Ахрор ва хаммадан машх,уррок Ражабали Эъ- 
тимодийлар булиб, узларининг “Хуб-э ман” (Менинг яхшим) 
(1350/1971), “Кафшдо-йэ гамгин-э эшк;” (“Ишкниш гамгин 
оёк кийнмларн”) (1352/1973), “Шаб-э ироний” (“Эрон гуни”) 
(1354/1975), “Утубус-э обий” (“^аворанг автобус”) (1354/1975), 
“Ох,ангх,о-йэ гамгин” (“Гамгин оханглар”) (1353/1974), “Рузхо- 
йэ сахт-э бороний” (“Огир ёмгирли кунлар”) (1355/1976) ва 
бошка асарлари билан уша давр ёшларининг ошикона дунёсини 
романтик ранглар ва жилолар билан мужассамлаштирганлар.
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Х,акикий насрнавислик сохдсида 50- (1971-80) йиллар Fарбга 
юзланган жамиятнинг рухияти билан к,оришик давр ижтимо­
ий зиёлиларнинг саргардон рухини курсатиш хдмда улка ва 
факирликни тасвирлаш адабиётининг бойиши даври булди.

* * *

Жанубий ёзувчи Ахмад Махмуд (Ахмад Аъто) замонамизнинг 
атокли реалист романнависларидан. Унинг “Мул” (1338/1959), 
“Дарё хануз ором аст” (“Денгиз халнгача тинч”) (1339/1960), 
“Бихудэги” (“Бехудалик”) (1341/1962), “Зойэри зир-э борон” 
(“Ёмгирда колган зиёратчн”) (1347/1968) тупламларидаги 
купинча аччик ва кора ранг мухитда тасвирланган дастлабки 
хикоялари кейинги ижодининг авжига чикиши учун супа булган. 
У кейинчалик “Гарибэхо ва пэсарак-э буми” (“Бегоналар ва 
махаллий бола”)да (1350/1971) мамлакат жанубидаги кашшок 
халк оммаларининг машаккатли хаётини тасвирлаган.

Ахмад Махмуд “Хамсойэх,о” (“Кушнилар”) (1353/1974) ро­
мани билан мохир ва уста ёзувчи сифатида танилди. Бу роман­
да ёзувчи мамлакат жанубидаги махрум кишилар хаёти тасвир- 
ларини 20-30- (1941-60) йиллардаги сиёсий вокеалар билан 
боглайди1. Кудратли наср ва ихчам ёзиш бу асарга узига хос 
бойлик багишлаган. Махмуд инкилобдан кейинги йилларда хам

1 “Хамсойэхо” (‘'Кушнилар”) романининг киска мазмуни: Ахвоз шахридаги 
одамлар кушни булиб яшайдиган бир уйда бир нечта колок ва махрум оила 
яшайди. Жумладан, 15 ёшли усмир Холид оила аъзолари билан. Роман Холид 
тилидан биринчи шахе усулида баён этилади. У ёшлигини завку шавк ва 
шахватпарастликда утказади, кейинчалик йул уртасидаги кахвахонада ишлаш 
чогида ишчилар ва нефть ташувчи хайдовчиларнинг сухбатлари ва бахслари 
оркали сиёсий масалалар ва нефть саноатининг курашлари билан танишади. Бир 
оддий вокеа сабабли сиёсий окимлар билан богланади ва амалда кураш сахнасига 
кириб боради. айни пайтда. юрагини бир ишк забт этади. Курашда давом этиб 
камокка тушади. Кдмок даври хам унинг фикрий шахсиятининг шаклланишига 
катта таъсир курсатади. Романнинг охири унинг озодлигининг бир лахзаси ва 
энди камокнинг мухити ва хавосини тажриба килиб куришлари лозим булган 
болаликдаги дустларининг асирлик даврларининг бошланишидан иборат.

252



бу содадаги фаол ва таъсир курсатувчи ёзувчи булиб колаверди. 
У “Хдмсойэдо” (“Кушнилар”)ни давом эттириб “Достон-э йэк 
шахр” (“Бир шадар хикояси”) (1360/1981) ва “Замин-э сухтэ” 
(“Куйган ер”) (1361/1982) романларини ёзди. Буларнинг бирин- 
чисида жанубда сургунликда яшаётган роман кадрамонининг 
саргузаштларини тасвирлаш оркали тафаккурнинг окиш жара­
ёни тедникасидан фойдаланиб, тарихга бир туйнук очади ва 28 
мурдод/19 август тунтаришидан кейинги йиллар ва “Халк” пар- 
тиясига аъзо зобитларнинг осилиши манзарасини чиройли тарз­
да тасвирлаб берди. “Замин-э сухтэ” (“Куйган ер”)да дам мажбур 
этилган урушга аччик нигод билан жануб халкининг кирилиши ва 
сарсон-саргардонлигинитасвирлади. 1370/1991 йилда “Дийдор-э 
ошно” (“Таниш дийдор”) романини нашр эттирди ва 1372/1993 
йилда дам уч жилдли “Мадор-э сэфр даражэ” (“Ноль дара- 
жадаги параллель”) романида 15 хурдод/5 июньдан кейинги 
дозирги замон тарихини бадиий кайта яратишга диммат кама- 
рини боглади ва унда халк табакаларининг ижтимоий, сиёсий 
ва рудий даракатларини мужассамлаштирди. У 1379/2000 йилда 
“Дэрахт-э анжир-э маобэд” (“Ибодатгохларнинг анжир дарах- 
ти”) романини рамзий ва хаёлий курилиш билан такдим этди. 
Унинг дикоялар туплами дам “Аз мусофэр то табхол” (1377/1998) 
номи билан чоп этилган.

★ * *

Исмоил Фасих (1313/1934) -  узун ва вокеаларга бой роман­
лар яратишга модир ёзувчи. Унинг романларининг уки купинча 
орийлар номи билан аталувчи эронлик оиланинг даётидан ибо­
рат. Ёзувчи мудит жабри, ирсият ва такдирнинг инсонлар даётига 
таъсирига суяниб, уларнинг узгариш жараёнини шадар даётида 
тасвирлайди. Фасид “Шароб-э хом” (“Хом шароб”) (1345/1966) 
номли детектив романи билан майдонга кириб келди ва кейинча­
лик “Хок-э ошно” (“Таниш тупрок;”)ни (1349/1970) нашр эттир­
ди. “Дэл-э кур” (“Кур дил”) (1352/1973) романи унинг ёзувчи- 
лик иктидорининг зодир булиш нуктаси булиб, унда савдогарлар
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табакасининг усишини утган ун йилликлардаги ярим анъанавий 
жамият хдётида курсатиб берди. Фас их, х,ижрий 1353 йилда “Дий- 
дор дар ХЭНД” (“Х,индистонда учрашув”) ва 1357/1978 йилда 
“Акд ва достонхо-йэ дигар” (“Никох ва бошка хикоялар”) 
ни нашр эттирди. У инкилобдан кейинги йилларда энг сергайрат 
эронлик романнавис сифатида сах,нага кириб келди ва хар то- 
монлама шухрат козонди. “Достон-э Жовид” (“Жовиднинг 
киссаси”)да (1359/1980) Жовид исмли зардуштий йигитнинг 
аянчли саргузаштларини тасвирлаш оркали кожорларнинг чири­
ган аслзодалиги Ризохон тунтариши арафасида заволга юз тути- 
шини курсатиб берган. “Сурайё дар ягмо” (“Горат килинган 
Сурайё”) (1362/1983) романида чет элларда яшайдиган эронли- 
кларнинг вазиятини курсатиб берди ва “Зэмэстон-э 62” (“62- 
йил киши”) (1362/1983) романида х,асратли ва фожиали нигох, 
билан уруш масаласи ва унинг урушдан жабр курган жануб халки 
табакалари хдётига таъсирини тасвирлади ва, айни пайтда, бу 
мавзуни романтик ва ошикона манзаралар билан бойитди. Унинг 
бошка асарлари “Дард-э Сиёвуш” (“Сиёвушнинг дарди”) 
(1364/1985), “Шахбоз ва жугдон” (“Лочин ва бойкушлар”) 
(1369/1990), “Намодхо-йэ дашт-э мушавваш ва гузидэ-йэ 
достонхо” (“Безовта сахро рамзлари ва танланган хикоялар”) 
(1369/1990), “Фарор-э Фурухар” (“Фурухарнинг кочиши”), 
“Бодэ-йэ кухан” (“Эски шароб”), “Асир-э замон” (“Замон аси- 
ри”), “Лолэ барафрухт” (“Лола очилди”), “Панох бар Х,офэз” 
(“Хофиздан панох излаб”) (барчаси 70- (1991-2000) йилларда 
ёзилган) ва бошкалардан иборат булиб, уларда ёзувчи ёки утмиш 
тарихга тешик очди ёки уруш жабхдси ортидаги Эрон жамия- 
тининг юксалиш ва пасайишларини тасвирлади. Фасих,нинг ро­
манлари купинча аник бир максадга каратилган ва кизикарли ва 
изохловчи усулда ёзилган. Ёзувчининг бу шакл ва усулда туриб 
олиши ва асарнинг ички интизомига кам эътибор бериши баъзан 
асарларининг заиф чикишига олиб келган.
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Махмуд Гулобдороий -  тафаккурий ва гох,ида ижтимоий 
реализмга мойил ёзувчи. Унинг биринчи романи “Хумдон ити” 
(1349/1970) хароб кулбаларда яшайдиган болаларнинг аянчли 
хаёти тасвири эди. У хижрий 1353/1974 йилда “Абозар нажжор” 
(“Дурадгор Абозар”) туплами ва “Пар-э кох” (“Бир дона по- 
холпоя”) романини нашр эттирди. “Пар-э кох” (“Бир дона по- 
холпоя”)да бадавлат табакаларнинг ахлокий бузукликларини 
кашшок табакаларнинг маданиятсизлиги билан ёнма-ён курсатиб 
берди. Унинг бошка асарлари куйидагилардан иборат: “Бо- 
дийэ” (“Коса”) (1357/1978), “Лахзэхо-йэ энкэлоб” (“Инкилоб 
лахзалари”) (1359/1980), “Эсмоил, Эсмоил” (“Исмоил, Исмо- 
ил”) (1360/1981), “Сахро-йэ сард” (“Совук сахро”) (1362/1983), 
“Сарнавэшт-э бачэ-йэ Шамерун” (“Шамерунлик бола 
кисмати”) (1363/1984), “Парасту ва дол” (“^алдиргоч ва бур- 
гут”) (1365/1986). Гулобдороий “Дол” (“Бургут”) романида Шве- 
цияга сафар хотиралари колипида чет элда яшовчи эронлик зиё­
лиларнинг махал л ий илдизлардан узилиб колганликлари натижа- 
сида юзага келган фикрий ва рухий паришонликларини курсатиб 
берди. Эзмалик ва узун изохдар, нисбатан равон булмаган баён ва 
изох,ли курилиш купинча унинг асарларини заифлаштирган.

к 'к *

50- (1971-80) йиллар баъзан Эроннинг насрнавислик сахнасида 
ёшрок чехраларнинг хам пайдо булиш майдони булганди. Жум- 
ладан, Носир Шохинпар узининг “Тарх-э йэк хиёбон” (“Бир 
куча манзараси”) (1352/1973), “По-йэ гул” (“Девнинг оёги”) 
(1353/1974), “Солхо-йэ Асгар” (“Асгарнинг йиллари”) 
(1357/1978), “Нон ва офтоб” (1364/1985) романларида жонли 
насрда ёки шахар ва кишлок жамиятлари хаётини ёритди, ёки 
Хозирги замон тарихининг бурчакларини тадкик этди.

Асгар Илохий узининг “Бози” (“Уйин”) (1350/1971), 
“К^эссэхо-йэ поизий” (“Куз хикоялари”) (1358/1979) хикоялар 
тупламлари ва “Модарам Бибижон” (“Онам Бибижон”)
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(1357/1978), “1^эссэ*о-йэ ширин-э мулло ва дигар Сиёвуши 
намондэ” (“Мулланинг ширин х,икоялари ва яна Сиёвуш 
колмади”) (1369/1990) романларида насрнависликнинг янги тех- 
никаларидан фойдаланган х,олда аввалги ва охирги ун йилликлар- 
да булиб утган сиёсий-ижтимоий вокеаларни тасвирлади.

Шоир ва рузноманавис Жавод Мужобий хам насрнависликда 
узини синаб курган. Жумладан “Око-йэ зузанкэ” (“Жаноб трапе­
ция”) (1350/1971), “Ману, Айюб ва гуруб” (“Мен, Айюб ва кун 
ботиши”) (1351/1972), “Катибэ” (“Кадимий ёзув”) (1355/1976) 
ва “Ша*рбандон” (“Шах;ар деворлари”) (1355/1976) асарлари­
да ёки рузнома тилида ва юмор билан хизматчиларнинг бир ма- 
ромдаги осойишта хдётини тасвирлаган ёки болалик хотиралари- 
ни бадиий тарзда х,икоя килиб, ижтимоий вокеаларни хдкконий 
мужассамлаштирган. У инкилобдан кейин хам “Шаб-э малах” 
(“Чивин кечаси”) (1369/1990) ва “Мумиёйн” (“Мумиёланган 
одам”) (1371/1992) х,икоялар тупламларида мана шу йилларда­
ги вокеаларни (уруш, ижтимоий-сиёсий кризислар ва бошкалар) 
тасвирлайди.

* * *

Шахрнуш Порсипур “Саг ва зэмэстон-э буланд” (“Ит 
ва чузилган киш”) (1355/1976) романи билан майдонга кириб 
келди ва ёш киз нигох,и оркали 50- (1971-80) йиллардаги сиё­
сий-ижтимоий вокеалар ва жамиятнинг турли табакаларининг 
бекарор вазиятини тасвирлаб берди. У кейинчалик “Овизэх,о-йэ 
булур” (“Биллур зираклар”) (1356/1977) хикоялар туплами ва 
“Тажрубэ^о-йэ озод” (“Озод тажрибалар”) (1349/1970 йилда 
ёзилиб, 1357/1978 йилда нашр этилган) романини ноаникликлар 
ва истиорага тула калам билан ёш авлоднинг кескин ах,волдаги уй- 
хаёлларини тасвирлаб такдим этди. Аммо Порсипурнинг хаки кий 
шухрати инкилобдан кейинги йилларда катта шов-шувларга сабаб 
булган “Тубо ва маъно-йэ шаб” (“Тубо ва гуннинг маъноси”) 
(1367/1988) ва “Занон-э бэдун-э мардон” (“Эркаксиз аёллар”) 
(1368/1989) номли икки повести оркали кенг таркалди. У буддизм
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илохиёти ва жоду реализми усулига юзланиб “Тубо ва маъно-йэ 
шаб” (“Тубо ва туннинг маъноси”)да Тубо исмли аёлнинг ёшли- 
гидан то каригунича бошидан кечирганларини тасвирлаш оркали 
Эрон аёлининг машрутадан 1357/1978 йил инкилобигача булган 
даврдаги фикрий ва рухий узгаришларини ирфоний-афсонавий 
тарзда курсатиб берди. “Эркаксиз аёллар” повестида хам ирфо- 
ний рамзлар ва кадимги эртаклар охднгларидан фойдаланиб, яго- 
на фикр ва хаёлларини банд этган ташвишлари узларининг кизл ик 
иффатларини саклаб колиш булган бешта аёлнинг кисматини 
тасвирлаб берди. У 60- (1981-90) йилларда узининг баъзи бошка 
х,икояларида ирфониймонанд фикрлаш билан узининг нотинч за- 
монаси ходисалари ва уруш, бомбардимон килиш, жамият аъзола- 
рининг изтироби ва куркувлари каби вокеа ва холатларни курсатиб 
берди.

* * *

Нихоят, бу йуналишда Ахмад Окоий “Марз-э сиёхихо” 
(“1^оронгиликлар чегараси”)дан кейин (1343/1964) “Муйэ- 
йэ Зол” (“Золнинг аза тутиши”) (1357/1978)' асари билан, 
Амир Хусайн Чихилтан “Сийгэ” (“Вацтинчалик никох,”) 
(1355/1976) ва “Дахил бар панжарэ-йэ фулод” (“Пулат дера- 
зага дахлдор”) (1357/1978) хикоялар тупламлари билан, Амир 
Хусайн Рухий “Бар мазор-э бидори” (“Уйгоклик мозори усти- 
да”) билан, Мухаммад Мухаммад Али “Дарэ-йэ Х/зндобод” 
(“Х,индобод дараси”) (1354/1975) ва “Аз мо бэхд арон” (“Биздан 
яхшироклар”) (1357/1978) билан, Мажид Дониш Ороста “Наси- 
ми дар кавир” (“Даштдаги бир насим”) романи билан, Носир 
Эроний “Мо^и-йэ зэндэ дар тобэ” (“Товадаги тирик балик”) 
(1351/1972), “Нуробод дэ^кадэ-йэ ман” (“Нуробод -  менинг 
кишлогим”) (1354/1975) ва бир неча пьесалари билан, Манучехр 
Шафиёний “^оръэ-йэ охар” (“Охирги куръа”) (1356/1977),

1 Окоий 1368/1989 йилда яна тунтаришдан кейинги ижтимоий вазиятни 
тасвирлаб берган “Чароюни дар бод” (“Шамолда чироклар билан безаш”)
романини такдим этди.
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Шаме Оли Ах,мад “Гохворэ” (“Бешик”) (1352/1973) ва “Акикэ” 
(1355/1976) номли икки хикоялар тупламлари билан, Носир Му­
эззин “Раке дар амбор” (“Омбордаги раке”) (1352/1973) ва 
“Офтобгардон” (“Кунгабокар”) (1355/1376) билан, Мухсин 
Хисомий “Мэхрабоний ва ширин” (“Мехрибонлик ва ши­
рин”) (1353/1974), “Парандэ дар бод” (“Шамолда долган 
куш”) (1355/1976) ва “Пошт-э иарчин” (“Панжара ортида”) 
(1355/1976) билан, Газзола Ализода “Баъд аз тобэстон” (“Ёз- 
дан кейин”) (1356/1977) ва “Сафар-э ногузаштий” (“Тугамай- 
диган сафар”) (1356/1977) билан, Х,урмуз Шахдодий “Шаб-э 
хул” (“Дахшатли тун”) (1357/1978) романи билан ва янги 
ижодкорлардан Иброхим Рахбар, Козим Тино, Али Мударрис 
Наррокий, Масъуд Миновий, Хасан Хисом, Ризо Донишвар, Пар- 
виз Зохидий, Мухаммад Айюбий, Аднон Fарифий, Али Мурод 
Фидоий Ниё, Парвиз Хазратий, Мустафо Замонийниё, Махшид 
Амиршохий, Хамид Садр, Гули Тараккий, Амирхусайн Рухий, 
Бижан Бижорий, Аббос Наълбандиён, Мехрдод Самадий, К,ози 
Рабиховий, Юунус Тарокама, Насим Хоксор, Мухаммад Калбо- 
сий ва бошкалар уз асарлари билан 50- йиллардаги насрнавислик 
ютукларини купайтирдилар.

1357/1978 йилдан 1381/2002 йилгача даврда 
(инкилоб асри) насрнавислик

Умумий обзор: Инкилоб галабасидан кейин референдум 
утказилиб, хижрий 1358/1979 йил бошларида ислом республи- 
каси тузуми урнатилди. Инкилобнинг жушкин ва кайнок фазоси 
табиатига мос уларок мамлакатда антиимпериалистик чикишлар 
авж олди. Турли карашлардаги сиёсий партиялар ва гурухлар 
узларининг ошкора фаолиятларини бошлаб юбордилар. Жами­
ят мухити кескин сиёсий туе олди. Мамлакат сиёсий харакатлар 
майдонига айланиб кетдики, унинг авжини Гумбад ва Курдистон 
бухронларида курдик.
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Сиёсий галаёнлар 1359/1980 йилда юкори чуккисигаетди. Уша 
йили шахривар ойининг охирларида (1980 йил 23 август-22 сен­
тябрь) Ирок узининг куролланган ва механизациялашган армияси 
билан ер ва хаво чегараларини бузиб, Эрон мамлакатига хужум 
килди ва шу тарика узок муддатли ва хамма томонлама уруш 
мамлакатимизга мажбуран юклатилди. Мамлакатни уруш фазоси 
чулгаб олди ва у билан параллель равишда ички гурух,ларнинг 
сиёсий тортишувлари авжига чикди. 60- (1981-90) йилларнинг 
бошидан карама-карши гурухлар куролли тукнашувлар майдо- 
нига кирдилар ва ундан сунг террор, киргин ва газабга тула бир 
фазо мамлакатни камраб олди. Бир томондан, умид, кахрамонлик 
ва харакат рухининг кенг ёйилиши, иккинчи тарафдан эса, уруш 
мусибатларидан келиб чиккан умидсизлик рухиятининг кенг 
таркалиши жамият катламлари, хусусан, калам ва тафаккур 
ахлини икки мухолиф оким ва жабхага булиб юборди. 60-61- 
йиллар ва ундан кейин ички куролли мухолиф гурухларнинг 
маглубияти билан бир вактда Эрон урушда хужум палласига утди 
ва бу хужумлар Хуррамшахр хамда душман ишгол этган бошка 
минтакаларни озод килиш билан якунланди. Кейинги йиллар да- 
вомида уруш шароитлари сабабли партиялар ва калам ахлининг 
фаолияти бекарорлик ва субутсизликка дучор булиб, бу хол де- 
ярли урушнинг охиригача давом этди. 68- йилнинг тирмох ойида 
Эрон БМТнинг 598- резолюциясини кабул килиши билан сак- 
киз йиллик уруш тугади ва унинг кетидан Эронда яратувчанлик 
даври бошланиб, унинг окибатида мамлакатда сиёсий-маданий 
мухит хукм сура бошлади. Жамиятда модернизм воситаларининг, 
хусусан, оммавий ахборотлар маданияти (замонавий кино, спут­
ник телевидение, компьютер, интернет ва бошкалар)нинг кун са- 
йин кенг таркалиши тафаккур ва маданият ахли каршисида янги 
уфклари и очиб берди.

Россияда коммунизмнинг парчаланиши, ягона кутбли жахон 
гояси, куп томонлама карашлар ва бошка шу каби жахоншумул 
вокеаларнинг хар бири жамиятнинг тафаккур катламларининг 
акли ва калбига чукур таъсир курсатди. Диний, фалсафий, ижти-
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моий, сиёсий маърифат сохасидаги янги асослар ва гояларнинг 
хар бири хам маданият ахдининг эътибори ва тафаккурини жалб 
этди. Х,ижрий 1376 йил иккинчи хурдод вокеаси ва ундан кейинги 
вокеалар хам жамиятнинг турли тизимларида узгаришлар ясаши 
билан бир каторда жамият ичида янги овозаларни таркатди. Жа­
мият табакалари, хусусан, янгилик тарафдорлари ва ёш авлоднинг 
сиёсий-фикрий харакатлари жамиятнинг хам сиёсий мувозанати 
ва хам фикрий-маданий муносабатларида чукур узгаришлар яса- 
ди.

*  *  *

1357-1360/1978-1981 йилларда ёш авлод узок чузилган изти- 
робли ва жимлик йилларнинг урнини коплаш максадида китоб, 
рузнома ва брошюрага юзланди. Бу авлоднинг сиёсий, ижтимо­
ий, инкилобий (хам диний, хам гайридиний) асарларга мислсиз ва 
катгик берилиши мамлакатда ёзиш ва нашр этиш фазосининг равнак 
топишига сабаб булди. Сиёсий, ижтимоий, инкилобий, диний 
асарлардан ташкари бу авлод йиллар давомида ман этилган, орзу 
умидларга тула эроний ва хорижий шеърлар ва романларни укий 
бошладики, бу уз-узидан унинг шахсиятининг шаклланишига катта 
таъсир курсатди. Аммо 60- (1981-90) йилларнинг бошидан узига 
хос сиёсий мухит, уруш шароитлари, иктисодий тургунлик, уни- 
верситетларнинг ёпилиши ва матбуот нашрларининг тухтатилиши 
таъсири натижасида нашр ва китобхонлик тургунликка юз тутди. 
Кейинги йиллар давомида тарихий, диний ва ирфоний асарларга 
кизикиш ортди, шунингдек, уша йилларда таржима асарларининг 
микдори янги ёзилган асарлардан анча куп усди.

Юкорида айтилганидек, сиёсий шароитлар ва уруш вазият- 
лари секин-аста жамият табакалари, хусусан, тафаккур ва ма­
даният ахлини икки турли жабхага булиб юборди: исломий ту- 
зум хомийлари булган бир гурух диний ёзувчилар ва иккинчи 
гурух -  зиёли ёзувчилар ва бошкача уйловчилар каноти. Инкилоб 
галабасидан кейин Эрон ёзувчилар жамияти у3 фаолиятини 
кайтадан бошлади, аммо уша бошданок сиёсий-акидавий кураш-
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ларга берилиб кетди ва окибатда “Халк” партияси аъзоларининг 
ажралиб чикиши билан тугади. Бу жамият 60- (1981-90) йиллар 
мухитида унчалик сезиларли фаолият курсатмади, аммо у билан 
бир каторда “Кэтоб-э жумъэ” (“Жума китоби”), “Ореш” (“Маъ­
но”), “Чэрог” (“Чирок”) ва кейинчалик “Одинэ”, “Дунё-йэ сухан” 
(“Суз дунёси”), “Муфид” (“Фойдали”), “Келк” (“К,алам”), “Гар- 
дун” (“Фалак”), “Такопу” (“Уринишлар”), “Ормон” (“Идеал”) ва 
бошка ойнома ва рузномаларнинг пайдо булиши бу тоифадаги 
ёзувчиларнинг уз ижодий фаолиятларини давом эттиришларига 
ёрдам берди. Инкилобнинг дастлабки йиллардаги шитобли ва 
шавкка тула фазоси такозоси билан хикоя жанрининг ривожи 
ва равнаки майдони куп вактни талаб килувчи романнавислик 
ва романхонликка бироз тор килиб куйди. Уша даврда бирин- 
кетин руй берган ижтимоий-сиёсий вокеалар насрнависларни 
жамият ходисалари сайри билан х,амрох,ликда хикоя жанри- 
да ва баъзан эсдаликлар шаклида ночор ижод этишга мажбур 
килди1. Уша йилларда хикоя жанрида нашр этилган энг бирин­
чи асарлар купинча ё инкилобий кунлардаги мавзуларни, ёки 
ишчилар-партизанлар курашларини, ёки шох, режими сиёсий 
махбусларининг каршилиги тасвирларини уз ичига олган гоявий 
хусусиятга эга асарлар эди. Уруш бошланиши ва каршилик ада­
биётининг пайдо булиши билан уруш хакидаги насрий асарлар ва 
уруш насрнавислари тулкини юзага келди. Бир томондан, тузум- 
га эътикодли ёзувчилар жангчилар ёки жабхд ортидаги халкнинг 
Кахрамонликлари, шах,идликлари ва ботирликларини тасвирла- 
дилар, иккинчи тарафдан эса, зиёлилар каноти ёзувчилари уруш- 
га аччик ва маъюс нигох билан караб, уруш мусибатлари ва унинг 
окибатлари хакида ёздилар. Умуман, “ 1359-1373/1980-1994 йил­
ларда 258 дан ортик ёзувчи жабхалардаги кундалик хаёт, харбий

1 Купрок; маълумот учун куйидаги асарларга мурожаат килинг: “Шукуфои- 
йэ достон-э куток дар дахэ-йэ нухустин-э энкэлоб” (“Инкилобнинг биринчи ун 
йиллигида хикоянависликнинг ривожланиши”), тупловчи: Сафдар Такизода, 
Техрон, Илмий, 1374/1995. “Фасли аз борон” (“Ёмгир фасли”) (уруш хакидаги 
сайланган хикоялар), тупловчи: Иброхим Хасанбеги -  “Калам мехроби” маданий 
ташкилоти, 2-нашри, 1376/1997.
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амалиётлар, душман концлагерларидаги кийноклар, уруш йук 
минтакалардагихаётнинг бекарорлиги, шахар жанглари, улганлар 
ва вайроналар, урушдан жабр курган одамлар ва мухожирлар би­
лан мухожирларни кабул килган шахарлар ахолиси уртасида ву­
жудга келган карама-каршиликлар хакида ёздилар” 1. Бу даврдаги 
урушга тааллукли насрий асарларнинг купчилиги хабарлар ва хо- 
тиралар шаклида эди ва хакикий бадиийлик, мураккаб тузилиш 
ва зарурий рухшуносликдан кам бахраманд эди.

Диний канот ёзувчилари

Бу даврнинг уруш хакида ёзган энг атокли диний ёзувчила- 
ридан куйидагиларнинг номларини келтириш зарур: Мухсин 
Махмалбоф “Ду чэшм-э бису” (“Икки нурсиз куз”), “Х,ууз-э 
Салтун” (“Салтун х,овузи”), “Бог-э болур” (“Биллур бог”) 
(1365/1986) асарлари билан, Мухсин Сулаймоний “Ошно-йэ 
пэнх;он” (“Яширин ошно”) (1360/1981), “Солиён-э дур” (“Узок; 
йиллар”) (1362/1983) билан, Ризо Рахгузар (Мухаммадризо Сар- 
шор) “Худо хофэз, бародар” (“Хайр, биродар”) билан, Иброхим 
Хдсанбегий “Чатехо” (1367/1988), “Кух; ва гудол” (“Тог ва 
чукурлик“) (1368/1989) асарлари ва “Сол^о-йэ бэнафш” 
(“Бинафша йиллар”) (1374/1995) романи билан, Фируз Зану- 
зий Жалолий “Сол^о-йэ сард” (“Совук йиллар”) (1368/1989), 
“Хок ва хокэстар” (“Тупрок ва кул”) (1369/1990), “Рузи кэ 
х^ршид сухт” (“1^уёш куйган кунда”) (1370/1991) билан, Му- 
стафо Жамшидий “Боварам кун, Сулэймон” (“Ишон менга, 
Сулаймон”) (1369/1990), “Мургх;о-йэ дарёи-йэ ин су-йэ обх;о 
мимиранд”, (“Сувларнинг бу тарафидаги денгиз кушлари 
улаяпти”) (1369/1990) асарлари ва “Бозёфтэх;о-йэ шахр-э дэл- 
танг” (“Гамгин шахарнинг топилмалари”) (1370/1991) рома­
ни билан, Мисок Амирфажр “Дарэ-йэ жузомиён” (“Моховлар 
дараси”) (1367/1988), “Нагмэ-йэ дар занжир” (“Занжирланган

1 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”). 3- жилд. 
-  889- б.
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куй”) (1367/1988), “Эшрок” (“Чакнаш”) (1373/1994), роман­
лари билан, Х,асан Ахмадий “Борон кэ миборад” (“Ёгаётган 
ёмгир”) (1364/1985), “Бу-йэ хуш-э сиб” (“Олманинг ёкимли 
хиди”) (1367/1988) билан, Сайид Мехдий Шужоий “Зарих-э 
чэшмхо-йэ ту” (“Сенинг кузларинг кабри”) (1363/1984), 
“Зиёфат” (1363/1984), “Ду кабутар, ду панжарэ, йэк парвоз” 
(“Икки кабутар, икки дераза, бир парвоз”) (1365/1986) асарла­
ри билан, Косимали Фаросат “Нухулхо-йэ бисар” (“Боши йук 
хурмолар”) (1362/1983), “Зиёрат” (1361/1982), “Хонэ-йэ жадид” 
(“Янги уй”) (1367/1988) романлари билан, Носир Муаззин “Охэ- 
рин нэгох аз пул-э Хоррамшахр” (“Хуррамшахр купригидан 
охирги нигох”) (1360/1981) билан, Жахонгир Хусравшох,ий 
“Сухрэхо ва парвозхо ва нафар-э понздахум” (“К^оялар, пар- 
возлар ва ун бешинчи одам”) (1369/1990) билан, Дорюш Оби­
лий “Он су-йэ мэх” (“Туманнинг у томонида”) (1366/1987), 
“Гам-э ин хуфтэ” (“Бу ухлоцнинг гами”) (1369/1990) билан, 
Акбар Халилий “Таркэхо-йэ дэрахт-э олболу” (“Олча дарахти- 
нинг новдалари ”)(1368/1989) билан, Мухдммад Ризо Бойромий 
“Ук;обхо-йэ тапэ-йэ 60 (“60- тепалик бургутлари”) (1369/1990) 
билан, Али Муаззиний “Ь^осэдак” (“Ь о̂ки ут”) (1371/1992) билан 
ва ёш насрнавислардан Садр ул-Ахватий, Ходи Сайф, Мухсин 
Иброхим, Манижа Орамин, Розия Тужжор, Захро Завориён, Са- 
миро Арслонпур, Марям Жамшидий, Мансура Шарифзодий, 
Хусайн Фаттохий, Хасан Ходим, Исмоил Жамшидий, Муста- 
фо Замонийниё, Сайид Ёсир ХаштРУДий, Fуломризо Эйдон ва 
бошкалар.

Зиёлилар цаноти ёзувчилари

Юкорида айтиб у т и л г а н и д е к ,  олдинги авлод насрнависла- 
ри Жамолзода, Иброхим Гулистон, Бехозин, Соидий, Алавий ва 
бошкалар дан унчалик арзирли булмаган асарлар нашр этилган. 
Аммо у йиллардан кейин давр янги тетик авлоднинг пайдо булиш 
даври булдики, у олдинги авлод ютукларига таяниб, замонавий
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насрнинг янги ютукларидан бахраманд булган холда майдонга 
кириб келди. Бу авлод хдкида тез орада суз юритамиз, аммо урта 
авлоднинг шу йиллардаги калам тебратишлари хдкида тухтал иб 
утиш уринлидир.

Бу йилларда Ризо Барохдний “Баъд аз аруси чэ гузашт” 
(“Туйдан кейин нималар булди?”) (1361/1982), “Чох, бэ 
чох” (“Чукурдан чукурга”) (1362/1983), “Овоз-э куштэгон” 
(“Улганлар овози”) (1362/1983) асарлари билан хам Ризошох, 
режимининг ва хам узининг шахсий куркувларининг асири 
булган кишиларнинг рухий саргузаштларини тасвирлаб берди. 
У кейинчалик уч жилдли “Розхо-йэ сарзамин-э ман” (“Менинг 
юртимнинг сирлари”) (1368/1989) романида хам Эроннинг 30- 
(1951-60) йиллардан кейинги тарихига эртакнамо назар билан 
караб, жамиятнинг турли кдтламлари ичидаги бузукликларни 
курсатиб берди. Жамол Мирсодикий юкорида зикр этилган ро­
манлари ва хикояларида ё кафеларда вактини утказадиган зиёли- 
ларга таъна тошини отди, ёки шох, даврининг охирги йиллардаги 
чорасиз сиёсий-ижтимоий вазиятни тасвирлади, ёки жамият урта 
табакаларининг 30-40- (1951-70) йиллардаги хозирги замон та­
рихий ходисалар жараёнидаги саргузаштларини курсатиб берди.

Ахмад Махмуд уз романларида янгича курилишларга нисба­
тан юзланиб, уруш тарихи ва ижтимоий жараёнлар хакида ёзди.

Исмоил Фасих хам кетма-кет ёзган романларида тарих ва жа­
мият сахифаларини кайтадан тадкик этди. Гулширий уз роман­
лари ва хикояларида янгича курилиш ёки кадимги асарлар шак- 
ли ва охангларида жамиятнинг, айникса, зиёлиларнинг рухияти 
бурчакларини тасвирлади. Давлатободий хам уз романларида 
кишлокларнинг рухи ва жисмини ич-ичидан тасвирлаб берди. Си­
мин Донишвар романлари ва хикояларида тарихга ва уз жамияти- 
нинг килмишларига туйнук очди. Таки Мударрисий романларида 
ё тарихдан сузлади, ёки замонавий жамиятнинг рухий-ахлокий 
худудларини очиб берди. Шахриуш Порсипур уз романларида 
Эрон аёлини бутун афсонавий ва ички худудлари билан хозирги 
замон тарихи жараёнларида мужассамлантирди.
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60- (1981-90) йилларнинг иккинчи ярми, айникса, урушдан ке­
йинги йиллар Эронда роман ва романнависликнинг авжга чивдан 
ва гуллаб-яшнаган даври булди ва бутун 70- (1991-2000) йиллар­
да давом этди. Урушдан кейинги даврда агар диний насрнавислар 
надоматли кдрашлар билан уруш давридаги кахрамонликлар ва 
унинг маънавий оламларини кайд этган ёки янги пайдо булган 
ижтимоий тушунчаларнинг бир кисмини тасвирлаган булсалар, 
ички ёки ташки фикрий-сиёсий зарбаларга дуч келган ёзувчи­
лар ка ног и замонавий инсоннинг рухий карама-каршиликлари 
ва зиддиятларини батафсил тасвирлаб беришга харакат килди. 
Шунинг сабабли янги адабий усуллар, жумладан, “афсунгар реа­
лизм” ва яна Зен буддизм, Ай Чининг. хинд фалсафаси ва шама­
низм акидасининг “Кришна Мурти” ва “Карлос Мартанда” каби 
асарлардаги фикрлардан, Фрейд, Юнг, Эрик Фром, Фарнкелнинг 
рухшуносликка оид карашлари, Нитше, Хайдеггер каби файла- 
суфларнинг карашларидан таъсирланиб, утган ун йилликлардаги 
катъий ишончлардан четга чикдан холда умумийлик урнига ин­
дивидуализм ни урнатиб, ирфоний, афсонавий ва сюрреалистик 
оламларга юз тутдиларки, бунинг узи замона зиёлилари шахсия- 
тининг кризисини ва унинг замон ва маконнинг йук булиши хисси 
билан хамрох булган кундалик борликни англаб етишда саргар- 
дон эканлигини яккол намоён этиб турарди.

Шарк ва Fap6 модернист ёзувчилари Маргарит Дурас, Руже 
Мартин Дугар, Клод Саймон, Марсел Пруст, Уильям Фолкнер, 
Грахам Грин, Набаков, Алдус Гекели, Жозеф Конрад, Виржиния 
Вольф, Иван Гончаров, Генрих Бул, Генрих Ман, Амберто Аку, 
Итало Калвино, Милан Кундара, Яшар Камол, Габриэл Гарсия 
Маркиз1, Актавио Паз, Хорхе Луис Бурхес, Мигель Анхел, Асту-

1 60- ва 70- (1981-2000) йиллар Эрон насрнависларининг кенг куламда Лотин 
Америкаси ёзувчилар, айникса, Маркиз асарларига юзланган давр булди. 
Маркизнинг “Ёлгизликнинг юз йили”, “Бир улим хабари”, “К̂ ари отанинг кузи” 
ва бошка асарлари уша йилларда Эронда профессионал роман укувчилари 
томонидан яхши кутиб олинганди.
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рияс, Никус Казанцакис, Нажиб Махфуз, Йокийо Мишимо ва 
боищаларнинг асарларининг таржима килиниши Эроннинг янги 
наел ёзувчиларининг акли ва нигох,ини шакл, курилиш, оханг ва 
наср саноатининг янги улкаларига каратди ва, шундай килиб, 
60- ва 70- (1981-2000) йиллар давомида Эронда модерн насрна­
вислик карор топди ва такомиллик сари йул олди. 70- йиллардан 
бошлаб постмодернистик фикрлардан таъсирланган баъзи Эрон 
ёзувчилари постмодернистик романлар ёзишни тажриба килиб 
курдилар1, аммо бундай асарлар диккатни узига жалб килмади. 
60- йилларнинг урталаридан ирфониймонанд ва афсонавий 
гоялар ва карашларнинг куплаб юзага келишидан ташкари, “ада­
бий рахбарлик кризиси” тушунчаси хам бир канча муддат калам 
ахлининг тафаккурини узига каратди. 1376 йил 2-хурдод/1997 
йил 23 майдан кейинги йиллардаги насрнавислик купрок тас- 
вирий ахборот воситалари: кино, телевидение, спутник телеви­
дение, компьютер, интернетларнинг усиши ва кенг таркалиши 
таъсири остига тушиб колди, шунинг учун хам насрнавислар ё 
бошка сохдларга утиб кетдилар, ёки олдинги йиллар тажрибала- 
рини такрорлашга мажбур булдилар.

★ ★ *

Улка насрнавислиги хам 60- ва 70- (1981-2000) йилларда да­
вом этди. Бу даврдаги бундай асарларнинг энг асосий мавзулари 
модернизмнинг анъанавий ва колок жамиятлар ичига кириб бо- 
риши ва яна бу иккихилликдан келиб чикадиган саргардонликдан 
иборат эди. “Далиллар урнига курук хаёлларга асосланиб ёзиш” 
бу даврдаги улка асарларининг 40- ва 50- (1961-80) йилларда­
ги мана шундай асарлардан энг мухим фаркидир. Шу сабабдан 
ёзувчилар махаллий ахолининг мифологик ва афсонавий ишонч- 
лари тубига йул очиш оркали купинча нотаниш ва сехр-жоду 
ва афсоналарга тула мухитни тасвирлаганлар. Ахмад Махмуд,

1 Бу асарлар жумласидан Ризо Бароханийнинг “Озодэ хонум ва зэндэги-йэ 
хусуси-йэ нэвисандэ” (“Озода хоним ва ёзувчининг шахеий хаёти”) (1377/1998) 
романини келтириш зарур.
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Маниру Равонипур, Мухаммад Бахорлу, Насим Хоксор, Асгар 
Абдуллохий, Мухаммад Ризо Сафдарий, Сайидали Солихий, 
Кози Рабиховий, Хасан Асадий ва бошка ёзувчилар урушдан 
жабр курган жазирама жануб улкасини тасвирладилар. Шимол 
улка адабиёти сохдсида хам Мажид Дониш Ороста, Бижан На- 
ждий, Махмуд Тайёрий, Фаромурз Толибий, Хасан Асгарий каби 
чехраларни учратамиз. Худди шунингдек, Махмуд Давлатободий 
бу даврдаги Хуросон махаллий адабиётининг байрокдори булган 
эди. Туркман элатлари адабиёти сохасида хдм Бахром Хайдарий, 
Мансур Ёкутий, Хусрав Насимий, Нодир Иброх,имий, Абулкосим 
Факирий ва бошка ёзувчилар номини аташ лозимдир.

Янги овозлар

Инкилобдан кейинги ёш насрнавислар авлоди хакида ёзиш учун 
уларнинг асарлари ва усулларининг куплиги ва турли-туманлиги 
боис жуда куп куч талаб этиладики, ушбу киска баён бунга ожиз ва 
торлик килади. Шунинг учун бу сохада киска бир сайр билан ки- 
фояланамиз. Юкорида инкилобдан кейин янги пайдо булган наср­
навислар хам аждодларининг меросига ва хам жах,он адабиётидаги 
янги ютукларга кенг мщёсда назар солганлиги айтиб утилганди. 
Уруш хакида ёзган диний насрнавислар тулкини хам курсатиб 
утилди ва бу ерда 60- ва 70- йилларда пайдо булган бу авлоднинг 
энг кузга куринган чех,ралари тугрисида тухталиб утамиз.

Мухсин Махмалбоф дастлабки романлари ва пьесаларидан 
кейин 1365/1986 йилда “Бог-э булур” (“Биллур бог”) номли 
танкидий-ижтимоий романини такдим этди ва унда узига ром 
этувчи тил ва баён билан Эрон аёли, айникса, жасур жангчилар ва 
шахидлар хотинларининг уруш кизиган йиллардаги хулк-атвори 
ва кисматини тасвирлади. У кейинчалик “Нуубат-э ошэки” 
(“Ошикушк навбати”) (1369/1990) номли хикоялар тупламини 
такдим этди ва инсонлар рухининг очилмаган кирраларини 
кенгрок тасвирлаб беришга харакат килди. “Нон ва гул” (“Нон
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ва гул”) ва “Маро бэбус” (“Мени уп”) бу тупламнинг энг яхши 
хикояларидандир.

М аниру Равонпур (1333/1954) “Канизу” (1367/1988), 
“Сангх;о-йэ Ш айтон” (“Ш айтон тош лари”) (1369/1990) 
хикоялар тупламларида сехрли реализм техникасидан фойдала- 
ниб, болалик йиллари хотиралари асосида кашшок ва жах,олатга 
ботган жануб (Бушахр ва бошкалар) халки ва мух,итининг 
рух,иятини тасвирлади. “ Адл-э гар:<” (“Гарц ахли”) (1368/1989) 
романида х,ам “Нефть топилиши ва монтаж саноатининг ривожла- 
ниши нобуд этган сехрланган ва парисифат жануб ни согинади...”1 
Унинг яна “Дэл-э фулод” (“П улат ю рак”) (1369/1990), “Кули- 
йэ кэнор-э оташ ” (“Олов ёнидаги лули”) (1364/1985) ва “Зан-э 
фурудгох-э Ф ронкфурт” (“Ф ранкфурт аэропортидаги аёл”) 
(1380/2001) романлари уша аёллар рух,ияти ва рухшунослик усу- 
лида нашр этилган.

* ★ *

Аббос М аъруфий (1336/1957) “Охэрин насл-э бартар” 
(“Сунгги устун авлод”) (1365/1986) х,икоялар тупламидан 
кейин “ Сэмфуни-йэ мурдэгон” (“У лганлар симфонияси”)
(1368/1989) романини такдим этди ва унда ёркин афсонавий ва 
сунъий карашлари билан 20- 50- (1941-60) йиллардаги Ардабил- 
да бир оддий оиланинг парчаланиб кетиш жараёнини аклнинг 
харакатдаги окими техникасидан фойдаланиб курсатиб берди2.

1 “Сад сол-э достоннависи дар Ирон” (“Эронда юз йил насрнавислик”). 3- 
жилд. - 1 1 3 5 - 6 .

2 “Улганлар симфонияси” романининг киска мазмуни: Урхон ёшлигида узининг 
адиб ва шоир акаси Ойдинни унинг отасидан колган меросдаги улушини 
узлаштириб олиш учун жинни килиб куйган ва энди унинг фарзанди борлигидан 
хабар топгач, уни улдириш максадида шахардан ташкаридаги кахвахонага 
(Ойдин яшайдиган жой) йул олади. Роман Урхон тафаккурининг 24 соат ичидаги 
(шахар ташкарисига йул олишнинг бошланишидан шахар ташкарисида совук ва 
кор буронига йуликиб, кор остида кумилиб колишигача) булган харакат йулини 
камраб олган. Урхон ва гохида бошкаларнинг фикру уйлари оркали хам оила 
хаёти -  ота-она, сингил (Ойдо), Урхон томонидан улдирилган ака -  Юсуф ва узок 
йиллар давомида улар атрофида булган одамлар билан танишамиз. Романнинг 
укини Ойдиннинг саргузашти ташкил этади. У зиёлиларча ахлок ва отасининг
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Кейинги машхур асарларидан “Сол-э балво” (“Fалаён йили”) 
(1371/1992) ва “Пэйкар-э Фарход” (“Фарходнинг хайкали”)
(1374/1995) романлари нашр этилди.

★ * *

Жаъфар Мударрис Содикий “Говхуни” (1362/1983), “Сафар-э 
Касро” (“Касро сафари”) (1368/1989), “Болун-э Махто” 
(“Махто хаво шари”) (1368/1989), “Нокужообод” (1369/1990), 
“Каллэ-йэ асб” (“Отнинг калласи”) (1370/1991), “Шох калид” 
(1380/2001) асарлари билан, Мансур Кушон “Махок” (“Эски ва 
янги ой орасидаги вакт”) (1369 х-) романи ва “Хоб-э сабухи ва 
табъидихо” (“Тонгдаги уйку ва сургуидагилар”) (1370/1991) 
туплами билан, Мухаммад Мухаммадали “Бознэшастэгий” 
(“Нафакахурлик”) (1366/1987) , “Раъду барк-э биборон” 
(“Ёмгирсиз момакалдирок”) (1370/1991), “Накш-э пэнхон” 
(“Яширин накш”) (1370/1991), “Барахнэ тар бод” (“Шамол- 
даги ялангоёк”) (1380/2001) асарлари билан, Али Муаззиний 
“Кулохи аз гису-йэ ман” (“Менинг сочларимдан килинган 
кулох”) (1368/1989) ва “Нушдору” (“Зидди захар”) (1370-1991) 
романи билан, Газзола Ализода “Ду манзарэ” (“Икки манза- 
ра”) (1363/1984) ва “Хонэ-йэ Идрисихо” (“Идрисийлар уйи”) 
(1371/1992) романлари билан, Кози Рабиховий “Аз ин макон” 
(“Шу макондан”) (1369/1990) туплами билан, Михан Бахромий 
“Х,айвон” (1364/1985) билан, Ризо Фарахфол “Ох-э Эстомбул” 
(“Истамбул охи”) (1368/1989) билан, Амир Хусайн Чихилтан 
“Толор-э оинэ” (Шиша зал) (1369/1990) романи ва “Дигар 
каси сэдо назад” (“Бошка хеч ким чакирмади”) (1371/1992) 
туплами билан, Али Асгар Шерзодий “Fарибэ ва акокиё” (“Бе­
тона ва ок акас”) (1366/1987) туплами ва “Табл-э оташ” (“Олов 
ногораси”) (1370/1991) романи билан, Ризо Жавлоий “^адис-э 
сэлсэлэ-йэ пушт-э туркаманон” (“Туркманлар ортидаги сил-

уйи ва бойлигига бепарволик билан уйни тарк этади ва шеър, ишк ва кураш 
йули томон кетади. Аммо йулнинг уртасида жинни булиб колади ва харакатдан 
тухтайди...
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сила хикояси”) (1362/1983), “Жомэ бэ хуноб” (“Конга булан- 
ган кийим”) (1368/1989), “Шаб-э зулмони-йэ ялдо ва хадис-э 
дардкашон” (“Зулматли энг узун тун ва азоб-укубат чекувчи- 
лар хикояси”) (1369/1990) билан, Бижан Бижорий “Арсэхо-йэ 
касолат” (“Касалликлар майдонлари”) (1369/1990), “Кэссэхо- 
йэ мукаррар” (“Такрорий киссалар”) (1379/2000) билан, 
Шахриёр Манданипур “Сойэхо-йэ гор” (‘Тордаги соялар”) 
(1368/1989), “Хаштумин руз-э замин” (“Ернинг саккизин- 
чи куни”), “Мумиё ва асал”, “Шарк-э бэнафшэ” (“Бинафша 
шарк”) асарлари ва “Дэл-э дэлдодэги” (“Ошикушк юраги”) 
романи билан, Мухаммад Заррин “Бог-э бихэсор” (“Деворсиз 
бог”) (1368/1989), “Жойи чэроги руушан аст” (“Бирор жойда 
бир чирок ёкик”) (1369/1990) билан, Хусайн Санопур “Нимэ-йэ 
гойэб” (“Яширинган ярим”) (1379/2000) романи билан, Фариш- 
та Сорий “Марворид хотун” (“Марварид хотин”) (1369/1990) 
билан, Фаришта Малавий “Пари-йэ офтобий” (“Офтобли 
пари”) (1370/1991), “Дар шаб-э илоти-йэ эшк” (“Ишкнинг 
кабиладаги тунида”) (1371/1992) ва “Чэрогхо-йэ робэтэ” 
(“Алока чироклари”) (1372/1993) билан, Хотира ХижозиЙцан 
“Хонэ-йэ абр ва бод” (“Булут ва шамол уйи”) (1370/1991), Би­
жан Наждий “Юзпалангони кэ бо ман давидэанд” (“Мен би­
лан югурган коплонлар”) (1378/1999) туплами билан, Махноз 
Каримий “Ракси чэнин” (“Шунака раке”) (1370/1991) билан, 
Абутуроб Хусравий “Х,овийэ” (“Тубсиз жарлик”) (1370/1991), 
“Асфор-э котэбон” (1380/2001) билан, Мухаммад Ризо Котиб 
“Х,ис” билан, Масъуд Хайём “Ж” романи билан, Фаттона Х,ож 
Сайид Жаводий “Бомдод-э хумор” (“Хумор бомдоди”)1 билан, 
Руё Пирзод “Мэсл-э хамэ-йэ аерхо” (“Х,амма аерлардагидек”) 
(1370/1991), “Чэрогхоро ман хомуш микунам” (“Чирокларни 
мен учнраман”) (1380/2001) билан ва яна Мухаммад Ризо Сафда- 
рий, Акбар Сардузомий, Асгар Илохий, Мустафо Мастур, Ёрали

' “Бомдод-э хумор” (“Хумор бомдоди”) романи матриархисгик ва романтик 
карашлар билан 70- (1991-2000) йиллардаги энг муваффакият козонган 
романлардан хисобланади.
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Пурмукаддам, Мухаммад Калбосий, Азиз Муътазидий, Али Худо- 
ий, Хасан Бани Омирий каби насрнавислар ва яна Фуруг Шах,об, 
Сапида Шомлу, Фархунда Окоий, Лайли Раёхий, Фарида Розий, 
Фарзона Карампур, Махбуба Миркадирий, Фуруг Х,амидиён, 
Фарзона Карампур, Тохира Риёсатипур, Фарида Лошоий, Мех 
Кома Рахимзода, Руё Шопуриён, Пари Собирий, Пурон Фарах- 
зод каби аёл насрнавислар ва яна Фахима Рахимий, Насрин Со- 
маний1 каби илова асарлар ёзувчиларнинг хар бири уз асарларида 
узига хос усул, курилиш ва санъатдан фойдаланиб, ё ижтимоий, 
сиёсий, тарихий вокеаларни тасвирладилар ёки инсон ва жамият, 
хусусан, бугунги кризисдан жабр курган авлод рухининг изтиро- 
бларини тадкик этишга юзландилар, ёки адашган Эрон аёлининг 
шахсиятини излаб патриархат жамиятнинг эски анъаналарини 
танкид килишга х,иммат камарини богладилар.

V БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН БОЛАЛАР НАСРИ

Жуда кадимий булган болалар огзаки адабиётининг тарихий 
манба ва таянчлари борлигига карамай ва яна кадимий шеърий 
ва насрий матнлар (жумладан, “Крбуснома”, “Калила” ва “Дим- 
на”, “Марзбоннома”, Низомийнинг “Махзан ул-асрор”)даги бо­
лалар ва усмирларнинг акли ва дидига мос келадиган хикоялар 
ва киссалардан катъий назар, болалар насри том маънода маш­
рута давридан бошлаб ва Толибовнинг химмати билан форс ада­
биётига кириб келди ва кейин Эрондаги болалар адабиётининг 
асосчиси Жаббор Бохчабоннинг х,иммати билан тараккий этди ва 
юксалди. Бу орада болалар хикоялари, шеърлари ва маталларини 
туплашда химмат курсатган Алинакий Вазирий, Содик Хидоят 
ва Нимо Юшиж каби кишиларнинг таркок уринишлари таъкид- 
лаб утишга лойикдир. Бу сохадаги “Мажаллэ-йэ донэшомуз” 
(“Укувчи ойномаси”) (1314/1935), “Мажаллэ-йэ нуужавонон”

1 Фахима Рахимий ва Насрин Соманий аёллар хакида илова асарлар ёзадиган 
70- (1991-2000) йиллардаги энг машхур ёзувчилардан хисобланади. Улар 
асарларининг сифати оддийлигига карамай. уша йилларда ёш ва хассос укувчилар 
томонидан кизгин карши олиндилар.
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(“Усмирлар ойномаси”) (1321/1942), “Бози-йэ кудакон” (“Бола­
лар уйини”) (1323/1944), “Сапидэ-йэ фардо” (“Эртанги тонг”) 
(1332/1953), “Кэйх,он-э бачэх,о” (“Болалар дунёси”) (1335/1956), 
“Эттэлоот-э духтарон ва пэсарон” (“Болалар ва кизлар хабарла- 
ри”) (1335/1956), “Пэйк” (“Даракчи”) (1340/1961) ва “Пайём-э 
шоди” (“Шодлик муждаси”) (1352/1973) каби журналларнинг 
пайдо булиши, уларнинг мазмуни камбагал булишига карамасдан, 
секин-аста бу турдаги адабиётнинг шаклланиши ва такомиллашу- 
вига ёрдам берди. 20-30- (1941-60) йиллар давомида Фазлуллох, 
Субх,ий Мухдадий радиода болалар учун х,икоя укиш билан 
шугулланди ва халк огзаки х,икояларини туплаш йулида хдракат 
килди. Махсусан болалар ва усмирлар учун ёзилган жуда куплаб 
хорижий асарларнинг (хусусан, Ганс Кристиан Андерсен эртакла- 
ри1) 30-40- (1951-70) йилларда форс тилига таржима килиниши 
ва яна болалар ва усмирларни фикрий тарбиялаш жамиятининг 
уша йилларда ташкил этилиши, уз навбатида, бу адабий замин- 
нинг усиши ва равнак топишига катта таъсир курсатди.

Инкилобдан олдинги йиллардаги болалар насрий адабиё­
ти сохдсида тиришиб харакат килган энг атокли ёзувчилардан 
Куйидагиларни аташ мумкин: Жаббор Богчабон, Абулцосим 
Жаннатий Атоий, Аббос Яминий Шариф, Мехди Озар Яздий, 
Самад Бехрангий, Гулом Ризо Имомий, Куддусий К^озинур, 
Расом Аржангий, Рухий Арбоб, Али Ашраф Дарвишиён, На- 
сим Хоксор, Мансур Ёкутий, Махмуд Гулобдараий, Носир 
Эроний, Сирус Тохбоз, Нодир Иброхимий, Шукур Лутфий 
ва бошкалар. Бу ёзувчилардан баъзиларининг асарлари узининг 
символик усули билан шох, ситамидан бугилиш ва жимлик йил-

1 Бу орада Мухаммад Козий, Содик Чубак, Иброхим Гулистон ва бошка 
машхур ёзувчилар ва таржимонларнинг “Зэндэгиномэ-йэ Чорли Чоплин” (“Чарли 
Чаплиннинг хаёти”), “Жан Кристофф”, “Шозадэ-йэ кучулу” (“Кичик Шахзода”) 
(“Сант Экзюпери”), “Олис дар сарзамини ажойэб” (“Алиса ажойиботлар 
оламида”), “Том Сойер”, “Можарохо-йэ Хэклберри Фин” (“Геклберри Финнинг 
саргузаштлари”) ва бошкаларни таржима килишдаги харакатларини эсдан 
чикармаслик керакки, улар болалар асарларига кизикувчилар ва ёзувчиларни бу 
адабиёт билан купрок танишишларига сабаб булганлар.
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ларида бу юртнинг ёшлари учун карши лик ва кураш дарси булди. 
Кейинги йилларда Эрон ёзувчилари, шоирлари ва олимларидан 
бир гурухи исломдан олдинги ва кейинги баъзи кадимий форс- 
ча асарларни (хусусан, “Шохнома”, “Кобуснома”, “Синдбод- 
нома”, “Маснавийи Мавлавий”, Саъдийнинг “Гулистони” ва 
бошкаларни) болалар ва усмирлар фойдаланиши учун кайта иш­
лаб чивдилар.

Инкилобдан кейинги йилларда шеърият ва насрнависликда бо­
лалар ва усмирлар учун асарлар ёзишнинг усиши бошка алокадор 
сохалар, яъни матбуот, иллюстрация, болалар ва усмирлар учун 
радио ва телевизион дастурларнинг микдор жихатидан усишига 
таъсир курсатди. Инкилобдан кейинги дастлабки йилларда бир- 
лик, кураш, истиклол, шаходат, фидойилик, диний маросимлар ва 
бошка мавзулар болалар адабиёти мазмунининг энг чукур жойла- 
рини эгаллаб олганди. Кейинги йилларда мавзулар сохасида тур­
ли ижодлар килиб, асарлар тузилиш ва эстетика жихатидан хам 
усиш йулидан борди.

Бу даврдаги энг атокли болалар насрнависларидан 
куйидагиларни аташ мумкин: Хушанг Муродий Кермоний, 
Гулом Ризо Имомий, Ризо Рахгузар (Мухаммад Ризо Саршор), 
Ахмад Ризо Ахмадий, Махмуд Гулобдараий, Носир Эроний, 
Нодир Иброхимий, Шукур Лутфий ва инкилобдан кейинги ав- 
лоддан яна: Фаридун Амузода Халилий, Сайид Мехди Шужо- 
ъий, Мухаммад Мухаммадий, Мухаммад Миркиёний, Амир 
Хусайн Фардий, Фарибо Гулхар, Хусайн Фаттохий, Фаридун 
Рахимий, Сурур Катбий, Савсан Такдис, Шукух ^осимниё, 
Жамшид Сипохий, Довуд Гаффорзодагон, Дориюш Обидий, 
Мужгон Шайхий, Мажид Ростий, Носир Юсуфий, Мухаммад 
Ризо Юсуфий, Фурузанда Художу, Ахмад Араблу, Мухаммад 
Ризо Котиб, Мустафо Хиромон, Жаъфар Иброхимий, Шукуфа 
Такий, Хамид Гаравгон, Тохира Ибад, Мухаммад Ризо Шаме, 
Абдурахмон Дийечи, Хасан Ахмадий, Иброхим Хасанбегий, 
Бахман Пагохрод, Сурур Пуё, Такий Сулаймоний, Мехди 
Хажвоний, Хусрав Бобохоний, Мехрдод Гаффорзодагон,
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Мух,аммад Ризо Х,асанзода, Шахром Ilia-
Ф'Мййу: Аб^лма^иД''ШШфЙй^ЩШйй'Гуломий, Захро Завори- 
ён^Мух’а&Шд1 Йосирий ■ йа боий^аШ :̂: 1

Йнкйлобнинг нккйнчи ун*ЙййША|Да шеърият ва хатто драма- 
тургик асарлар хдмр!ох,лигидаги болалар насрнавислиги микдор 
жй^атйдан Усиш билан бир катУрда. сифат жихатидан хам усди. 
Бу сохадаги “Усмирлар сураси”, “Усмирлар даракчиси”, “Бо­
лалар дунеси” каби р ’̂зномалар ва журналлариинг нисбатан 
баркарорлиги, болалар адабиётига багишланган турли бади­
ий кечалар ва байрамларнинг уюппирилипш ва бу сохада янги 
чехраларнинг пайдо Йулйшй бу сохавинг усиши ва равнак топи- 
шида энг мухим омиллардан булди. Мана шу даврда уруш мавзуидан 
ташкари янги мавзулар учуй хам йайдон очилди. Ёзувчилар хаёлий 
ва фаи гастик асарлар^йн ^ р й  купрок реалистик романлар ёзиш- 
га харакат килдйлар. йнкйлобйййг йккйнчи ун йиллигида хатто 
“Румон-э н5^жавонЬнй '( ‘̂ с й :йрлкр! романи”) номли кщипнинг 
пайдо булганига шохид булгандик.

Охирги йилларда иктисодий кртйслар, тасвирий ахборот восита- 
ларинйнг ̂ еишй ва кенг тйркЙйАи, кб’мпьютер уйинлари ва хозирги 
авлодга хос бошка эрмаклар каби омиллар болалар ва усмирлар ада­
биёти бозорининг нисбатаН касбдга учрашига сабаб булди.

VI БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН ДРАМАТУРГИЯСИ1

Кадимги Эроннингтомоша шаклйдаги баъзи миллий байрам- 
лари ва мотамларидан (мугкуши -  магизм, жодугарликни коралаб 
утказиладиган маросйм ва Сис вуш мотами каби) ва Эронда ашко-

1 Бу. маса^абилап купрок танишищ учун ^караш : “Аз Сабо то Нимо” (“Сабодан 
Нимогача8), Яхё Оринпур, 1 - ва 2- жилдлар; "Бупёд-э намойэш дар Ирон” (“Эронда 
геатрга асос солиниши”). Абулкосим Жаннатий Атоий, Амир Кабир, 1333/1954; 
"Торих-э намойэш дар Иро1к”("Эрйп3театри тарихи”), Бахром Байзоий, 1344/1965; 
“Кушэшхо^йэ И оф аном ”1 уричдарйр”) (юз йиллик Эрон театрига
саёх;ат), Хияогурон,-О .гох,^3^/19Д1 Б у ^  “Тацкикот насри” хамда “Танкид ва
1 анкидчилик ,булил}ларини^ёзищда Мухаммад Хукукийнинг “Адабиёт-э эмруз-э 
Йрой” (“Бугуш и Эрон адабй&М?1 (наср||Уй¥ёбйдан фойдаланилди.

274



нийлар даврида ижро этилган баъзи Юнон пьесаларидан ташкари 
Эронда театрнинг икки расмий ва анъанавий шакли: таъзия (ди­
ний драма) ва тахт можароси булган. Биринчиси узок утмишга 
эга булишига карамасдан, сафавийлар даврининг охирларида 
Карбало фожиаси асосида ва иккинчиси кожорлар даврида юмор 
ва латифалар асосида ривожланиб равнак топди.

Аммо Эронда янги усулда драматик асарлар ёзиш дорулфу- 
нун ташкил этилгач бошланди ва биринчи пьесалар (жумладан, 
Мульер асарлари) мазкур мактабнинг амфитеатрида сахна юзини 
курд и. Фаранг пьесаларининг таржимонлари аввалига пьесаларни 
уз таъблари ва дунёкарашларига мослаб кайта ёзишлари билан бир 
каторда уларга эронча ранг ва буёк беришга харакат килганлар.

Мирза Фатхали Охундзода европаликларга таклид килиб, 
1267-1272/1888-1893 йилларда турктилида ижтимоий-ватанпар- 
варлик мавзуларда пьесалар ёзган энг биринчи ёзувчи эди ва Мир­
зо Жаъфар К^арочадогий уларни форсчага агдарган эди. Охундзо- 
дадан кейин хам дастлаб Мирза Ога Табризий форс тилида учта 
пьеса ёзди ва секин-аста бошка театр труппалари ва драматурглар 
майдонга кириб келишди.

Аммо Эронда драматургиянинг жиддий бошланиши икки на- 
фар машхур драматургнинг пайдо булиши билан айни бир пайтда 
содир булганди. Уларнинг бири Х,асан Мукаддам (Али Навруз) 
узининг машхур асари “Жаъфархон аз Фаранг баргаштэ” 
(“Жаъфархон Фарангдан кайтди”) билан ва иккинчиси Ризо Ка- 
мол (Шахрзод) музикали ва тарихий асарлари, жумладан, “Шаб-э 
хэзору йэкум-э алиф лэйл” (“Минг бир кечанинг бир минг би­
ринчи кечаси”) билан. Бу асарлар ва яна Мухаммад Х,ижозийнинг 
“Хожи-йэ мутажаддэд” (“Замонавий хожи”) Забих Бехрузнинг 
“Жик-жик-э Алишох” (“Алишохнинг тунгирлаши”), Мирзода 
Ишкийнинг “Растохиз-э шохон-э Ирон” (“Эрон шохларининг 
уйгониши”), Содик Х,идоятнинг “Афсонэ-йэ офаринэш” (“Яра- 
тилиш афсонаси”) ва яна Абулхасан Фуругий, Тандаркиё, Али 
Наср, Сайид Нафисийнинг асарлари купинча ё миллатпарастлик 
мазмунда, ёки танкидий-ижтимоий мавзуларда булган.

275



1320/1941 йиллардан кейинги даврда театр муассасаларининг 
ташкил этилиши ва сах,на безакларига эътибор килиниши билан 
секин-аста театр санъати хдкикий театр характерига эга була бош­
лади1. Уша даврда Шекспир, Морис Митерлинг ва боищаларнинг 
асарлари сах,нага куйилди ва уларнинг ижроси Эрон театрини 
нисбий шаклланишга якинлаштирди. Уша йилларда Техронда 
“Лолазор” театр гурухлари фаоллашди ва оммабоп усулда коме- 
дик-тарихий ва танкидийнамо спектаклларни паст сифат билан 
сахнага олиб чикдилар. 30-, 40- (1951-70) йилларда янги театр 
гурухларининг пайдо булиши, бадиий фестивалларнинг уюш- 
тирилиши ва жахоннинг машхур драматурглари2 асарларининг 
таржима килиниши Эрон драматургиясини янги йуналишларга 
солди. Али Насириён, Гулом Хусайн Соэдий (Гархар Мурод), 
Бахром Байзоий, Акбар Родий, Исмоил Халаж, Бахман Фар- 
сий каби янгича ижодкор драматурглар пайдо булдилар ва улар­
нинг х,ар бири факат узига хос усул билан Эронда театр ва драма- 
тургиянинг усиб юксалишига харакат килдилар.

Бу орада Али Насириён “Булбул-э саргаштэ” (“Саргардон 
булбул”) ва “Око-йэ Х,олу” (“Жаноб Х,олу”) каби махаллий 
асарлари билан, Бахман Фарсий “Гулдон”, “Бахор ва арусак” 
(“Бахор ва кугирчок”), “Пэллэхо-йэ йэк нардбом” (“Бир на- 
рвоннинг погоналари”), “Муш” (“Сичкон”) каби мавхум ва 
модерн асарлари билан, Бахром Байзоий “Пахлавон Акбар 
мимирад” (“Пахлавон Акбар у л а я п т и ” ) ,  “Зиёфат”, “Чахор 
сандук” (“Турт кути”), “Х,аштумин сафар-э Сэндбод” (“Синд- 
боднинг саккизинчи сафари”), “Мерос”, “Дивон-э Балх” 
(“Балх девони”) ва бошка фалсафий-оиний пьесалари билан, 
Акбар Родий “Руузанэ-йэ оби-йэ уфул” (“Ботишнинг кук те-

1 Эрон театр гурухдари билан купрок танишиш учун каранг: “Кушэшхо-йэ 
нофаржом” (Сэйри дар сад сол-э тэотр-э Ирон) (“Самарасиз уринишлар”) (юз 
йиллик Эрон театрига саёхат), Хивогурон, Огох, 1360/1981.

2Жумладан: Софокл, Брешт. Сартер, Камо, Гарсия Лорка, Ужан Юнеско, Самуэл 
Бекет, Юджин Унил, Робер Мерел, Пир Андалу, Жон Жане, Джордж Бернард 
Шоу, Антон Чехов, Николай Гоголь, Фридрих Дурренмат, Артур Миллер, Теней 
Уильямз ва бошкалар.
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шиги”), “Эрсийэ-йэ ирони” (“Эроний мерос”), “Аз пушт-э 
шишэхо” (“Ойналар оркасидан”), “Марг дар поиз” (“Куздаги 
улим”), “Дар мэх-э бахавон” (“Бахавон туманида8), “Сайё- 
дон” (“Овчилар”) каби анъанавий реализм асосидаги асарлари 
билан, Гулом Хусайн Соидий “Бомхо ва зир-э бомхо” (“Томлар 
ва том остилари”), “Ой бикулох, ой бокулох” (“Эй кулохсиз, 
эй кулохли”), “Чэшм дар баробар-э чэшм” (“Куз каршисида 
куз”), “Чуп бэ дастхо-йэ Варазил” (“Варазил кулидаги чуп”), 
“Парворбандон” (“Бурдокилар”), “Панж намойэшномэ аз 
энкэлоб-э машрутият” (“Машрута инкилобидан беш пьеса”), 
“Бэхтарин бобо-йэ дунё” (“Дунёдаги энг яхши ота”), “Вой бар 
маглуб” (“Маглубнинг холига вой”), “Диктэ” (“Диктант”), 
“Зовийэ” (“Бурчак”), “Жонэшин” (“Уринбосар”), “Заххок” 
каби реалистик,символистик ва рухий асарлари билан, Исмоил 
Халаж “Гулдунэ хоним”, “К а̂мар дар акраб” (“Акрабдаги ой”), 
“Потук” (“Йигилиш жойи”), “Холат чэтур-э Маш Рахим” 
(“Ахволинг калай, Маш Рахим”), “Жумъэкуши”, “Сугро дал- 
лок” (“Сартарош Сугро”) каби оммабоп ва натуралистик асарла­
ри билан, Бижан М^фид комедик музикали пьесалари “^иссалар 
шахри”, “Жон нисор” ва бошка пьесалари билан 30-, 40- ва 50- 
(1951-80) йилларда театр санъатининг усиши ва гуллаб-яшнаши- 
га сабабчи булдилар. Яна замонавий драматургия югукларининг 
бойишига ёрдам берган куйидаги драматургларни аташ мумкин: 
Мухсин Ялфоний, Иброхим Макий, Мустафо Рахимий, Носир 
Эроний, Нодир Иброхимий, Носир Шохинпур, Фарида Фаржом, 
Гуломали Ирфон, Аббос Наълбандиён, Жавод Мужобий, Арслон 
Пурё, Каврас Сулхшур ва бошкалар, 40-50-йилларда яна куплаб 
театр гурухлари мамлакатнинг турли шахарларида пайдо булди 
ва уларнинг хар бири эроний ё хорижий спектаклларни ижро 
этиш билан миллий маданиятнинг усишига сабаб булди.

* * *

Инкилобдан кейинги йилларда театр ва драматургия к,иска та- 
наффусдан сунг яна кайтадан илгаригидек равнак топди. Ёзувчи-
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лик сохасидами, режиссёрликдами ёки театр санъатининг асос- 
ларини укитиш ва тадкик этиш сохасидами Рукниддин Хусра- 
вий, Хамид Самандариён, Али Рафиий, Масъуд Самиий, Жо- 
бир Аносирий, Кугбиддин Содикий, Али Азизий, Мухаммад 
Чармшир, Тожбахш Фаноиён, Мухаммад Рахмониён, Фарход 
Мухандиспур каби зийрак ва фаросатли одамларнинг борлиги 
Эронда театр санъатининг илгаригидан хам купрок юксалишига 
сабаб булди. Бу йиллар давомида юзлаб ёш ва янгича драматург, 
режиссёр ва артистлар куплаб театр гурухлари таркибида пайдо 
булдилар ва хам илгариги ва охирги Эрон драматурглари ва хам 
Софоклдан тортиб то Америка, Европа ва Россиялик хорижий 
драматургларнинг янги тулкини пьесаларини сахналаштирдилар.

Шуларнинг барчасига карамасдан, бир умумий карашдаёк 
охирги ун йилликларда, хусусан, инкилобдан кейинги йиллар­
да, театр санъати кино, телевидение, спутник телевидениеси ва 
бошка умумий тасвирий ахборот воситаларининг усиши ва ри- 
вожланиши таъсири остида таназзул ва бегоналашиш томон 
харакат килганини тушунамиз.

* * ★

Сценарийнавислик. Г арчи сценарийнависликни бир “адабий 
жанр” деб хисоблаш кийин булса-да, шунга карамасдан, охирги 
бир неча ун йилликда, хусусан, инкилобдан кейинги йилларда 
унинг усиб юксалгани сабабли баъзи сценарийлар ва атокли сце- 
нарийнавислар хакида тухталиб утиш лозим булади.

40- (1961-70) йилларнинг охирларидан бошлаб “Буф-э кур” 
(“Кур бойкуш”), “Тангсир”, “Гов” (“Сигир”), “Дошокул” ва бошка 
баъзи насрий асарлардан сценарийлар ва фильмлар яратилди. Бу 
харакат инкилобдан кейинги йилларда хам давом этди. Бу йил­
ларда сценарийлардан бир канчаси алохида адабий кийматга эга 
эди, жумладан: Бахром Байзоийнинг асарларидан “Дибочэ-йэ 
навин-э Шохномэ” (“Шохноманинг янги дебочаси”), Дориюш 
Мехржуийнинг “Хомун”, “Лайло”, “Бону” асарлари, Мухсин 
Махмалбофнинг “Дастфуруш” (“Вофуруш”), “Носэриддиншох
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актур-э синэмо” (“Носириддиншох, кино актёри”) “Габе”, Аббо- 
скиё Рустамийнинг “Хонэ-йэ дуст кужост?” (“Дустимнинг уйи 
каерда?”) ва бошка асарлари, Иброхим Хотамий Киёнинг “Аз 
Кархэ то Роин” (“Кархедан Роингача”), Мажид Мажидийнинг 
“Бачэхо-йэ осмон” (“Осмон болалари”), “Ранг-э Худо” (“Худо- 
нинг ранги”) ва яна Пурон Дарахшанда, Тахмина Милоний, Рух- 
шон Бани Эътимод каби аёл киносценаристларининг сценарий- 
лари.

VII БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН ИЛМИЙ НАСРИ

1300/1921 йилдан кейин Эронда университетлар тизимининг 
пайдо булиши ва ёйилиши билан бир каторда Эрон тарихи ва ма- 
даниятини тадкик килувчилар ва олимлар наели вужудга келди 
хамда Европанинг катта шаркшуноеларининг тадкикот усулла- 
ри билан танишиш туфайли секин-аста тадкикот ва изланиш- 
ларнинг илмий асослари ва мезонлари билан куролландилар. 
Бу авлоднинг пайдо булиши Ризошох даври ва миллатчилик 
гоялари хукмронлиги билан бир пайтда содир булган эди. Шу­
нинг учун Бахор, Мухаммад Б^азвиний, Хасан Пирниё, Козим- 
зода Эроншахр, Сайид Хасан Такизода, Али Акбар Деххудо, 
Али Асгар ХИК|У,ат, Икбол Оштиёний, Абдулазим К̂ ариб, 
Мухаммад Али Фуругий, Ахмад Касравий, Иброхим Пурдо- 
вуд, Ахмад Бахманёр, Забих Бехруз, Гуломризо Рашид Ёси- 
мий, Сайид Нафисий, Жалолиддин Хумоий, Мухаммад Пар- 
вин Гунободий, Бадиъуззамон Фурузонфар, Такий Мударрис 
Ризавий, 1^осим Ганий, Масъуд Фарзод, Мужтабий Минавий, 
Насрулло Фалсафий, Ризозода Шафак бошка уша даврнинг 
кузга куринган адиблари ва тадкикотчиларининг купчилиги ё 
пахлавий, “Авесто” матнларини таржима ва тахрир этиш ва Эрон- 
нинг кадимий тиллари, маданиятлари, динлари ва мазхаблари 
устида тадкикот ишлари олиб бориш билан шугулландилар ёки 
адабий-тарихий матнларни тахрир этдилар, форс шеърияти ва
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насри усуллари буйича тадкикотлар килдилар ва бу мамлакатнинг 
шоирлари, ёзувчилари, тарихчилари, файласуфлари, мутакаллим- 
лари ва бошка тарих яратувчи чехраларининг х,аёти ва асарлари 
устида илмий изланишлар олиб бордилар. Баъзилар эса, булардан 
ташкари, Эрон тарихи ва Европа адабиёти, фалсафасини тадкик 
этишга утиб кетдилар.

Бу ном козонган олимларнинг купчилигининг тадкикот усули 
ё Европадаги XVIII аср тадкикот усулларига, ёки тарих ва мада­
ниятнинг узанларида олиб борилган анъанавий тадкикот усулига 
асосланган эди. Шундай килиб, бу тадкикотчилар турли фикрий 
ва маданий сувлоклардан туйиб ичган эдилар: баъзилар соф эро­
ний маданиятни тадкик этдилар, бир канчалари эса эроний мада- 
ниятга юзланиш билан бирга Еарб маданиятига хам мойил эдилар 
ва яна бир бошка гурух, эроний, хатто минтака ислом тарбиясидан 
бахраманд эдилар.

Адиблар ва тадкикотчиларнинг янги авлоднинг насри ва ёзиш 
усули озми-купми бир кием янгиликлар билан кушилиб кетган 
кадимий наср услубига асосланган. Улардан баъзиларининг асар­
ларида хдлигача Байхдкий ва Носир Хисрав каби кадимги муал- 
лифларнинг ёзиш усулига мурожаат килиш борлигини курамиз. 
Уларнинг бир гурухи эса кадимги наерни Европа насрий асарла­
рининг таржимасидан олинган тажриба билан аралаштирганлар 
ва яна бир гурух арабча наср ёки академик тоза форсча наерга 
юз тутдилар. Айни пайтда, бу авлоднинг энг мухим хислати форс 
тили ва адабиёти услубини чукур эгаллашдан иборат эди.

Эрон тадкикотчиларининг иккинчи авлоди, асосан, биринчи 
авлод шогирдлари хисобланиб, улар уз устозларининг адабийлик, 
арабийлик ва бошка фазилатларидан бахраманд булиш билан бир 
пайтда, Еарб академик илмий тадкикотлар усулларини купрок 
билганликлари ва чет тиллари билан таниш булганликлари сабаб­
ли замонавийрок усуллар ва карашлардан бахраманд булганлар. 
Бу устозлар жумласидан: доктор Мухаммад Муйин, доктор 
Мухаммад М укаддам, доктор Забихулло Сафо, доктор Пар- 
виз Нотил Хонларий, доктор Лутфали Суратгар, доктор
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Абдулхусайн Зарринкуб, доктор Х,асан Яздгурдий, доктор 
Ахмад Али Рижоий, доктор Сайид Жаъфар Шахидий, док­
тор Мухаммад Жаъфар Махжуб, доктор Содик; Киё, доктор 
Мехди Мухаккак;, доктор Мухаммад Дабир Сиёций, доктор 
Мухаммад Жавод Машкур, доктор Аббос Зарёб Хуий, док­
тор Иброхим Бостоний Поризий, доктор Зиёуддин Сажжодий, 
доктор Гуломхусайн Юсуфий, доктор Мехди Х,амидий Широ- 
зий, доктор Манучехр Муртазавий, доктор Абдулхусайн На- 
воий, устоз Мухаммад Мухит Таботабоий, доктор Мухаммад 
Али Исломий Надушан, доктор Мухаммад Амин Раёхий, док­
тор Бахром Фарревуший, доктор Хусрав Фаршидвард, доктор 
Музохир Мусаффо, доктор Жалил Дустхох, доктор Мухаммад 
Истеъломий, доктор Фаридун Одамият, доктор Ираж Афшор, 
доктор Амир Хусайн Ориёнпур, доктор Х,амид Иноят, доктор 
Муртазо Ровандий, доктор Яхё Оринпур ва бошкалар. Устозлар 
ва тадкикотчиларнинг бу авлоди академик тадкикотнинг меъёрла- 
ри ва усулларига содик колган холда биринчи наслнинг насридан 
кура согломрок, равонрок ва янгирок насрдан бахраманддирлар.

Устозлар ва тадкикотчиларнинг бугунги тарих, маданият, ада­
биёт сохдсидаги учинчи авлоди хам олдинги икки наел мактаби- 
да тарбия топганлар. Айни пайтда, булар уз устозларининг фаз- 
лу илмларидан бахраманд булган холда фикр ва маданиятнинг 
уфкларига янгичарок ва кенгрок назар билан карайдилар. Улар 
куйидагилар: Шохрух Маскуб, доктор Мухаммадризо Шафеъ- 
ий Кадканий, Бахоуддин Хуррамшохий, Жалол Сатторий, 
доктор Сайид Х,амидиён, доктор Таций Пурномдориён, док­
тор Асгар Додбех, доктор Миржалолиддин Казозий, доктор 
Насрулло Пуржаводий, доктор Х,асан Анварий, доктор Али 
Равокий, Кадамали Саромий, доктор Сирус Шамисо, док­
тор Али Мухаммад Х,акшинос, доктор Али Ашраф Содикий, 
доктор Куруш Сафавий, Мухаммад Ризо Ботиний, Абулхасан 
Нажафий ва бошкалар бугунги акл ва тилнинг кенг уфкларидан 
бахра олган холда илгариги икки авлодцан кура теранрок тафак­
кур ва таъсирчанрок тил ва баён услубига эгадирлар.
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Тадкикотчилар ва олимларнинг бу учала авлодининг 
харакатлари ва уринишлари сохаси суз билан таърифлаб булмас 
даражада кенгдир. Шундай экан, ушбу хулоса билан кифояла- 
намиз: Курьонда илмий изланишлар, эроний-шаркий фалсафа, 
ирфон ва тасаввуф сохаларидаги тадкикотлар; фалсафий, кало- 
мий, хадис, фикх илмлари уфкларида изланишлар; Шарк ва Гарб 
тафаккури, маданияти ва фалсафаси сохаларидаги тадкикотлар; 
лугатлар тузиш, тарихни урганиш, лугатшунослик, адабиёт та- 
рихи, грамматика, аруз, балогат, услубшунослик, тилшунослик, 
жамиятшунослик, фольклорни урганиш1, танкид, эски матнларни 
таржима ва тахрир килиш, форсча, арабча шеърий ва насрий асар- 
ларни шархлаш ва тахлил килиш ва бошкалар.

VIII БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН АДАБИЙ 
ТАЩИДЧИЛИГИ2

Янги усулдаги адабий танкидчилик тахминан 150 йил олдин 
Эронда пайдо булган. Бу замондан олдин бизнинг купрок шеър­
лар танкидини камраб олган адабий танкидчилигимиз купинча 
кадимги балогат усулига асосланган эди. К ддимги балогат илми 
намояндалари ва тазкиранависларнинг меросига назар ташла-

1 Фольклор (халк оммасининг билими ва маданияти) инсоншунослик илмининг 
булимларидан бири булиб, бир кавм ёки миллатнинг урф-одатлар, расм-русумлар, 
киссалар, эртак ва афсоналар, маколлар, чистонлар, тароналар, кушиклар. халк 
романслари, уйинлари ва вактичогликлари буйича изланишлардан иборатки, 
улар авлодцан авлодга мерос булиб утади. Бу сохадаги энг биринчи тадкикотлар 
Европа ва Россия шаркшунослари (Кант Дугубино, А. Кристин Сан, Генри 
Мосе, Жуковский ва бошкалар) химмати билан амалга ошди. Яна устоз Деххудо, 
Ахмад Касравий, Содик Хдцоят, Амир Кули Аминий. Ахмад Ахгар. Хусайн 
Кухий, Фазлуллох Субхий, Мухаммад Жаъфар Махжуб, Абулхасан Нажафий ва 
бошкалар бу сохадаги энг атокли эронлик тадкикотчилардан хисобланадилар. 
(Купрок маълумот учун каранг: “Аз Нимо то рузгор-э мо” (“Нимодан бизнинг 
замонамизгача”), Я \ё Оринпур, Завор, 1- натри, хижрий 1374 й., 445-469- бетлар)

2 Бу булимда танкидчиликнинг турли сохалари ичидан “адабий танкидчиликка” 
тухтаб утиш билан чегараланамиз.
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сак, шеър танк,иди уша замонларда факат огзаки бахсларнинг 
бир кисмини баён этиш ва асарларнинг умумий хусусиятларини 
ва ундаги санъатларни санаб утишни уз ичига олганини, шоир­
лар, ёзувчилар ва уларнинг асарларини муболага билан макташ 
ва кукларга кутариш билан кушилиб кетганини, аммо уларнинг 
ижтимоий ва рухий истакларига заррача эътиборсиз булганини 
тушуниб етамиз. Жиддий ва илмий танкидчиликнинг йуклиги 
“адабий назариянинг” йуклиги билан боглик эди ва “адабий наза- 
риянинг” йуклиги дам кучли фалсафий (илохиёт, ирфон ва калом- 
дан мустакил) таянчнинг йуклигидан келиб чиккан эди. Танкид ва 
танкидчилик бозорининг равнак топиши сафавийлар даврида хам 
тазкиранавислик усулига таянгани учун адабий танкидчиликнинг 
умумий ривожига унчалик таъсир курсатмади.

Адабий танкидчилик узининг нисбатан жиддий маъносида 
эронликларнинг машрутият даврида европаликларнинг фалса- 
фий-адабий тафаккури билан танишиш йули булганди. Уша давр­
даги адабий танкидчиликнинг пешкадамлари Ф атхали Охунд- 
зода Толибов, Саржон М алкам ва М ирза Окохон Кирмоний 
каби кишилар булиб, харакатларининг асосий йуналиши эски чи­
риган анъаналар ва, жумладан, эски адабий анъаналар ва меросга 
Карши кураш булганди. F арб маданиятини таргиб килиш, кадимга 
юзланиш, арабизмларни йукотиш, тоза форс тилида ёзиш ва ёзув- 
ни узгартириш дастлабки танкидчилар ишининг энг мухим то- 
монлари хисобланади. Биринчи илгорлар пайдо булгандан кейин 
адабий танкидчилик икки соха: анъанавий танкидчилик ва янги 
танкидчилик йуналишларида уз харакатини давом эттирди1.

1 Анъанавий ва янги танкидчиликнинг фарки: анъанавий танкидчиликда 
танкидчилар ахлокий ва кадрли нарсаларга купрок бахо бершиади. Шунинг учун 
бир адабий ва санъат асарини текширишда адибнинг хаёти, эътикодлари, ахлокий 
хусусиятлари. яшаган даврининг сиёсий-ижтимоий вазияти ва ахволига эътибор 
килишади. Аммо янги танкидчилар анъанавий усулларга карши чикишда асарни 
шархлаш усулини (анализ) кулладилар, яъни асар сохибининг шахсий хаёти 
худудлари, яшаган даврининг ижтимоий, эътикодий ва ахлокий тузумларига 
суянмасдан, асарнинг узи ва унинг таркибий кисмлари уртасидаги мураккаб 
алокаларга эътибор карагдилар. Янги танкидчилик Жон Куруронсум, Т. С. Алиют, И. А.
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Анъанавий танкидчилик

Эрон адабиёти ва тарихи тадкикотчиларининг биринчи ав- 
лоди, гарчи янгиликка интилган булсалар-да, хакикатда анъана­
вий танкидчилик усули издошлари эдилар. Бу авлоднинг кузга 
куринган чехраларидан Мухаммад Казвиний, Сайид Х,асан 
Такизода, Али Акбар Деххудо, Мухаммад Таки Бахор, Ахмад 
Касравий, Сайид Нафисий, Содик Х,идоят, Али Даштий, Ба- 
диуззамон Фурузонфар ва бошкаларнинг номларини келтириш 
мумкин. Улар купинча европалик шаркшуносларнинг тадкикот ва 
танкидчилик усуллари ва уларнинг фикрлари ва асарларидан таъ- 
сирланганлар. Булар купинча шундай адиблар ва тадкикотчилар 
эдиларки, эски танкид усулини Европа танкидчилик усуллари 
билан кориштириб юбордилар ва бу усулдан пахлавий ёки халк 
огзаки тили ва адабиёти, кадимий матнларни танкид ва тахрир 
килишда, лугатшунослик, форс ёзувини узгартириш, кадимга 
юзланиш, тоза форс тилида ёзишни, шаркшунослик сохаси ва 
баъзи ахлокий ва рухий холатларда куллаДилаР’- Анъанавий 
танкидчилик кейинчалик илмийрок ва европачарок усулда Зар- 
ринкубнинг “Корвон-э хулле ва сэрр-э най” (“Шоду хуррамлик 
карвони”), “Пир-э Ганжэ дар жустэжу.” каби асарлари би­
лан, Забихулло Сафонинг “Торих-э адабиёт” (“Адабиёт тари­
хи”), доктор Гулом Хусайн Юсуфийнинг “Чэшмэ-йэ руушан” 
(“Ёруг чашма”), “Дийдори бо ахл-э калам” (“Ахли калам би­
лан учрашув”), Зиё Хаштрудийнинг “Мунтахэбот-э осор-э 
муосэрин” (“Хозиги замон ёзувчиларининг танланган асарла-

Ричардз. Вилям Ампсун. Азрапаунд ва бошкаларнинг фикрлари ва ду нёкараш лари дан 
олинган. Бу ерда эроний танкидчиларни таксимлашда бу ибораларни ишлатиш 
пала-партишликка олиб келмай иложи йук, чунки зикр этилган ёки зикр этилажак 
танкидчилар бу икки танкидчилик доирасига аник сигмайдилар. Аммо уларнинг 
узаро фаркди томонларини курсатиб бериш учун ночор ушбу таснифдан 
фойдаланилди.

1 Бу борада купрок маълумот олиш учун каранг: “Пишгомон-э накд-э адаби дар 
Ирон” (“Эронда адабий танкидчиликнинг пешкадамлари”), доктор Мухаммад 
Дехконий. -  Техрон: “Сухан”. 1380/2001 й.
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ри”), Лутфали Суратгарнинг “Сухансанжи” (“Сузшунослик”), 
Бадовуддин Хуррамшо^ийнинг “Х,офэзномэ”, доктор Такий 
Пурномдориён “Сафар дар мэх,” (“Туманда саёхдг”) ва “Хонэ- 
ам абрист” (“Уйим булутли”), Сируш Шамисонинг “Нэгох,и бэ 
шэър-э Сэпэхри” (“Сипехрий шеърига бир нигох,”) ва “Нэгох,и 
бэ Фуруг” (“Фуругга бир назар”), Мнржалолиддин Казозий- 
нинг “Рухсор-э субх” (“Тонг рухсори”), “Осори дар хуузэ-йэ 
шохдомэнависи” (“Шох,номанавислик сох,асидаги асарлар”), 
доктор Сайид Х,амидиённинг “Андишэ ва дунар-э Фирдовсий” 
(“Фирдавсийнинг гояси ва санъати”) каби тадкикотлари ва бошка 
тадкикотчиларнинг1 асарларида давом этди.

Янги танкидчилик

Янги танкидчилик биринчи марта адабиётда янгиланишни 
барпо этиш тарфдори булган Такий Рафъатнинг янгиликталаб 
маколалари билан бошланди. Унинг “Донишкадэ” журнали адиб- 
лари ва, хусусан, тинч ва муътадил янгиланиш тарафдори булган 
Бадор билан ёзма бадслари унинг бу сохадаги инкилобий ва янги- 
ликка интилиш карашларини курсатиб турибди. Рафъатдан кейин 
Нимо Юшиж узининг хатлари, рисолалари ва маколалари (хусу­
сан, “Х,иссиётлар киймати” ва “Таъриф ва изох,” рисолалари)да 
ноаникликларга тула баён билан янги адабий ва эстетик назария- 
ларни такдим этдики, унинг европача модерн тафаккур ва санъ- 
атдан нисбатан таъсирланганини курсатиб турибди. Нимонинг 
танкидчилиги ва ёзувларида классик усуллар ва хатто замонада 
кенг таркалган романтик усулга х,ам эътироз билдириш билан 
бирга адабий асарларнинг шакли ва мазмунини узгартириш за- 
рурати (у бу ишни ижтимоий узгаришларга тобе деб хдсобларди) 
куп марта такрорланган. Нимодан кейин х,ам Фотима Сайёх, ва 
Эх,сон Табарий каби адиблар (иккови социалистик реализм санъ­
ати асослари ва мезонларига юз тутган х,олда) ва Парвиз Нотил

1 Албатта, бу тоифадаги тадкикотчиларнинг асарларида бир кием формализм 
тамойиллари мавжудлигини инкор этиб булмайди.
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Хонларий (муътадил усул билан) янги эстетика асосларининг 
таркалиши ва бугунги танкидчиликнинг бошланиши учун харакат 
килдилар ва, табиийки, бу харакатлар кейинги авлодларнинг 
танкидий карашларининг усишига катта таъсир курсатди. 30- 
йилларда Ризо Сайид Хусайнийнинг “Адабий мактаблар”, Си- 
рус Пархом (доктор Митра)нинг “Реализм ва антиреализм”, Хасан 
Хунармандийнинг “Романтизмдан сюрреализмгача” каби наза- 
рий асарларининг пайдо булиши билан танкидчилик обективрок 
ва илмийрок меъёрлар билан куролланди ва Сирус Парком, М. 
А. Бехошн, Абдул мухаммад Оятий, Мухсин Х а ш т РУ ДИЙ каби 
адибларнинг асарларида уз инъикосини топди. Мана шу ун йил­
ликда матбуот (журналистика) танкидчилиги секин-аста ривож- 
ланди. 30-40- йиллар асосан ё мазмун танкидчилиги (ижтимоий, 
сиёсий, партиявий) ёки формалистик ва эстетик танкидчилик 
майдони булди.

Аммо 40-50- (1961-80) йиллар куп жанрлар: шеър, роман, пье­
са ва бошкалар да танкидчиликнинг гуллаб-яшнаган даври булди. 
Жан Пол Сартернинг “Адабиёт нима?”, Лев Толстойнинг “Санъат 
нима?”, Яхё Оринпурнинг “Аз Сабо то Нимо” (“Сабодан Нимо­
гача”), доктор Ризо Бароханийнинг “Тэлло дар мэс” (“Мисда- 
ги тилла”), “К,эссэнависий” (“Хикоянавислик”), Исмоил Нури 
Аълонинг “Сувар ва асбоб дар шэър-э эмруз” (“Бугунги шеърда 
тасвирлар ва шакллар”), Ядуллох Руъёийнинг “Сакку-йэ сурх” 
(“Кизил супа”), “Аз забон-э Нимо то шэър-э хажм” (“Нимо тилидан 
хажм шеъригача”) ва “Халок-э акл бэ вакт-э андишидан” (“Уйлаш 
пайтида аклнинг халок булиши”), Мухаммад Хукукийнинг 
“Шэър-э нуу аз огоз то эмруз” (“Янги шеър бошланишдан бугун­
ги кунгача”), Ахвон Солиснинг “Бэдъатхо ва бадойэъ-э Нимо 
Юшиж” (“Нимо Юшижнинг янгиликлари”) асарлари ва яна Аб- 
дулали Дастгайбнинг хозирги замон Эрон шоирлари ва ёзувчи­
лари асарлари буйича танкидий асарлари, М. Озод, Мухаммад Али 
Сипонлу, Нажаф Дарёбандарий, Дориюш Ошурий, Мустафо 
Рахимий, Абулхасан Нажафий, Ойдин Огдошлу, Хушанг Гул- 
ширий, К о̂сим Хошимийнежод, Мехрдод Самадий, Шамим
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Бахром ва бошкаларнинг танкидчилиги ва асарларининг нашр 
этилиши оркали янгича карашларнинг кенг таркалиши янги 
танкидчиликнинг бек,иёс усишига жуда катта таъсир курсатди.

Инкилобдан кейинги биринчи йилларда танкид ва танкидчилик 
ижтимоий-сиёсий вазиятлар такозосига кура купрок сиёсий ва 
эътикодий тамойиллар ва хусусиятларга эга эди ва шу сабабли 
“cof JioM танкид” кундалик тус-туполонлар губори ичида яши- 
рин эди. Уша даврда адабий танкидчилар х,ам адиблар каби 
бир-бирига карши икки гурухга: диний ва зиёли гурухларга 
булиндилар. Бора-бора дастлабки х,аяжонларни босиб утгач, 
танкидчилик илмий ва акдий муътадиллик томон бурилди. 60-70- 
(1981-2000) йилларда Арнольд Хавзарнинг “Фалсафэ-йэ торих-э 
х,унар” (“Санъат фалсафаси тарихи”), Вилфред Ал. Г'урин ва 
бошкаларнинг “Рохдэмо-йэ руйкардхо-йэ накд-э адаби”, Роман 
Салданнинг “Хрзирги замон адабий назария”, Тери Иглтоннинг 
“Адабий назарияга кириш”, Герберд Риднинг “Санъатнинг маъ- 
носи”, Рене Волкнинг беш жилдли “Янги танкидчилик тарихи”, 
Астин Ворен ва Рене Волкнинг “Адабиёт назарияси”, Давид Ди- 
чезнинг “Адабий танкид усуллари”, Мирям Алутнинг “Роман- 
навислар роман хакида”, Милан Кундаронинг “Роман санъати”, 
Давид Лож ва бошкаларнинг “Роман назарияси”, Андрофилднинг 
“Рус адабиёти танкидчилигига саёхдт”, Ролан Бартнинг “Изохли 
танкид”, Нуртруп Фарайнинг “Тарбияланган тасаввур”, Эрнест 
Касирарнинг “Тил ва эртак”, Лютер Будерярнинг “Белгилар сар- 
гардонлиги” (постмодерн танкидчилигининг намуналари) ва 
бошкаларнинг таржима килиниши калам ах,ли каршисида кенг 
уфкдарни очиб берди. Яна тилшунослик, маъношунослик, эр- 
такшунослик, символикашунослик, формализм, структурализм, 
постструктурализм, гармонизм ва бошка сохдларда энг янги 
фалсафий ва адабий назарияларнинг (асосан, Эдгар, Шоколоф- 
ский, Якобсон, Барт, Гелдман, Бахтин, Дридо, Бенямин, Мар- 
куза, Чамский, Аляда ва бошка рус, европалик ва америкалик 
мутафаккирлар ва назариячиларнинг фикрларидан олинган) ри- 
вожланиши ва таркалиши эронлик таржимонлар, тадкикотчилар
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ва танкидчиларнинг янгирок улкаларга юз тутишларига сабаб 
булди ва янги авлоднинг каршисида кенг уфк булиб ёйилди. Зикр 
этилган сохалардаги энг атокли адиблардан куйидагиларни аташ 
мумкин: Мухаммад Ризо Ботиний, Али Мухаммад Х,акшннос, 
Али Ашраф Содикий, Куруш Сафавий, Ризо Бароханий, Бо- 
бак Ахмадий, Ромин Жахонбеглу, Дорюш Шойгон, Мехрдод 
Бахор, Жола Омузгор, Ахмад Тафаззулий, Жалол Сатторий, 
Ахмад Самиъий. Адабий назариячиларимиз ва танкидчиларимиз 
(хам олдинги ва хам янги авлод) мана шу йуналишда эътиборга 
лойик ютукларни адабиёт ва санъат бозорига такдим этдилар. 
Жумладан, Бобак Ахмадийнинг “Сохтор ва таъвил-э матн” 
(“Матн курилиши ва шархи”), “Х,акикат ва зибойи ва маъно- 
йэ мудэрнитэ” (“Х,акикат ва гузаллик ва модернизациянинг 
маъноси”), Мухаммад Али Сапонлунинг “Нэвисандэгон-э 
пишруу-э Ирон” (“Эроннинг илгор ёзувчилари”), Хон Солис- 
нинг “Аъто ва лэко-йэ Нимо Юшиж” Мухаммад Хукукийнинг 5 
жилдлик “Шэър-э замон-э мо” (“Замонамиз шеърияти”), Ризо 
Бароханийнинг“Кимиёвахок” (“Кимёватупрок”),“Чэродигар 
шоэр-э нимойи нистам” (“Нега эндиликда нимоий шоир эмас- 
ман?”), “Тэлло дар мэс” (“Мисдагн тилла”) (уч жилдли янги 
нашри), Шафеъий Кадканийнинг “Мусики-йэ шэър” (“Шеър 
мусикаси”), Али Бобочохийнинг “Гузорэхо-йэ мунфарэд” 
(“Ёлгиз кечинмалар”) (хозирги замон шоирлари шеърларининг 
танкиди, 2 жилдда), Шаме Лангрудийнинг “Торих-э тахлили-йэ 
шэър-э нуу” (“Янги шеър тахлилининг тарихи”), Мухаммад 
Мухторийнинг “Энсон дар шъэр-э маосэр” (“Хозирги замон 
шеъриятида инсон”), Абдулали Дастгайбнинг “Гэройэшхо-йэ 
мутазод дар адабиёт-э муосэр” (“Хозирги замон адабиётида 
карама-карши окимлар”), Жамол Мирсодикийнинг “Аносэр-э 
достон” (“Роман унсурлари”), “Адабиёт-э достоний” (“Ро- 
маш.'авислик адабиёти”), Х>тсан Миробидинийнинг “Сад сол-э 
достоннависи-йэ Ирон” (“Эронда юз йиллик насрнавислик”) 
(3 жилдли), Ахмад Гулширийнинг “Достон ва накд-э достон” 
(“Роман ва роман танкидчилиги”) (4 жилдли) ва яна Озар На-
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фисий, Зиё Муваххид, Машит Аълоий, Солих Хусайний, Бахром 
Макдодий, Сирус Шамисо, Фараж Саркухий, Ахмад Ахват, Саф- 
дар Такизода, Махмуд Фалакий, Махмуд Муътакидий, Хушанг 
Гулширий, Махмуд Никбахт, Иноят Самиъий, Козим Каримиён, 
Абулфазл Пошо ва бошкаларнинг хозирги замон шеърияти ва 
насри назарий хусусиятлари хакидаги танкидий асарлари ва ёзув- 
лари.

★ * *

Купрок шоирлар ва ёзувчиларнинг ёш авлоди хисобланадиган 
диний канот танкидчиларидан куйидагиларни зикр этиш лозим: 
шеърият сохасида: Юсуфали Миршаккок, Абдулжаббор Кокоий, 
Зиёвуддин Туробий, Абдурризо Ризоийниё, Зиёвуддин Шафиъий, 
Шахром Ражабзода, Х,амидризо Шикорсарий, Козим Алипур, 
Мухаммад Х,усайн Жаъфариён ва наср сохасида: Ризо Рахгузар, 
Ёкуб Ожанд, Шахриёр Заршунос ва бошкалар.

IX БО Б. Х.ОЗИРГИ ЗАМОН БАДИИЙ НАСРИ

Тадкикот ва танкидчилик насрининг расмийлиги ва услубга 
хослигига карама-карши уларок адабий ёки шоирона насрда ёзув­
чи шоирона хаёллар ва тасвирлардан бахраманд булади. Эронли- 
кларнинг Европа адабиёти билан танишганларидан кейин роман­
тизм мактаби, айникса, унинг хаёлий ва хаёлпарастлик жихати 
эронлик шоирлар ва ёзувчиларга чукур таъсир курсатди ва уларни 
романтик шеърлар, романлар ва романтик парча асарларга таклид 
килишга ундади. Шундай булдики, адабий наср романларда, хат- 
ларда, адабий парчалар ва бошка жанрларда ривожланди. Юсуф 
Эътисомулмулк (Парвин Эътисомийнинг отаси) Европа шеърия­
ти ва насридан, хусусан, Шиллер ва Гюгонинг асарларидан пар- 
чаларни форс тилига таржима килган биринчи кишилардан эди. 
Кейинчалик Шекспир, Алфред Домосе, Ламартин, Пушкин, Ами-
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ли Брунте, Леопарди (Италия шоири), Людвик фон Бетховен, Буд- 
лер, Шилли (Инглиз шоири) ва бошкаларнинг адабий ларчалари 
ва шеърлари форс тилига таржима килинди ва улар, уз навбатида, 
Мухаммад Хджозий, Али Даштий, Хусайнкули Мустаон, Жа- 
вод Фозил, Сайид Нафисий каби романтик ёзувчиларнинг насри 
ва асарларига таъсир этди. Булар узларининг хам романларида ва 
хам таркок парчаларида адабий ва хиссий насрдан бахра олдилар.

Сузларнинг латофати, охангдор баён, ошикона хаёллар, шои­
рона табиатни васф этиш, ранг-баранг ва хаёлий туйгулар бундай 
ёзувчилар асарларининг энг мухим хусусиятлари хисобланади. 
40- ва 50- (1961-80) йилларда реалистик ва натурреалистик 
адабиётнинг юксалиши билан бундай адабиётнинг равнаки ва 
ахамияти бироз пасайди, аммо уша даврларда хам “Кору” каби 
адабий парчалар юзаки ва буш булишига карамасдан ёш ва дид- 
сиз укувчиларни кондирарди.

Доктор Али Шариатий “Кавир” (“Сахро”) ва “Хубут” 
(“Кулаш”) номли икки мухим адабий асари билан шоирона наср 
сох,асида янги боб очди. Зикр этилган асарлар уша замондаги буш 
ва хиссий адабий насрлардан фаркли уларок хакикий туйгулар ва 
фикрлар бойлигидан бахраманд эди. Бу орада Мехрдод Авесто- 
нинг “Полизчи”, “Тирана”, “Бугундан хеч качонгача” каби асар- 
ларидаги баъзи “янги Хуросоний” усулида булган адабий наср- 
ларни эслаш керак. Махмуд Х,акимий ва Парвиз Хурсанд каби 
диний насрнависларнинг бу сохадаги асарлари хам зикр этишга 
лойикдир.

Инкилобдан кейинги йилларда хам адабий ва шоирона наср- 
лар ёзиш (хам романларда, хам таркок парчалар шаклида) да­
вом этди. Махмуд Давлатободий “Калидар” романида, Мухсин 
Махмалбоф “Бог-э булур” (“Биллур бог”) романида ва Муни­
ру Р авонипур узининг баъзи романларида шоирона насрнинг 
эътиборли намуналарини такдим этдилар. Худди шунингдек, 
К|айсар Аминпур, Л̂ асан Хусайний, Сайид Мехди Шужо- 
ий, Мухаммадризо Сангарий, Сайид Али Солихий, Алиризо 
Казва, Абдурризо Ризоийниё, Сайид Зиёвуддин Шафиъий,
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Ахмад Азизий, М ухаммадризо Мехдизода ва бошка ёш шоир­
лар ва ёзувчилар 60-70- йилларда макола, сафарнома, хотиралар, 
адабий парча ва бошка шаклларда чиройли адабий насрларни 
яратдилар. Бу орада Ахмад Азизийнинг “Нофэлэ-йэ ноз” (“Нозу 
карашмалар”) (1368/1989), “Рудхонэ-йэ руё” (“Туш дарёси”) 
(1371/1992), “Басиж-э калэмот-э ошэкон” (“Ошиклар сузларини 
сафарбар килиш”) (1373/1994), “Вожэномэ-йэ абадий” (“Аба­
дий лугатнома”) (1375-1996) китобларидаги “Шатхиёт” (вул- 
гаризм, жаргонлар) туркумидаги насрий асарлари ва Кайсар 
Аминпурнинг “К^авс ичидаги туфон” (1365 х),  “Канотсиз учиш” 
(1370 х-)> “Сухбатсиз сухбатлар” (1370 х )  ва бошка асарларида- 
ги (ижтимоий-хиссий мазмундаги) шоирона насрлари узига хос 
жилвага эга эди.

К ариклам атор1

Карикламатор адабий-шоирона насрнинг бир тури булиб, 
киска-киска жумлалар шаклида ёзилади ва, дархакикат, сузлар 
билан чизилган бир наккошлик туридир. Ёзувчи бундай насрни 
ёзишда ижоз, тасвир яратиш, таниш-билишчиликни назарга ол- 
маслик, юмор, суз уйини, гоялар ассоциацияси каби шоирона ме- 
ханизмлардан фойдаланади. Карикламатор укувчининг фикрида 
таажжуб ва хайрат юзага келтириб, унинг рухий лаззатланишига 
сабаб булади. П арвиз Ш опур энг атокли замонавий кариклама- 
тористдир ва унинг асарлари беш жилдли “Карикламатор”номли 
китоб шаклида нашр этилган. Инкилобдан кейинги йилларда хам 
Х,асан Хусайний, Мухаммадризо Сангарий, Абдурризо Ризоий- 
ниё ва Аббосали Комрониён каби кишилар бу сохада асарлар 
яратган лар.

1 Албатта, “карикламатор” юмористик наср жанридан х,ам урин олади.
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X БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН ЭРОН ^АЖВНАВИСЛИГИ1

“Х,ажв” сузининг лугавий маъноси масхара килиш, фош 
килиш, кулиш ва истехзо булиб, хажвий асарлар бир киши ёки 
жамоанинг ахлокий, ижтимоий, фикрий ва рухий феъл-атвори, 
муомаласи ва муносабатларини воситали ва истехзоли усул би­
лан хикоя килиб беради. ХажвДан максад хусусий ва умумий тар- 
тибсизликлар, куполлик ва келишмовчиликлар ва бошка иллат- 
ларни тузатишдир. Бундан ташкари хажв инсоннинг рухий кай- 
фиятининг кутарилиши ва унинг дунёкарашининг кенгайишига 
сабаб булади. Баъзи кадимги донолар айтганидек, “Одамлар агар 
хазиллашмасалар, гуё зиндондадирлар”2.

К,адимги адабиётнинг хажвий асарларидан ташкари Орий 
кабилаларининг баъзи матнларидан тортиб, суфизм хажвий 
хикояларининг бир кисми ва яна Убайд Зоконийнинг танкидий 
асарлари ва Мулла Насриддин латифалари ва бошкаларгача 
“Эронда хажвчиликнинг вужудга келиши тарихини урганиш 
шуни курсатадики, хоким ижтимоий шароит ва купчилик адиб- 
ларнинг саройга богликлиги хажвчиликнинг усиши йулидаги 
асосий тусик булган”3.

Машрута даврини Эрон адабиётида хажвнависликнинг усиш 
ва юксалиш даври деб хисоблаш керак. Бу даврдаги Эрон- 
нинг сиё-сий, ижтимоий ва маданий тизимларидаги бунёдкор 
узгаришлар ва содданависликнинг ривожланиши хажвчиликнинг 
равнак топишига сабаб булди. Дозирги замон хажвий насрининг 
тамал тоши хисобланган Деххудонинг “Чаранду паранд” ном-

1 Бу масала билан купрок танишиш учун каранг: “Мукаддимаи бар танз ва 
шухтабъи дар Ирон” (“Эронда хажв ва гапга усталикка кириш”), доктор Али 
Асгар Халабий. 2- нашри, 1365/1986; “Танзоварон-э эмруз-э Ирон” (“Эроннинг 
бугунги хджвчилари”), Бижан Асадипур ва Умрон Салохий, Марварид, 3-нашри, 
1365/1986. “Гуфтори бар танз” (“Хажв хакида суз”) (макола), доктор Ахмад 
Каримий Хаккок. - “Лавх” нашриёти, 2- ва 3- сонлари, 1359/1980.

2 Рогиб Исфахдний. “Мухозирог ул-Удабо”, 1- жилд. -282 - б.
’Симо Дод, “Фарханг-э эстэлохот-э адаби” (“Адабий атамалар лугати”). -  209- б.
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ли хджвий ва танкидий маколалар тупламига кушимча равишда 
Эраж Мирзонинг шеърлари, “Насим-э шэмол” (“Шимол шамо- 
ли”) ва яна Толибов, Жамолзода (“Йэки буд, йэки набуд” (“Бир 
бор экан, бир йук экан”), “Сахро-йэ махдтр” (“Махшар сахроси”) 
ва бошкалар), Забих Бехруз ва Содик Х,идоятнинг ижтимоий- 
фалсафий мазмундаги асарлари ижтимоий тузатиш ва танкид 
йулидаги хажвга купрок йул очиб берди. Кейинги ун йилликларда 
хажвчи ва юморчи шоирлар ва ёзувчиларнинг жавлонгохи булган 
“Тувфик” (“Омад”), “Умид”, “Бобошамал”, “Чэлангар” (“Чилан- 
гар”), “Доду бидод”, “Кэлкэлак” ("Китик”), “Х,ожи бобо”, “Мулла 
Насриддин”, “Карикатура” ва бошка юмористик журналларнинг 
пайдо булиши бу адабий заминнинг кенгайишига сабаб булди.

Х,озирги замонннинг энг атокли хажвчиларидан куйидаги 
шоирлар ва ёзувчилар номларини келтириш зарур: Мухаммад 
Али Жамолзода, Содик; ХИД° Я Т 5 Абулкосим Холат, Фаридун 
Таваллулий, Мухаммад Али Афрошта, Бахром Содикий, 
Каюмарс Собирий, Бижан Асадипур, Ахмад Ризо Ахмадий, 
Бостоний Поризий, Забих Бехруз, Эраж Пизишкзод, Аббос 
Пахлавон, Аббос Тавфик, Абутуроб Жалий, Мехди Сухайлий, 
Парвиз Шопур, Хусрав Шохоний, Махмуд Иноят, Жавод Ма- 
жобий, Фаридун Тункабуний, Каюмарс Муншизода, Хасан 
Мукаддам, Умрон Салохий ва бошкалар. Яна шуни кушимча 
килиш мумкинки, бошка хозирги замон ёзувчиларининг куплаб 
асарларида хам кучли ва баъзан заиф хажв турли шаклларда урин 
олган.

Инкилобдан кейинги йилларда хам “Гулоко” журнали хажв ва 
хажвчиликнинг энг кайнок учоги сифатида бу адабий соханинг 
равнаки ва юксалишига жуда куп мадад берди. 60-70- (1981— 
2000) йилларнинг энг фаол ва энг кузга куринган хажвчиларидан 
Каюмарс Собирий (Гулоко), Умрон Салохий, Сайид Иброхим 
Набавий, Абулфазл Заруий Насробод ва бошкаларни аташ ло­
зим.

Умрон Салохийнинг зиёлиларча хажви, Каюмарс Собирий- 
нинг ижтимоий хажвиялари, Иброхим Набавийнинг сиёсий
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х,ажвиялари бу йилларда форс хджвнавислик сохдсида янги боб 
очди.

XI БО Б. Х ОЗИРГИ ЗАМ ОН ТАРЖИМА НАСРИ

Таржима турли халклар тиллари, маданиятлари, билимла- 
ри ва бадиий мерослари уртасидаги алока купригидир. Дорул- 
фунун талабаларини Эроннинг энг биринчи таржимонлари деб 
хисоблаш зарур, чунки улар узларининг хорижий устозлари- 
нинг рах,намолигида китоблар, илмий, фанний, харбий укув 
кулланмаларини форс тилига агдарардилар. Европа асарлари­
нинг форс тилига килинган таржималар, купинча француз ёзув­
чилари асарларини уз ичига олганди. Чунки Франция уша за- 
монларда инкилоб, озодлик ва демократиянинг тимсоли эди. 
Француз тили х,ам уша даврнинг мух,им илмий-адабий тили 
х,исобланарди. Нафакат йиллар, балки асрлар давомида такрор- 
лаш ва таклид килиш пилласи ичида уралиб колиб кетган форс 
насри француз асарлари таржимаси таъсири остида бора-бора 
бойиди ва гуллаб-яшнади. Яна таржимонлар узларини хорижий 
китоблар насрининг содда тузилишига эргашишлари лозим деб 
билганлари боис асарлар таржимаси форс насрини соддалик ва 
оддийлик томонга бурди. Албатта, дастлабки таржимонларнинг 
баъзилари манба тил услубларини форс тили тузилиши билан 
мувофиклаштиришда кучсизликлари туфайли бир канча камчи- 
ликлар ва ноаникликларга йул куяр эдилар.

Шундай килиб, машрута даврида тарихий китоблардан 
ташкари дастлаб француз ва кейинчалик инглиз, араб, истанбу- 
лий турк романлари форс тилига таржима килинди. Улардан энг 
атщлилари куйидагилардир: Фенленнинг “Талмок” асари Али- 
хон Нозимуддавла таржимасида, “Сэ туфангдор” (“Уч мушке­
тёр”), “Луи чах,ордах,ум ва понздахум” (“Луи ун туртинчи”) ва 
(“Луи ун бешинчи”) (Александ Дюманики) Мухаммад Тохир 
М ирза Искандарий таржимасида, Даниэл Дефонинг “Робинзон 
Крузо”, Жонатан Свифтнинг “Сафарх,о-йэ Гулливэр” (“Гулливер-
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нинг саёхатлари”), Жимз Муриянинг “Хожибобо-й ) ')сфах,оии” 
(“Исфахонлик Х,ожибобо”) асарлари Мирза Х,абиб Исфах,опий, 
Гюгонинг “Бинавоён” (“Кдшшоклар”) асари Юсуф Эътисомул- 
мулк таржимасида ва Шекспирнинг “Отелло” асари Носирул- 
мулк таржимасида.

Бу дастлабки таржимонларнинг насри баъзан кожорлар муи- 
шийларининг насри ва европача содда тил тузилишининг форс- 
ча халк тилида баён этиш билан омихталашувидан иборат эди. 
Кейинги йиллар давомида китобхонлик маданиятининг кенг 
таркалиши туфайли хорижий асарларни таржима килиш янада 
равнак топди ва романтик асарлардан ташкари Fарб ва Шарк ада­
бий мактабларининг бошка сохаларига тааллукли машхур асар­
лар хам форс тилига таржима килинди1. Бора-бора озод (алока) 
таржималар уз урнини аник ва ишончли (маъноли) таржималарга 
бушатиб берди ва таржимонлар имкон борича асарлардаги хоким 
рух, фикрий асослар ва улардаги тил тузилишларини форс тили­
га олиб киришга харакат килдилар. Таржима харакати сузлар ва 
суз бирикмаларининг кенгайишига зарурат вужудга келтирди- 
лар ва таржимонларнинг бу йулдаги уринишлари форс тилининг 
бир неча ун йилликлар давомида кун сайин такомиллашуви ва 
кенгайишига сабаб булди. Эронда таржима санъатининг пайдо 
булганидан хозирги кунгача илмий, техникавий, адабий, фалса- 
фий, тарихий, романчилик, жамиятшунослик, рухдиунослик, эсте­
тика сохаларига оид минглаб китоблар форс тилига агдарилди ва 
улар форс тилининг бойишига таъсир килиш билан бир каторда, 
умумий маданиятнинг усишига хам катта таъсир курсатди.

Юкорида зикр этилган сохалардаги асарларни таржима килган 
энг атокли хозирги замон профессионал ва нопрофесионал таржи- 
монлардан куйидагиларни тилга олишимиз мумкин: Сайид На- 
фисий, Парвиз Нотил Хонларий, Содик Х,идоят, Ахмад Ором,

1 Насрнавислик булимида машрута давридан кейин асарлари форс тилига 
таржима килинган хорижий машхур насрнависларнинг купчилиги билан 
таништириб утилди. Шунинг учун бу ерда уларнинг исмлари ва асарларининг 
номларини такрорлашдан узимизни тиямиз.
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Карим Кишоварз, М.А.Бехозин, Мухаммад ^озий, Забихулло 
Мансурий, Абулхасан Нажафий, Али Асгар Хибразода, Жа­
лол Оли Ахмад, Суруш Х,абибий, Исмоил Саодат, Иброхим 
Гулистон, Нажаф Дарёбандарий, Дорюш Ошурий, Парвиз 
Дорюш, Фатхулло Мужтабоий, Мустафо Рахимий, Абдулла 
Таваккул, Гулом Али Сайёр, Хамид Иноят, Ахмад Самиъий, 
Карим Имомий, Ризо Сайид Хусайний, Ахмад Шомлу, Изза- 
тилла Фулодванд, Сирус Пархом, Фарход Губорий, Ахмад 
Мираълоий, Аббос Мухбир, Ризо Бароханий, Мухаммадтакуий 
Г иёий, Парвиз Хумоюнпур, Амир Жалолиддии Аълам, Мехди 
Сахобий, Маиучехр Бадиъий, Солих Хусайний, Ь о̂сим Руйин, 
Бобак Ахмадий, Нира Таваккулий, Мухаммад Али Сафари- 
ён, Фарзона Тохирий, Ризо Комшод, Сайид Арбоб Широний, 
Ядулло Муваккан, Бахоуддин Хуррамшохий, Ахмад Каримий 
Х,аккок, Ризо К^айсария ва бошкалар.

Форс тилидаги таржима насрининг бойлиги ва кудрати шу да- 
ражага етдики, гох,ида баъзи асарларнинг таржимаси тили ва баён 
жихатидан янги асар хисобланади.

XII БОБ. ХОЗИРГИ ЗАМОН 
РУЗНОМАНАВИСЛИК НАСРИ

Эронда биринчи рузнома “Хабарлар когози” номи билан 
хижрий-камарий 1253/милодий 1836 йилда Мирзо Солих Шеро- 
зий химмати билан Техронда нашр этилди. Кейинчалик машрутият 
харакагининг вужудга келиши ва жамиятда озод ва маълумот берув- 
чи матбуотга эхтиёж юзага келиши билан рузномалар, ижтимоий, 
сиёсий ва маданий мавзулардаги куплаб нашрлар кенг таркалди. 
Жумладан, Жахонгирхон Шерозий рахбарлигидаги “Сур-э Эс- 
рофил” (“Исрофил сурнайи”) рузномаси, Сайид Ашрафиддин 
Хусайний рахбарлигидаги “Насим-э шэмол” (“Шимол шамоли”), 
Такий Руфъат бошчилигидаги “Озодистон”, Сайид Жамолиддин 
Асадободий ва Мирза Окохон Кирмонийнинг химматлари билан
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“Ахтар” (“Юлдуз”) (Туркияда), Мирза Малкамхон Нозиуддавла 
рахбарлигидаги “К^онун” (Лондонда). Машутиятдан кейинги йил­
ларда Деххудонинг танкидий маколаларидаги насри “Чаранду па- 
ранд” ёзувчилар ва рузноманависларнинг кейинги авлоди учун йул 
очиб берди.

Эронда матбуотнинг таркалиши ухлок ва бугилган жамиятни 
уйготишдаги бекиёс таъсиридан ташкари, форс насрининг сод­
да ва соглом булишига сабаб булди. 1300/1921 йилдан кейин, 
бир томондан матбуот мавзулари тургунликка юз тутди, иккин­
чи томондан эса, унинг насрида сакраш юзага келди. Кейинги 
йиллар давомида рузномалар, нашрлар, ойномалар ва яна ёзув­
чилар ва рузноманависларнинг сони ортди ва рузноманавислик 
усулларининг купайиши уз-узидан форс насрининг бойлиги, 
кудрати ва равонлигининг усишига олиб келди. Машрутадан 
кейинги йиллардан Мухаммад Хижозий, Мухаммад Масъуд, 
Али Даштий ва кейинчалик Абдурахмон Фаромарзий, Ка- 
римпур Шерозий, Рахмат Мустафавий каби рузноманавислар 
ва 40- йиллардан кейин доктор Махмуд Ииоят, Али Аскар Х,ож 
Сайид Жаводий, Масъуд Бехнуд ва бошка чехраларнинг пай­
до булиши рузноманависликнинг усиши ва юксалишига ёрдам 
берди.

Гарчи рузнома насри (журналистик наср) баъзан заиф ва 
кам асосли ёзувларда ишлатилса хам, аммо бу турдаги наср ва 
ёзишнинг узи махсус истеъдод ва ижодкорликдан бахраманд 
булишни такозо этадики, ёзувчининг кенг билими ва дунёкараши 
билан кутил ганда унинг ошкор ва пинхон жозибалари намо- 
ён булади. Айникса, мухими шуки, рузноманавислик жуда куп 
сохалар, жумладан, маколанавислик, хабар ёзиш, тафсир ва 
тахлил, жамиятшунослик, тарихий тадкикотлар, хажв, юмор ва 
бошкаларни камраб олади. Инкилобнинг дастлабки йилларида 
озод ва инкилобий матбуотнинг усиши ва кенг ёйилиши билан 
бирга худди машрутият ва Мусаддикнинг миллий кураш даврла- 
рида булганидек, сиёсий-ижтимоий маколалар ва мурожаатнома- 
лар энг куп укиладиган ёзувлар эди. Иккинчи хурдоддан кейин ва
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профессионал рузноманавислик сохасида янги фасл юзага келга- 
нидан сунг ёш рузноманависларнинг бир гурухи узига хос адаби­
ёт ва мислсиз насри билан майдонга чикди ва бу фаннинг янада 
кжсалишига сабаб булди.

Сунгсуз

Юкорида айтилганларга кушимча равишда шуни хам билиш ке- 
ракки, илмларнинг майдарок ва ихтисослашган сохаларга булиниши 
форс насри сохасида хам турли услубларни вужудга келтирди. Жум­
ладан, илмий наср, фалсафий наср, жамиятшунослик насри ва 
бошкалар. Уларнинг хар бири узининг хос караши ва мазмунига 
яраша форс тилининг сузлар, бирикмалар ва иборалар хазинасини 
бойитдилар. Фалсафий наср сохасида Махмуд Хуман, Ахмад Фар- 
дид, Х,амид Иноят, Манучехр Бузургмехр, Фатхулла Мужтабоий, 
Ахмад Ором, Махмуд Саноъий, Абдулкарим Суруш, Ризо Дова- 
рий ва бошкаларнинг асарларини курсатиш мумкин ва жамиятшу­
нослик насрида эса доктор Али Шариатий, Амир Хусайн Ориён- 
пур каби олимларнинг услублари диккатга сазовордир.
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